CU DOI ANI in urmd, cind am ajuns la
Barcelona, am fost intimpinati la
acroport de Xavier Montoliu Pauli si
am luat masa intr-un mic restaurant din
oragul vechi impreuna cu el §i cu Cori-
na Oproae, despre care mi s-a spus cd e
profesoari acolo. Discutia s-a legat din-
tr-odatd, ca §i cum ne-am cunoaste de
multd vreme. Xavier, care md propusese
pentru Festivalul de Poezie, imi telefo-
nase la Bucuresti §i imi trimisese super-
ba revisti Reduccions, in sumarul cireia
existau §i citeva poeme ale mele, in ver-
siunea catalana a sa.

Corina nu venise cu el intimplator,
ci pentru ca md cunostea din scris. Ce
m-a impresionat in discugia cu ea a fost
faptul cd pica intotdeauna pe versul
cheie al poemului la care se referea.
Asta m-a ficut si-1 ofer ultimul exem-
plar pe care il aveam din antologia mea
apdruta la Editura Corint.

Xavier era fericit cd primise aprobare
pentru traducerea lui Marin Sorescu.
Fiindca initial 1 s-a spus de la ICR cd ei
nu subventioneazi decit carti ale scrii-
torilor vii. Am apreciat faptul cd nu s-a
ldsat convins sd renunte la propunerea
sa g1 sd opteze pentru altcineva. Pentru
ca, In opinia mea, majoritatea poetilor
aflagi pe listele de favoare ale Institutu-
lui nu erau mai vii decit Sorescu, ci
dimpotriva.

Astd-vard m-am revazut cu Xavier la
Bucuresti. Ii apdruse traducerea poe-
melor lui Sorescu i trebuia sd benefici-
eze de o bursd, aprobati de vechea
conducere a ICR, dar nu gtia dacd o mai
primeste. Locuia la familia colabora-
toarel §i prietenei sale Jana Balacciu
Matei, care editeaza colectia Biblioteca
de culturi cataland. Mi-a diruit celebrul
roman Piaga Diamantului, de Merce
Rodoreda, pe care I-au tradus impreu-
nd. L-am citit pe nerdsuflate, pentru ca
autoarea are un simg al concretului iesit
din comun g1 m-a ficut sd revad aievea
piata in care l-a cunoscut eroina sa pe
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barbatul ei — disparut in timpul rizbo-
tului civil — g1 pe care avea s-o strabatd
ulterior, pentru a lua, pe datorie, nigte
otravd pentru ea §i pentru cei doi copii
ai lor, din privalia de unde cumpara al-
tadatd seminte pentru porumbei.

Antologia din poezia lui Sorescu,
realizata de Xavier Montoliu Pauli in
colaborare cu Corina Oproae, a fost
publicata intr-o edigie bilingvi, foarte
eleganta, din seria L obrisills, a editoru-
lui Lleonard Muntaner. Sumarul cu-
prinde 99 de poeme reprezentative, din
toate etapele de creatie ale autorului si
este prefatat de Francesc Parcerisas. Un
mare poet §i critic pe care l-am cunos-
cut cu ocazia participdrii la Festivalul
de la Barcelona, unde m-a onorat citind
versiunea cataland a poemelor mele.
Din comentariul siu elogios, in care
Sorescu e clasat printre cei mai impor-
tanti poep europeni ai vremii, mi-a
atras in mod special atentia trimiterea
de la ironia caldi si autoironia din ver-
surile acestuia la teatrul absurd al lui
Eugen Ionescu. Fird si vreau m-am
gindit cd prin asta i-ar putea contraria
atit pe detractorii lui Marin Sorescu,
cit §1 pe fanii lui Nichita Stanescu. Nu
s1 pe Nichita, care, In generozitatea sa,
cred cd l-a primit pe marele sdu rival cu
bratele deschise in lumea de dincolo,
unde a ajuns cu un deceniu inaintea
lui.

In finalul comentariului siu, Fran-
cesc Parcerisas vorbeste despre calitatea
deosebita a traducerii §i citeaza integral
poemul postum Scard la cer:

Un fir de paianjen
Atirni de tavan
Exact deasupra patului meu.

in fiecare zi observ
Cum se lasd tot mai jos.
Mi se trimite §i

Scara la cer — zic,

Mi se arunci de sus.

Desi am slabit ingrozitor de mult
Sunt doar fantoma celui ce am fost
Mi gindesc cd trupul meu

Este totusi prea greu

Pentru scara asta delicati

— Suflete, ia-o tu inainte.

Pag! Pag!

Recitind acest poem extraordinar, imi
amintesc fird si vreau ci, la scurtd vre-
me dupd moartea autorului, cind a fost
publicat in ,,Romania literar““ l-a im-
presionat chiar si pe autorul celebrului
Apel catre lichele, pe care l-a ficut si-si
pund intrebarea (filozoficd) cum a fost
posibil ca un personay jalnic, cum ar fi
fost in opinia sa Marin Sorescu, i scrie
asa ceva. In ce ma priveste, n-as fi putut,
in ruptul capului, si-mi pun o astfel de
intrebare. Poate fiindca, de-a lungul
anilor, am urmadrit tot ce a publicat
acest contemporan al nostru — de care
nu se putea face abstractie — iar atunci
cind am scris Caldtorie spre mine insimi
am simtit nevoia si mi opresc inca o
data asupra autoironiei §i umorului
tragic cu care sint privite situatiile fard
iesire atit in poemele sale, cit si in piese-
le lona $i Racealn $i A trein teapd.

In interviul acordat acum doi ani lui
Xavier Montoliu, care era interesat de
patrunderea poeziei mele in Irlanda,
am spus ca am fost prima datd acolo in
locul lui Marin Sorescu, care se imbol-
ndvise §i n-a mai putut si ia parte la
lansarea celor doua antologii aparute
in cadrul unui schimb cultural dintre
cele doud tari, realizat din initiativa
prietenului siu John Fairleigh; ci in-
timplarea a ficut sa ma bucur de o pri-
mire nesperat de bund, dar apoi, dupa
ce Marin Sorescu a plecat dintre noi,
m-a obsedat multid vreme faptul ci fi-
cusem acea cildtorie pe locul mortului.

In vara anului 2012, unii dintre co-
legii nostri au inceput si fie obsedati de
fotoliile de la Academie cum sunt altii
de Premiul Nobel. S-au ficut anchete,
propuneri gi ierarhii in care am aflat ca
a ﬁgurat si numele meu. In cele din
urmd, am fost contactatd (prin inter-
mediul prietenului §i colaboratorului
meu Daniel Cristea-Enache) de dom-
nul profesor Eugen Simion, care m-a
intrebat dacd vreau sa candidez pentru
intrarea in Academie. I-am raspuns ca
nu m-am gindit niciodati la asta, dar
ma simt onorata de propunerea sa, iar
peste citeva zile i-am ldsat — la Fundatia
pentru Stiinta $1 Literaturd — datele
cerute pentru intocmirea dosarului.
Dupa cum am aflat, initial, fiecare din-
tre colegii nostri din Sectia de Literatu-



rd si Filologie prezenti la
sedinta in care s-au discu-
tat primirile a avut o pro-
punere a sa, dar apoi s-a
cizut de acord asupra
numelui meu §i am fost
votatd In unanimitate.
Cred cd asta s-a datorat in
bund parte faptului ca
dupa moartea lui Marin
Sorescu poezia romaneas-
cd nu mai era reprezentaté
in sectia mengionatd de
nici un poet care traiegte
intre granitele tdrii, ci de
catre doi confrati din Ba-
sarabia, unul din Bucovi-
na si unul din Serbia.
Faptul cd intimplarea fi-
cea si beneficiez inca o
data de plecarea dintre
noi a lui Sorescu nu mat
era de naturd sd mi puna
pe ginduri ca altidatd, ci
dimpotriva. Fiindca stiam
cd in Academie fiecare
intra pe locul unui mort.

In sedinta din 28 mar-
tie 2013 am fost primiti,
cu peste 90 de voturi pro,
$1 numai 6 impotrivd, ca
membru corespondent al
Academiei.

Ulterior am aflat cd
un prozator — cu care
aveam o veche relagie de
stima g1 prietenie — sustine
ca ag fi intrat pe locul sdu.

E de prisos sa Spun ca pen-« lleana Malancioiu in ,Sala Oglinzilor la usr. Foto: M. P.

tru asta ar fi trebuit sa fi

fost academician §i sa fi

murit. $i cd noi nici micar nu am con-
curat amindoi. Oricum, regret faptul
cd, fiard si vreau, l-am lezat. Fiindca,
pentru mine, Lumen (lui) in doud zile
inseamnai la fel de mult ca atunci cind
am scris despre ea si sper cd, la o noud
deschidere a portilor, el va concura, cu
sorti de izbindd, pentru fotoliul ramas
liber dupa moartea lui Finus Neagu.

* X X

Cind ficeam aceste insemnari pen-
tru un eventual jurnal, cu grija de a nu
spune nici mai mult, dar nici mai putin
decit trebuie sa fie spus, am primit un
telefon de la doamna Florica Dimitres-
cu. Aflase din ,,Romania literari“ ci a
murit criticul Nicolae Florescu, la vreo
patru zile dupa ce s-a tinut sedinta in
care eu l-am propus la Premiul Acade-
miei, pentru volumul Mihail Sadoveanu
— intve vealitate §i mit. Intrucit a fost
singura care a sustinut atuncl aceastd
propunere — ficutd in mod repetat de
mine §i respinsd fira a fi supusa la vot
— interlocutoarea mea dorea sa-gi expri-
me regretul pentru ce s-a intimplat.
Degsi I-am intilnit pe Nicolae Florescu o
singurd datd, in urmd cu vreo doi ani, §i
am pledat pentru el fird si gtiu ca era

condamnat, moartea lui mi va obseda
multa vreme.

* X x

Dupi ce am incheiat convorbirea cu
doamna Florica Dimitrescu m-am gin-
dit ci distinsa lingvistd a sustinut alituri
de mine $i romanul Martei Petreu Aca-
sd, pe Cimpin Armaghedonului, care, in
pofida faptului ca a avut comentarii
elogioase in toatd presa literara, a cizut
la vot. Desigur, nu intimplator... Dar...
voi lasa la o parte nedreptatea care i s-a
facut si voi reveni asupra Martei din
altd perspectiva. Pentru ci tocmai am
primit ultima ei carte apdrutd la Editura
Polirom i dupd ce m-am uitat pe sumar
sa vad ce cuprinde, am recitit Poemul
comestibil. inainte de a ne spune in ce a
constat acest poem §i ce gi-a putut cum-
para din el, autoarea ne aminteste de
mesele tuturor personajelor din cartile
citite, de ale autorilor acestora, §i nu in
ultimul rind de ale membrilor familiei
sale si ale prietenilor §i cunoscutilor ei.
Fird sd vreau m-am gindit ca, in aceasta
privintd, nu seman deloc cu draga mea
Marta, deoarece uneori abia daci mai
stiu ce am mincat eu in ziua preceden-
td. Apol mi-am dat seama cd m-am in-
selat. Pentru ci, la un moment dat, ea

povesteste cum, in copildrie, a sterpelit
de pe masa din bucatdrie un ficat aproa-
pe viu pe care l-a ront_;alt cu poftd, iar
prin mdrturisirea asta, atit de a ei, imi
aduce aminte de mine. Mai precis de
faptul ca eu, la aceeasi virsta fragedd,
profitind de neatenia mamei, am luat
de pe masa rotundi cu trei picioare,
rimasd de la bunica, una din urechile
porcului. Nu chiar vie, ci opdrita §i rasa,
ca sd fie pusa la fiert pentru piftie. Spre
deosebire de ficatul de pasire infulecat
in grabi de Marta, urechea porcului
chiar trebuia si fie rontditd, pentru ci
era foarte tare. Dar abia reusisem si
dau gata cam jumatate din ea, cind ce
mai ramasese mi-a fost smuls de la gu-
rd, pentru ca nu cumva si ma inec ori sd
mi se aplece. Intimplarea relatatd gi
incercarea disperati de a-mi recupera
prada puteau fi addugate fird a gresi la
Poemul (nu doar) comestibil ci de o sa-
voare rar intilnita al Martei Petreu —
apdrut initial ca prefatd la Ancheta fon-
mei, publicata de revista ,,Apostrof in
anul (de gratie) 1997 — si reluat acum,
in secventa intitulatd Parva culinaria,
din volumul Filosofii paralele.
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PUNCTE DE REPER

AlDEVENIT DE-ACUM un
OC comun recunoas-
terea actualitigii operei
lui I. L. Caragiale, identi-
ficandu-se in ea metehne
pe care autorul Scrisorii
pierdute si al Momentelor,
nu mai putin, le satiriza
virulent in cea de a doua
parte a secolului al noui-
sprezecelea i care sunt
prezente in societatea noastrd de azi, la ace-
easi intensitate. Un atare tip de actualitate
se datoreazi — sunt de pirere cei mai mulgi
comentatori — faptului ci relatiile sociale in
tard nu s-au schimbat, in esenta lor, prea
mult, dupd o sutd i ceva de ani, erosi de
atunci, ai prozei §i dramaturglel marelui co-
medlograf, modificindu-si intre timp doar
numele, profesia §i, desigur, modul de ex-
primare. E o calitate (pare a fi de parere
toatd lumea) a acelor scrieri care sunt capa-
bile a-gi depisi conditia prezentului reflec-
tat §i care le-a facilitat inspiratia autorilor.
In cazul lui I. L. Caragiale, societatea con-
temporand lui, identificindu-gi viciile de-
nuntate in forma4 artistici, ca intr-o oglindi
cu reflexe grotesti, nu a fost prea entuziastd
in a-1 recunoaste genialitatea (care, oricum,
era evidentd), ilustri critici literari neezi-
tind a-1 prevedea o grabnici disparitie din
literatura (din literatura de prim rang, fires-
te), etichetindu-1 drept rezoner doar al cli-
pet celei repede trecitoare, ca sd parafrazez
un vers celebru al nu mai putin celebrului
sau confrate in ale gazetdriei, dintr-un con-
text cu totul diferit discutiei noastre, dar
potrivindu-se aici deplin. Asa, bunioari, E.

ARAGIALE:

Y

vechi

si modern

Constantin Cublesan

Lovinescu se exprima trangant in acest sens:
»Eroii lui Caragiale sunt reprezentativi, dar
numai pentru o epoci mirginiti [...] In in-
chegarea lor intrd ceva si din sufletul ome-
nesc din toate vremile, dar intra totodata si
prea multe lucruri legate de niste impreju-
rdri restranse, ce tind si dispard cu desavar-
sire“. Cit de mult se ingela in privinta ém-
prejuvirilor vestminse, precum §i a eroilor
acestora nu e greu de constatat, dar, din
punctul de vedere al criteriilor istoriei lite-
rare, chestiunea trebuie demonstrata.

E ceea ce face profesorul Ion Vartic in
numeroase studii §i articole consacrate,
de-a lungul ultimilor ani, cercetdrii vieii §i
operel acestui ,instigator la neseriozitate®,
cum il eticheta Constantin Noica, neavand
nici acesta, din picate, organ (expresia e
frecventd in critica literara de la inceputul
secolului trecut) pentru a priza o asemeneca
creatie artisticd. Nu a fost singurul. Pentru
Duiliu Zamfirescu, Momentele caragialiene
sunt simple ,fleacuri®, iar prestigiosul, in
epoci, regizor Soare Z. Soare considera ci
personajele caragialiene sunt eroi ,,de o zi,
de un an, de o generatie®, care ,,vor muri
mai devreme decit ne inchipuim®. Atacuri-
le ,anticaragialiene“ se prelungesc pani azi,
in sirul lor agezindu-se, surprinzitor, per-
sonalititi de talia unor Petre Pandrea, Mir-
cea Eliade si algii, care, constatd Ion Vartic,
»in realitate n-au Intreprins niciodati o
analizé substantiald a operei literare §i teo-
retice® a lui Caragiale, persecutia mergand
pani la atitudinea unor edili care, nu mai
departe decit la Cluj, au arnplasat statuia
»dramaturgului national®, ,,dositd in spatele
Pogstei centrale, in parculetul care a fost, al-
tadatd, piata de oridtinii a Clujului, iar, apoi,
locul de intilnire al fetelor in casi“. Prin
absurd, locul acesta corespunde oarecum
descinderilor in lume ale prozatorului care,
ne atrage atentia acelasi exeget,
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Nietzsche sau de la bucitirie la filosofie.

prefera, incintat §i incitat, sd colinde girile,
cafenelele, beririile, praviliile si pietele, ca sd
discute cu cei din jur in toate aceste puncte
insufletite $i zgomotoase ale banalitaii zil-
nice, provocind si savurdnd conversatiile nu
numai cu intelectualii, ci §i cu oamenii de
cea mai umila spetd socials: barbieri, birjari,
bucitirese, chelneri, zarzavagii, bacam pre-
cupeti.

Fard indoiald cd o asemenea operd putea si
pard unora o ,,prozi ocazionald®, iar perso-
najele ,vietuind sub regim strict cotidian®.
Da si totusi nu, atrage atentia Ion Vartic,
pentru care aceastd ,,obsesie a timpului co-
tidian“, decantatd in pagini de prozi coro-
zivd, este rezultatul _harului rarisim de a
inspira, cu naturalete §i fird efort, insugi
aerul esentelor”; cauza pentru care ,ele
transcend statutul de prozi ocazionald tre-
buie si fie de naturd ontologlc““ Asa se
explici de ce ,,Momentele au o miza de actu-
alitate mai mare, una esentiali“, motivind
»perenitatea lor®, ele constltumd ,,0 multi-
pli concretizare a fatetelor prin care omul
este o fiintd in lume*. Si astfel ajungem la. ..
actualitatea #n azi a operei lui I. L. Caragia-
le. Demonstratia se face intr-un amplu stu-
diu ce precedd cea mai recentd editie a Mo-
mentelor caragialiene (Editura Humanitas,
2013, editie si studiu introductiv de Ion
Vartic, notd asupra editiei de Mariana Var-
tic), comentariul analitic prezentand lejeri-
tatea unui veritabil discurs eseistic, fixandu-
se asupra catorva repere fundamentale ale
acestei opere, si care-i ingdduie profesorului
clujean aprecieri cu caracter de generalizare,
edificatoare.

E de remarcat, inainte de toate, faptul ca
opera lui I. L. Caragiale, comentati si inter-
pretati de nenumirati exegeti de-a lungul
vremii, a fost inteleasd, punandu-se in evi-
dentd intimitatea lduntrica a gandirii acestu-
1a, mai ales de oamenii de spirit, de oamenii
cu umor, capabili a rezona pe aceeasi lungi-
me de undi cu inteligenta nativd a scriitoru-
lui. Chiar dacd judecitile de valoare expri-
mate i-au fost favorabile, expunerea critici
s-a dovedit a fi, mai intotdeauna, posaci,
rigida si didactica. De la Gherea pana la Li-
viu Papadima, sd zicem. Mult mai pitrunza-
toare §i nuantate, mai vivace, i de aceea mai
convingitoare, au fost observatiile acelora
care, el Ingisi, s-au dovedit a fi, in felul lor,
niste cozeuri, asemenea lui Nenea Iancu,
lipsiti de morga scortoasa academicd, cum
este un Serban Cioculescu, de pilda.

Ton Vartic face parte din acea elitd inte-
lectuald de azi care, posedand o vasti cultu-
rd, asimilati metodic §i bine sedimentati,
i1 permite, cu umor disimulat, sd caldto-
reascd, ideatic vorbind, pe cii de universali-
tate, ducand cu ea, in exercitii comparatiste,
scrierile caragialiene, pe care le agazd con-
fortabil in anturajul select al marilor crea-
tori de literaturd dintotdeauna, cum de fapt
acestea §i meritd cu prisosintd. Aga, buni-
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oard, disecAnd anatomic schita Inspectiune
(»cel mai impenetrabil text al lui Caragia-
le) — una dintre cele mai enigmatice proze
din randul Momentelor, ce pune in fata citi-
torilor .,cel mai misterios caz de sinucidere
din literatura romani®, ca sd preiau apreci-
erea lui Valeriu Cristea —, Ion Vartic, dupd
ce face plauzibile corelationdri intre com-
portamentul lui nenea Anghelache, perso-
najul lui Caragiale, cu Belikov, unul din
personajele lui Cehov, dar trimitind §i la
Beckett (existentd fiind o ,,temd a agteptirii
anxioase®, vezi Asteptandu-1 pe Godot) si la
Kafka (privind ierarhia sacra a functionari-
lor din Castelul), ajunge la concluzia ci
motivul sinuciderii nu este altul decat frica
(»Pentru ca e un anxios frustrat de frici®), o
frici ce vine dintr-un halou metafizic in care
triieste:

Anghelache suferd astfel de un complex de
frustrare de frici. Necontrolindu-l nicioda-
td, inspectorul financiar nici nu-1 confirmd,
nici nu-1 infirma pe Anghelache ca functio-
nar corect, nici nu-l inculpa, nici nu-1 dis-
culpd; e o instantd absentd, producitoare de
tensiune, incertitudine i anxietate (cea din
urmd, spre deosebirea de fricd, subzistid in si
prin insdgi indeterminarea ei),

Caragiale oferind un tipic scenariu de farsd
destinald tragic.

O alti schitd, reprezentind, tot aga, un
context caracteristic pentru ,,aspectele me-
tafizice ale comicului®, este Doud loturi,
apartinand sferei problematice in care se
fixeazd si La hanul lui Manjoald, Canutd,
om sucit etc., ce ,fixeaza momente exempla-
re, fundamentale, ale existentei umane®.
Lefter Popescu, céstigitorul §i perdantul in
acelasi timp la loto, datoritd incurciturii de
cifre de pe bilete, eroul schitei, ilustreazi
wideea omului inocent, strivit de un destin
tragic“. Dupd cum lesne se poate observa,
Ton Vartic nu este un analist al factologi-
el subiectelor din schn_;ele caragialiene (,,0
asemenca explicagic mi se pare prea liniard
§1 prea lipsitd de nuante, mai ales dacd de-
péasim primul strat al semnificatiilor degajat
de citre critici®), ci un scrutitor al meca-
nismelor psihologice, al triirilor de profun-
zime, abisale, ale personajelor acestora,
scontdnd pe ,revelatiile pe care le poate
aduce psihanaliza“. Lefter Popescu, desi
»profund mediocru, este congtient ci nu
poate depa§1 gramgele 1mplacablle ale soar-
tei sale, cd e nevoit si-si poarte, pana la
sfirsit, crucea ghinionului siu absolut.

Pe aceastd platformd a demersurilor de
descifrare a ideaticii Momentelor (51 nu
doar), Ion Vartic reia sugestia posibilului
»oinom®: Caragiale — Eminescu, dupd mo-
delul goethean, Serlo si Wilhelm Meister,
despre care vorbea, de altfel, si Ioan Slavici
in memorialistica sa, acceptind a-l contra-
pune pe Eminescu lui Caragiale, si invers,
pentru implicatiile de ordin filosofic induse
in operd, dar respingand traditin aplecarii
cumpenei in favoarea poetului, cici ,,bino-
mul“ apare degradat: ,«pacitosului» §i
«neseriosului» Caragiale ii este opus «sfin-
tul» §i «seriosul» Eminescu®. Eseistul il a-
dauga in discutie si pe Creangi, cu eroul
acestuia, Ivan Turbincd, ,omul generic al
povestilor™, pentru a crea o tertd relatie:
Dan-Dionis — Ivan, aducindu-li-se firesc,
complementar, eroul caragialian, intrucit,
spune comentatorul, odatd cu acesta ,in
ecuatie intrd cu adevirat omul concret, adi-

ca omul comun prins in
viata comund, anonima“.

Pentru Ion Vartic, au-
torul Momentelor este ,,un
ganditor privat®, in ordi-
nea conceptelor kierkega-
ardiene, reflectand asupra
artei i originilor acesteia
in chip cu totul personal,
dar avind in rezonantd
conceptia aristotelici. De
mirare pentru unii comen-
tatori de mai inainte. ,,Cu-
nogtingele lui — zice N.
Petragcu, citat de Ion Var-
tic — chiar erau un fel de
taind neinteleasd. Cici nu
numai ¢i nu invitase la
nici o gcoald, dar nu-] va-
zuse nimeni citind o sin-
gurd carte®; stia totugi o
multime de lucruri: ,,Unde
le-o fi cetit, cind le-o fi
invatat? Nu stia nimeni®.
Examinand copios textul
din O conferingd, in care 1.
L. Caragiale pare a se
amuza, intr-un fel ,cabo-
tin“, explicind doamnelor,
in fata cirora este chemat
sd trateze pe-nteles (pe-
ntelesul siu si al lor): ce
este arta, lon Vartic reve-
leazi in sclipitorul cozeur
un scriitor format la
«gcoala lumii»* , care ,,gandeste i vorbegte
din experienta de viatd, cu mtulpe geniald,
dintr-o sensibilitate nervoasi“ aducand . tot
telul de observatii, reflexii, poante aforistice
[care] 1i vin nu atdt din cultura sa nesiste-
maticd i imprevizibild, cat din spontaneita-
tea inteligentei lui insolite®. In arta scrisului
sdu, Caragiale — ne demonstreazd exegetul
- ,detine o extraordinard capacitate de a
traduce cele mai abstracte concepte in ima-
gini gocante prin materialitatea lor expresi-
v, de a infuza notiunilor aride seva realita-
tii fruste; el convinge i farmeci prin
senzorialitatea modului siu de a gindi®,
prin ,specificul artei sale fird inflorituri®,
1ar perfecta imbinare de redundanti si
concizie face paradoxul prozei sale si pro-
voaci dificultatea de a o decoda“. Rezultd
de aici cd scriitorul e un constructor lucid al
operei sale, iar Momentele constituie ,un
volum gindit si construit [...] conform
tehnicii muzicale, in care o temd anuntati si
fixatd de citre o schitd se dezvolti in diverse
variagiuni prin ineditul schitelor subsecven-
e“. Ion Vartic nu urmireste legitura de
suprafatd a acestora, ci cautd a identifica
mecanismul de revelare a eternului in toc-
mai efemerul faptului de viatd cotidian.
»Momentele caragialiene sunt deci — con-
cluzioneaza criticul — instantanee fulgeri-
toare ori clipe de viatd, adica elemente fixa-
te pe retina eternitdgii, dar gi situagii sau
ipostaze decupate intentionat pentru exem-
plificarea lor in privinfa anumitor stadii ale
existentel.“ Astfel, clasic prin forma discur-
sului operei sale, I. L. Caragiale este mo-
dern si deci actual azi, prln tocmai validarea,
cu valoare ex1sten'g1ala a momentelor
banalitagii rutiniere socmle.

Om foarte ,,vechi® — precizeazi Ion Vartic in
finalul hermeneuticii sale caragialiene — dupa
cum singur se defineste, Caragiale este, insd,
i unul al modernititii europene [...] el in-
tuieste extrem de precis ci tragicul modern

* lon Vartic. Foto: M. P.

iese din banalitatea cotidiani i, in consecin-
td, nu mai caracterizeazd individul exceptio-
nal, aflat deasupra mediei, ci omul obisnuit,
mijlociu, anonim. Destinul nu mai cutreierd
pe culmi, vindnd exceptia, ci a coborit in
multime, stigmatizand, la intimplare, oame-
nii de rand [...] Caragiale ne dezviluie un
transcendent capricios, ce se joacd, amuzat,
cu omul, strivindu-l, numai pentru a inscena
o ingenioasa comedie metafizici.

Studiul lui Ion Vartic face astfel demonstra-
tia ampld §i profundi a modernitatii lui
Caragiale, aducand in demonstratia sa ar-
gumente de ordin ideatic, nu neapidrat fac-
tologic, pentru a-1 putea considera, cu drept
cuvant, dupd formula lui Jan Kott, contemn-
poranul nostru.
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HoRrIA BADESCU
in cadente eleusine

Irina Petras

NrtoLoaGla Cartile vie-
Afmm'i (Clyj-Napoca:
Editura Eikon, 2013) des-
chide un proiect editorial
ambitios. Realizat grafic
exceptional, el este lansat
sub egida Universitaii
»Babes-Bolyai“ i sustinut
de CopyRo, urmind si
insumeze cirtile echino-
xigtilor (inclusiv albume dedicate graficie-
nilor revistei i facsimile ale numerelor pri-
mului an) intr-un ritm care sd rotunjeasca,
pana in 2018, o izbindi dedicatd, deopo-
trivd, Centenarului Marii Uniri §i jumatitii
de veac Echinox. Horia Badescu deschide
colectia de poezie Echinox (coordonati de
Eugen Uricaru) cu trei volume elegante, in
casetd: La poarta cuvintului, 238 pag.,
postfatd de Ioan Adam; Furcile caudine,
260 pag., postfati de Petru Poantd; De la o
zi ln alta, 228 pag., postfatd de Ioan Hol-
ban.

Recitirea dintr-o risuflare a poemelor
lui Horia Badescu in curgerea lor cronolo-
gicd de peste patru decenii mi-a dat un infi-
orat, melancolic sentiment de foarte vechi
s1 de foarte de departe. Nu doar fiindci ele
scandeazi tineretea noastrd. Nu despre ve-
tustitate e vorba, ci despre atemporalitate,
cdci multe dintre versurile sale ameninta sa
devind rostiri anonime: ,E toamni nebun
de frumoasi la Clu*; LE seari-n lume;
poate si in noi / igi coace noaptea-ntuneca-
tul mugur®; ,,Scad zilele, scidere e in toa-

“; »Un amurg obosit imi e trupul®; ,,Simt
Veacul cum se zgribulegte!; ,,I§1 bate toam-
na coasa pe nicovala ploii / de sus lumina
cade ca dintr-un fagur stors*; . Te poticnesti
de lume ca un orb / cad lucrurile-n ele si te
sorb / lumina e de untdelemn si moarte...;
»loate la fel: / noi, Dumnezeu, eternitatea®;
,»O eroare veacul / ori ingenuncheata ta /
intelegere? / Nu socoti.

E acum §i mai evident in ce misuri este
egal cu sine echinoxistul Horia Badescu.
Inci de la Marile Eleusii, din 1971, poetul
oficiazi simfonice initieri, sub semnul mor-
tii, al trecerii, limbajul sdu fiind mereu inalt
§1 1n cele mai boeme, mai frivole cantece ale
sale. ,,Rostul poeziei este — In opinia sa — de
a nu-l lisa pe om singur dinaintea imensei
singurdtiti pe care au instaurat-o, zi dupd
zi, golirea de transcendenta si expulzarea
Sensului din societatea modernd.© Toate
poemele celor patru decenii imblanzesc
prin supunere la euritmii fastuoase Marea
absenti fird nume care bantuie existenta in
firime a fiintei. Cantece, balade, ronsete

cartile
vietuirii
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sau lieduri, poemele disciplineaza semnalele
realului intr-o atent supravegheati si para-
doxal libera gesticulatie catoptricd. Ritmuri
savante, rime bogate, orfevrerii formale
rasfring o armonie dincolo de faldurile ci-
reia tipatul dizarmonic al lumii atinge inal-
timi aproape 1nsuportabllc Poemul e spa-
tiul privilegiat in care Angoasa poate fi
privitd in ochi, recunoscutd, asumata.
Vitraliul si fereastra — asa se numeste
cartea mea despre poeti contemporani afla-
ta in lucru. Perechea, cum se poate deduce,
trimite la oscilatiile intre poezia ca transfi-
gurare, a modernititii, §i poezia ca tran-
scriere, a ultimelor decenii. Cea dintdi —
deasupra lumii, intr-un efort de captare a
esentelor; cea de-a doua — in vizul lumii,
exhibind neputinta de a ajunge la esente.
Vitraliul are vechime, iniltime, armonie,
mister. El depinde de lumina de afard, dar
nu renuntd la laminile proprii si la interpre-
tarea intermediatd a lumii. Prin vitraliu, se
incheagd paradoxul lui ca si cum. Interoga-
td, ciutati, lumea rimane, ba, mai mul,
e chiar conservati ca poveste, mit, taind.
Frinturi de esente se strecoard printre cio-
buri §i propun simfonii. Fereastra, in
schimb, e a poeziei care privegte in fati rea-
lul, ii inregistreaza mizeria, uritul, concre-
tetea, fird a mai tenta o salvare sau sperdnd,
copildreste, ci dezvrijirea 1i va fi contrazisa.
Citite prin aceastd cheie, poemele celor trei
volume ale Cargilor vietuirii raispund astfel:
in La poarta cuvintului, ne aflim in plind
orchestratie euritmicd. Vitraliile sunt inalte,
pline de culoare. Zumzetul, fognetul, cAnte-
cul sunt depline, iar poemul se desfatd in de
sine, cu superbia celui care, stiindu-se treci-
tor, are acces la vegnicii. Muritudinea e, in-
cd, doar un chenar valorant, discret §i vag
amenintitor, cat sa condimenteze plindtatea
clipei. Cantarea mai este o cale la indemana
omului de a-si pastra subiectul sub invazia
obiectelor lumii. In Furcile candine, geamul
sumbru al realului priveste el in interiorul
poemului i i amenintd armonia. Placheta
cu acest titlu (Imprumutat acum unui vo-
lum intreg al trilogiei) a apirut in 1991.
Doza de amadriciune e, in aceste poeme,
aproape mortald, in stare sd ucidd cantecul
insusi. In ,pantecul putred al istoriei ne-
concordantele sunt stridente. Agresat de
wincordarea de era tergiara“, poetul inregis-
treazd boala din lucruri, pustiul din carne,
moartea din frunze. in prea]ma ticeril (1m-
pusd, dar i aleasa ca mijloc tainic de supra-
vietuire), poetul ingdnd un straniu cantec
de leagin: ,,Incet, incet invig sd nu mai fiu,
/ incet din ciantec mi intorc in oase, / in
orologiul limbii e tirziu / gi alfabetul a pi-
mant miroase; / Dd-mi har din harul tiu de
ai puterca' / De-0 vreme creste neoprit ti-
cerea®. In De la 0 zi In alta, vitraliul revine,
dare ﬁsurat, cu ochiuri oarbe. Destramarea
se ridicd dinduntru, socialul isi pierde acu-
tele sub amenintiri mai mari, definitive.

Armoniile se ingand, in pasi mici, de bocet
tropotit. Poemele se ivesc, crizic, din scan-
darea albid a unor ,teme* eterne — asteptare,
lumini, trecere, ticere, memorie, umbri,
abis, moarte, privire — inrimate sec in cu-
vinte ale negirii §i pustiului: nimic, nimeni,
niciunde, nicicand, departe, nicdieri. Sub
frig si singurdtate, sub ,propria povari®,
poetul/poemul deprinde moartea, extenuat,
dezincantat, funebral: ,,Vorbeai / dar cu-
vantul nu-ti mai vorbea“. Ubicuitatea riului
accidenteazi spatiul poemului intr-o viziu-
ne sincopatd bacovian. Lumina blagiani pe
care o identifica altidatd Liviu Petrescu abia
mai palpdie in spatele umbrelor, drumul
spre ,zarigte §i luminis“ esueazi intr-o lu-
gubrd infunditurd. Un vast sentiment al
neputintei ivit pe urmele unui straniu com-
plex al singularititii. Moartea iese din firea
lucrurilor §i amenintd anume, cu adresd,
tridind Cédntecul de odinioard: ,undeva
gaita cheami-ntunericul; / cade-n adincul
campiei / ticerea“; ,precum urma pasirii /
in aer / simAnta ta / in curva asta de viagi®;
»doar umbra ta mai stie / cat iti atirnd /
oasele incd / dar soarele stins e / de mult®;
»¢ deja miine; / ceea ce ti se cuvenea / ai
avut,

Pentru Horia Bidescu, Poezia se scrie
intotdeauna cu majusculd. Si in cele mai
sumbre Inregistrari ale surpérilor din veac,
din lume ori din fiintd, pentru el poemul
mai incropeste un ciob de vitraliu, mai spe-
rd in descoperirea unui Sens, si el cu majus-
culd. Cautarea obstinati a esentelor tine
locul — blagian: ,,Mi indemn si fiu / i o
clipd mai sunt“ — esentelor absente. Timpul
si fiinga se descoperi secret consubstantiale,
fiind posibild si o familiaritate ingdduitoare
a celei din urmi cu insemnele celui dintai:
»Precum bitrinele nisiparnite / cu inceti-
neald serpuim / in prundul luminii“. Mai
mult: ziddrnicia, efemerul, gustul lesios al
trecerii sunt totdeauna precedate ori urma-
te de un atribut al luminii, de victoria fra-
gil-durabila a rostiris. Oricit de intins i
implacabil, degertul este tulburat in atotpu-
ternicia lui de ,picitura de roui“ a Cénte-
cului. Céntecul si spaima reclami alternativ
dreptul la hegemonie: ,,Uneori / un cantec,
/ alteori / un varf de cutit / sprijinit de ver-
tebrele serii.

De recitit, odatd cu Cargile viepuirii,
eseul Memorin fiingei: Poezie 5i Sacrn (La
Mémoire de PEtve: La poésie et le sacré, Editu-
ra du Rocher). Drumul spre ,zariste si lu-
minig® inseamna pentru Horia Bidescu
efort de initiere metaforala in existenta tra-
dusi in limbaj poetic. Pariind pe forta in-
cantatoriec a poemului, pe ceremonialul
sdrbatoresc pe care-l tese in jurul intrebari-
lor fiingei asupri-gi, eseul poate fi un exce-
lent ghid de lectura.
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In chestiunea onoarei

Ovidiu Pecican

UBLICAND Cinstite 0b-
raze, moftanyii si dom-
ni (Bucuresti: Ed. Cartea wicdheagii i ks
Romaneasci, 2012, 160
p., eseu premiat la con-
cursul de manuscrise al
Uniunii  Scriitorilor din
Romainia, editia 2012),
Simona Vasilache se in-
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scrie intr-un flux cultural

afirmat mai recent in cercetarea culturald
romaneascd; unul ce depiseste limitele tra-
ditionale ale comparatismului literar, con-
taminindu-se de ndravurile istoriografiei
postbelice afirmate de noua gcoald franceza
articulatd in jurul lui Marc Bloch si al lui
Lucien Febvre. Profitul acestei jonctiuni es-
te consistent, fiindcd prilejuieste glisdri in
directii umaniste ce merg de la geografie
(cea urbani este afirmatd, de pilda, in cirgi-
le Andreei Rasuceanu, interesatd de geo-
grafiile urbane fictive si reale legate de Mir-
cea Eliade) inspre medicind (chestiunea
sangelui §i cea a ciumei, ca teme literare,
si-au gasit locul in teze doctorale, dintre ca-
re una a apdrut deja si sub formai de carte)
si filosofie (axatd pe speculatia in jurul afec-
telor, al conceptelor relevante etic §.a.).
Printr-un tip de dinamici repetitiv in cultu-
ra noastrd modernd, aceastd adeziune pro-
gramaticd la ,,noua istorie® hexagonald, in-
ceputd prin aparitia Revistei istorice romdine
§1 exprimata printr-o reactie la romantismul
umoral al lui N. Torga a fostilor lui discipoli
C. C. Giurescu §i P. P. Panaitescu (dar si a
lui Gh. I. Britianu si N. Cartojan etc.), a
continuat abia dupd 1990, prin optzecis-
mul istoriografic si, dupd cum se vede, isi
cauta in continuare expresia $i odati cu do-
udmiismul, nefiind nici acum o experientd
culturala epuizatd in Romania. Faptul, ex-
plicabil, in aparentd, prin sincopa inaugura-
ta prin al Doilea Rdzboi Mondial i adanci-
td o jumitate de secol de dictatura ideo-
logica a comunismului, trebuie si aiba gi
alte explicatii, mai profunde. Nu aici este
insd locul de a le cduta si a le analiza.

In volumul Simonei Vasilache literatura
este invocatd ca arhivd a documentelor des-
pre onoare, aga cum era ea inteleasa de au-
torii de poezie, teatru i prozi si, prin ei, de
lumea romdneascd de care acegtia aparti-
neau. Ce este onoarea pentru protagon1§tn
varstelor romanticd, ,,de tranzitie“ §i caragi-
aliand, corespondente principalelor para-
digme stilistic-culturale ale perioadei dintre
1848 si 19202, se intreabd Simona Vasila-
che, cizand intr-un tipar eseistic care igi are
modelul national in abordarea lui Stefan
Cazimir din Alfabetul de tranzitie. Aceasta

remarci vrea si semnaleze atit o anume
coincidenta — partiald, e drept — in materie
de cronologie a perioadelor explorate de cei
doi autori, cit $i una de tip de scriiturd: una
literar-expresivd, cu un caracter evocator
saturat de cazuistici, unde comentariul
evitd, cat poate, eruditia conceptualizata,
dand glas textelor. Nu altceva ficea nici
Neagu D]uvara in Intre Orient ;z Occident:
Tarile vomane lo inceputul epocii moderne
(1995).

De remarcat, in altd ordine de idei, ci o
cronologie istorica ce pirea pe deplin eluci-
data suportd, la autoare, o reevaluare inte-
meiatd pe stilul unei etape, al unei epoci.
Recunoagtem aici un model blagian, asu-
mat congtient sau nu, in filosofia ciruia — ce
se dovedeste tot mai mult beneficiara unor
ecouri culturale consistente, si nu lipsitd de
urmagi, cum s-a presupus — fiinga istorici se
distinge printr-un stil cultural, in diversele
etape ale trecutului.

In ce priveste subiectul, acesta tine de
un decupa] conversator §i ancien régime, in
misura in care abordeazi un concept cen-
tral al lumii dinainte de modernitate: onoa-
rea. Alaturi de cercetdrile privind nobilitatea
(evghenia, blagorodia), In care gi-au exersat
flerul si stiinta de cercetidtori mai mult isto-
ricii medievigti §i cei ai modernismului
timpuriu, elucidarea prezentei sentimentu-
lui §i a intelesurilor onoarei in spatiul roméa-
nesc este esentiald pentru definirea unei
lumi din care venim, dar pe care, mai cu
seamd prin pozitivism, am descifrat-o prea
adeseori in termenii stabilirii unor fapte si
cronologii, reprezentirile etice rimanind
pe mai departe obscure.

Importanta metodologicd a demersului
se cuvine §i ea subliniatd, cdci nu sunt la not
multi oamenii de formatgie stiintificd ce
acordi izvoarelor literare creditul meritat
de niste surse de prima mani. Printr-o re-
marcd preliminard, Simona Vasilache retine
cd ,personajele [operelor literare — 7. O. P]
au o onoare care € mai putin a persoanei,
cit a epocii lor“. Ea pare si fie astfel de pi-
rere cd protagonistul literar, siluetd sau vo-
ce, exprimd convingeri ce exprimi un soi
de medie statisticd sau o pirere dominanti
intr-un mediu §i o epocd anume; o domi-
nantd intersubiectiva dintr-un interval tem-
poral dat; altfel spus, o mentalitate. Adevi-
rata aspiratie a cdrtii se situeaza insd, dupi
toate aparentele, intr-un alt orizont, cici
miza pariului este si evidentieze ,,care sunt
universaliile onoarei literare®. Expresia tre-
buie inteleasd, pe de o parte, cu toata serio-
zitatea, ca jalonand o aspiratie i o altitudine
de facturi filosofici a textului, iar pe de alta,
ca o metaford, citi vreme universaliile
sunt... universale, nu circumscrise unui
mediu national §i unui interval de mai putin
de un secol dintr-o intreaga istorie.

Desigur, textul autoarei etaleaza — ca un
autentic text cu valente literare — ,.eruditia
escistel, ingeniozititile ei asociative®, dupa
cum observa G. Dimisianu, iar ,stilul ab-
rupt, ritmul sustinut, mobilitatea ideilor
constituie principalele atuuri ale cértii...”
(Andreea Risuceanu). Calititile literare si
de constructie ale cirtii nu impieteazi insi
asupra aborddrii metodice §i intuitive ori
asupra relevantei stiintifice a demersului.

Nu este pentru prima oard cind un au-
tor roman o ia pe calea discutirii valorilor
morale. Ioan Buduca publica inci in anii

’80 ai secolului trecut o carte despre ironie,
urménd un model jankélévitch-ian. Ulteri-
or, Gabriel Liiceanu a publicat mai multe
eseuri despre minciund, despre urd gi despre
seductie. Dar Simona Vasilache atacd in
mod curajos o temd situatd la Intilnirea
moralei cu istoria, un argument hotiritor
al nobletii sufletesti si al celei sociale, des-
partind, pentru cultura noastrd, apele in
directia explordrii onoarei. Altfel spus — cu
proprnle ei cuvinte —, ea i§i croieste drum
in ,Istoria lucrurilor serloase [...] E istoria
pe care ne cam ferim si o scriem®, cici ,,se-
riozitatea obligd“ (p. 7). Ea urmareste cum,
»prin ultimii ani ai secolului al xvir-lea,
apele se despart de-a binelea, literatura li-
sand in urmd, in lumea clasici, onoarea ca
rugine pentru a imbritisa, in ce vor fi si fie
modernele examene de congtiingi, onoarea
ca vind“ (p. 17-18).

De fapt, in conformitate cu propriile ei
descifriri, cartea nu se ocupi de onoare, ci
de dizolvarea ei pani in punctul in care ,lu-
mea de dupi 1914 [...] e o societate a post-
onoarei“ (p. 8). Este, de fapt, o aliniere la
evolutiile celeilalte Europe, mai inaintate.
Individualismul, dublat de masificare, feno-
mene care, impreuna cu saltul industrial, cu
productia de masi, cu explozia demografica
urband §i cu dezvoltarea telecomunicatiilor
care anonimizeazi (telegraful, telefonul i
radioul ce autonomizeaza vocea), produc,
alidturi de alte aventuri ale istoriei contem-
porane, fenomenul de efasare si modificare
a reperelor gi a organului moral. Vizibil in-
zestratd, eseista putea fi mai putin succint,
dind discursului si reliefurile mai inalte, si
alonja mai putin brefi de care cititorul ar fi
beneficiat mai pe indelete.

Mi-ar fi plicut, de pildd, ca discutia des-
pre cronicile §i cronicarii romani si depa-
seascd minusculul comentariu ce urmeaza:

Cronicile literaturii noastre vechi aveau o
functie de onorare care o anula, voluntar,
pe cea literard. Erau transmise ca sd dea re-
cunoastere, ca si faci trainice reusitele unor
stramogi exemplari. [...] Cronicile, indife-
rent de forma pe care o imbraci, au rolul
acelei fraze prin care Flavian era reprimit in
gratiile 1mper1u1m sadserere honorem et me-
moriam vevocare”. (p. 8-9)

Si aceasta pentru cd, dupd cum se gtie, cro-
nicile includ §i pagini departe de orice en-
comiasticd, pline de infringeri in lupte,
morti premature, secete si licuste, comete
s1 comploturi. Poate cd datoritd parti-pris-
ului de lecturd pe care tema il implicd, scri-
erile istorice anterioare secolului al xvir-lea
sunt intelese doar ca formula de onorare ori
ca instrument propagandistic, ceea ce In-
seamnd, desigur, o descifrare reductivd a
rolului lor. Dar aceasta este o altd discutie,
dincolo de care opusculul transparent al
Simonei Vasilache meritd si fie... onorat
prin ceea ce el aduce si prin felul in care o
face.
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OGICA DUBLETULUL, esentiali pentru

Gnozd', e scrupulos respectati si de Cer-
négevski in romanul Ce- de ficut? Asa cum
se gtie, drama gnostica presupune reconver-
sia unei fiinge terestre (Sophia prostituati
in Tyr, de pilda) in fisnga de lumini care ea a
fost candva, prin intermediul erosului spiri-
tualizat activat de un ,,trimis“ al stipanului
lumii din Gnoza, care este Propator sau
Dumnezeul Striin, aflat intr-o pozitie su-
perioard Dumnezeului din Vechiul Testa-
ment, care are nevoie de materie (substanta
impurd, nedemnd, inferioard) pentru a crea
lumea. In consecintd, transcenderea e fun-
damentald in Gnoza, ea fiind pragul pe ca-
re-l treci pentru a te dezbrica de ,haine®
terestre, materiale inainte de a deveni , fiin-
ta de lumind“. In Ce-i de ficut?, primul du-
blet e reprezentat de relatia dintre Vera (nu-
mele Inseamnd alethein in greacd, adica
adevar) si mademoiselle Julie, curtezana pe
care o cunoaste in copilirie; de fapt, Julie
este cea care o scapd pe Vera de petitorul
Storesnikov, salvind-o de ,,materie“ pentru
a o incredinta ,,Juminii“. Al doilea dublet
este cel dintre Lopuhov si Kirsanov: omul
bun, dar molatec §i omul energic, rispun-
zitor, gemelaritatea acestora — colegi de ca-
merd, cel mai buni prieteni — addncind §i
mai mult disimilaritatea. Lopuhov rimane
medicul practicant (,,Tu ai sd tai mainile §i
picioarele oamenilor si ai sd le bagi pe gat
doctorii uricioase, iar eu o si dau lectii de
pian®, spune Vera — 171), in timp ce Kirsa-
nov transformi cercetarea medicald intr-o
artd altruistd. Rahmetov are si el o dubli
naturd, uriesenia sa teluricd, asociatd panta-
gruelismului alimentar, fiind decantati in
devotamentul pentru Vera gi pentru ,,idee®.
Pe autor I-a interesat modul in care cineva
isi poate transcende ,,riddcinile, rusul abi-
sal putind-o lua gi intr-o directie siderala,
nu numai intr-una misticd, autodestructiva.
(Pe Dostoievski il va agasa ideea, ludnd-o
in deradere in Crocodsiul; ulterior, va fi cu-
prins de remugciri — Cernasevski, ironiza-
tul, se eterniza in temnitd — §i va retracta
sarcasmul in Jurnal de scristor, dar riul ri-
minea ficut.)

E si o chestiune de filosofie a istoriei
aici, consumati intr-un perimetru din care
Dumnezeu a fost exclus: vom incerca s-o
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Un gnostic ironic:
CERNASEVSKI

Stefan Borbély

schitim, fiindcd e esentiala pentru emer-
genta in istorie a noii civilizagii. Si recur-
gem la o lecturi piezigi, mai potrivitd sco-
pului decat una directd. Reumaticul Diavol
din Fragii Karamazov (1880) ii va spune lui
Ivan ci riul lumii derivd, intre altele, si
dintr-un exces de ,,fapt divers“: toti oamenii
tin cu dintii sd devind el ingigi“, vointa
oarbi de autenticitate generdnd diseminare
anarhici, in loc de armonie. Solutia o re-
prezintd — am revenit la Cerndgevski! — ,,0a-
menii-tip®, fundamentali pentru stilistica
novatoare a unei epoci. Catalitici, superiori,
»mandri, modesti, aprigi, buni®, acesti oa-
meni sunt dispusi sa renunte la individuali-
tatea lor proprie pentru fericirea generald a
colectivitatii, ceea ce Inseamni ci ei se com-
portd, din vointd proprie, generic. Altruis-
mul le imprimi o disciplind: nu una indivi-
duali, ci una care poate deveni, ca la stoicii
de odinioard, normi universali. Numeric,
seria lor e minoritard: sunt izolati — dar
foarte vizibili —, utopia reprezentind-o, fi-
reste, transformarea unicatului sublim in
norma comunitard. Prin intermediul aces-
tor ,,0ameni noi“, norma solitard devine
comportament de serie; deci, finalitatea
procesului 1l reprezintd nu elitismul, ci to-
pirea , firilor sublime® in marea masi a celor
care asteaptd si fie ,salvati®.

Existd 1nsd o singurd problemd, si ea vine
din dinamica intrinseci a istoriei. In deismul
secolului al xvi-lea, Dumnezeu 1i ,,cheami“
pe oameni inspre sine, prin intermediul
impulsului de autoperfectionare inculcat fi-
ecirei fiinte. Adicd: armonia e preexistentd
vietil, ea fiind atdt premisid, cit §i scop. In
noua lume a ,salvatorilor” insi, Dumnezeu
(deus absconditus) s-a retras din lume, omul
fiind lasat sd se descurce cum poate. Conse-
cinta o reprezintd proliferarea continui a
Réului in lume; el e peste tot, nimeni nu il
poate opri. In termenii fourieristi folositi de
autor, Raul e in ,,migcare® continui, ceea ce
face necesard aparitia, din cand in cand, a
unor ,salvatori®, care arati ,calea®. Trei
consecinte de substrat derivi de aici. Prima
(fird comentarii...): volens-nolens, modelul e
cristic. A doua: instituirea noii civilizatii
depinde, in buni masurd, de ceea ce facem
fiecare dintre noi pentru a o realiza. Cu alte
cuvinte: universul nu se regleazi de la sine
(nu dispune de mecanism de autoperfectio-
nare), raul fiind mai inventiv decat binele,
ceea ce ne duce la mantheism. Insi numai
oamenii pot corecta aceastd deficientd. (Mai
tarziu, Nietzsche va spune cd universul nu
devine de la sine dionisiac; numai oamenii
pot deschide supapele energetice prin care
toti vor deveni puternici.)

A treia consecintd poate pirea empiricd,
fiindcd spune, fird ocolisuri, ci viitorul pe

care il propoviduieste romanul nu a venit
incd. Acesta e motivul pentru care aparitia
noii Civilizatii ni se propune in roman ca o
realitate onsricd. A sosit, asadar, timpul sd
vorbim despre cele patru ,vise® ale Verei
Pavlovna. Toate reprezintd epifanii ale So-
phiei gnostice, salvatoare, din diferite pe-
rioade ale vietii protagonistei. Pe de altd
parte, cititorului nu-i va fi greu si descope-
re clementele clasice ale ritualului de in-
toarcere® gnostic, §i-n primul rind iesirea
din intuneric (sau materialitate) in lumina.

Primul vis incepe cu un cogmar: Vera se
afld intr-un beci Intunecat, sau e paralitici,
stdri angoasante din care izbutegte si scape
in spatiul mirific al unui cimp plin de flori
dintre cele mai frumoase. Pe camp, ea zi-
reste o fatd; ciudatenia e cid nu 1 se poa-
te stabili identitatea nationald, aflindu-se,
agadar, intr-un raport de anterioritate sau
de transcendere cu diferenta etnici: ,tare
ciudat lucru, chipul ei, $i mersul, totul la ea
se schimbai, se schimbi necontenit; acum ¢
o englezoaicd, apoi o franfuzoaici, acum e
0 nemtoaicd, o polonezi; si acum e o ru-
soaicd, pe urmd iar englezoaici, iar nem-
toaicd, iar rusoaici — dar cum se face ci are
acelasi chip?* (154). Entitatea feminind, pe
care Vera mdrturiseste cd a iubit-o dintot-
deauna, o indeamni si-gi aleagd un logod-
nic doar dintre ,Jogodnicii® ei. Vera confir-
mi cid acest lucru s-a intimplat deja, ficand
referire la Lopuhov, ,bunul prieten” de
acasd: ,,Sunt logodnica logodnicului tiu“
(154). Fata 1i raspunde ci are ,,multi logod-
nici in univers, uniti intr-un soi de fervoare
sectard; rolul ei si al lor este si elibereze fe-
meile, contribuind in acest fel la crearea
unei lumi mai luminoase. Visul se termina
in cheie cristicd, Vera trecAnd prin orag pen-
tru a elibera fetele §i femeile: ,iatd un beci s
nigte fete care stau inchise in beci. Verocika
atinge lacitul i lacatul cade jos: «lesiti». $i
fetele ies afard. Iatd o odaie in care zac niste
fete lovite de paralizie: «Sculati-vi!» $i fete-
le se scoald, umbld §i acum iata-le pe toate
pe camp, aleargi, zburdi“ (155).

Al doilea vis incepe cu parabola celor
doud pamanturi: unul irigat, unde apa se
afli in ,miscare” (termen fourierist!), se
poate scurge, si pamantul sufocat, suprasa-
turat de apd, in care mladita putrezeste,
neputandu-se dezvolta. In aparentd, ambele
pimanturi sunt cultivate cu griji, nefiind
ldsate in paragind, doar ci al doilea suferd
dintr-un exces de iubire, care devine supra-
saturatie §i anorexie. Primul pidmdént e ,pa-
mantul vietii reale”, tilcuieste visul iubitul
el, care o insoteste (,,in limbajul filosofiei ai
cirei adepti suntem, acest pimant curat se
cheamd pimant real...“ — 217) , fiindcd el se



afld in ,,migcare”, generand ,,bobul alb, cu-
rat si delicat® (sbid.).

Visul continud cu imaginea Mariei Ale-
Xevna, mama protagonistei, surprinsi in-
tr-un mediu sordid, dormind lingd un
»birbat beat, neras, dezgustitor” (222).
Mama i spune cd Raul e atotdominator in
univers, Binele nereusind si-1 contracareze.
In limbaj gnostic, asta inseamna un exces de
materialitate inertiald; in consecinti, Vera
nu are de ce si-1 poarte resentimente mamei
sale (,Nu pot si te ubesc! — 223), fiindcd
mama, desi a fost abuzivi, dorind o cisito-
rie aranjatd, a ficut-o pentru binele fiicei
sale. Existd, asadar, doud feluri de Riu prin-
tre oameni — spune mama —: unul inertial,
care ii transforma pe oameni in ,,marionete
(,papusi®), st un altul germinativ, care, desi
prolifereaza Raul, o face pentru ca ,,bobul
alb, curat §i delicat” sa se iveascd din noroi.
El nu poate ivi ,in cer”, decat in clisd; ca
atare, Riul e fundamental in univers, ca rea-
litate majoritard, fiindcd numai in sanul siu
se pot ivi ,.boabele albe, curate®, minoritare:
wDar, Verka, pricepe odati! Daca n-as fi asa
cum sunt, nici tu nu ai fi aga cum egti. Tu eti
neprihinitd, fiindcd eu sunt stricatd; tu egti
bund, fiindci eu sunt rea” (223-224).

Al treilea vis (sot era deja Kirsanov) e
cel mai profund dintre toate, desi pare ano-
din. O ,necunoscuti® de o .frumusete
dumnezeiasci“ (297) apare langi patul Ve-
rei Pavlovna, obligind-o si-si reciteascd
jurnalul de a cirui existentd ea nu avea ha-
bar. Parcurgind paginile care se multiplica
in mainile vrijite ale vizitatoarei, Vera des-
coperd uimitd ci singura constantd a vietii
sale fusese egoismul. A ficut, intr-adevir,
mult bine, a deschis o croitorie si le-a invi-
tat pe fete“ ce e economia altruisti sau
cultura, dar a ficut-o din narcisism, doar
fiindcd i-a plicut sd se contemple in ,,0glin-
da“ faptelor sale bune i a admiratiei pe care
ele o iscau in cercul cunogtintelor apropiate
s1 in societate. Expresia maximala a acestei
autoadoratii a constituit-o — ni se sugereazi
— decizia de a nu consuma carnal cdsatoria
cu Lopuhov. In contrapartidd, necunoscuta
ii dezviluie ci viaga se poate implini doar
cu pretul evadirii din carapacea constrin-
gitoare a ,eului“, abandonul erotic deve-
nind, in acest context, un posibil exemplu
de extaz personal §i de daruire. Sculata di-
mineata intr-un giroi de sudoare, Vera se
aruncid in bratele sotului ei (,dezmiardi-
md, fii dulos cu mine, ocroteste-ma!“ —
296). Scena se repetd peste citeva sipti-
mani, cAnd Kirsanov o siruti din nou.
Prima reactiei a Verei este cea de protest
(»dragul meu, de ce imi sdruti mainile? Stii
cd nu-mi place!* — 298), urmata de aban-
don: ,,Dragul meu, tu ma salvezi pentru a
doua oard; o datd m-ai scipat de niste oa-
meni rai, acum mda scaps de mine insimi. Si-
ruti-md, dragul meu, sarutd-mi!“ (sbid ).

Al patrulea, si ultimul, vis e cel mai cele-
bru dintre toate, fiind citat peste tot: e fai-
mosul vis al lumii ca Palat de Cristal, dar e de
mentionat faptul ci majoritatea interpretilor
care au unilateralizat falansterismul transpa-
rent al muncii au ficut-o cu pretul escamoti-
rii apoteozei feminititii gnostice din vis, care
e mai importantd. O lume mirificd i se arati
Verei Pavlovna, ,cu poieni smaltuite cu
flori® §i cu un soare generos, sub ale cirui
raze ,toatd natura se bucura si umple vizdu-
hul cu lumind i caldura, cu miresme i can-
tece, cu voie bund si dragoste®. In centrul
sistemului e ,Frumoasa de lumini“; la
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picioarele ei — topit de admiratie, ca un vul-
can preaplin, gata sd erupa —, Poetul care o
venereazi: se dovedeste ci e trubadur, fiind-
ci sexul sumbru §i lasciv nu intri in vederile
sale: ,,Cavalerule, te iubesc ca o sord. Alta
iubire sd nu-mi ceri. Inima nu-mi bate nici
cind te apropii, nici cind te indepirtezi“.*
Pe crenelurile unei cetiti ,,mandre”, cum nu
s-a mai vdzut, misund ,,un popor destoinic,
vioi si vesel, un popor a cirui viatd este lumi-
noasi §i plind de gratie*. Pamantul se lasi
cultivat de el cu gratie; bunurile se impart in
comun, nimeni nu suferd, riul e efemer ca
florile: se ofileste oportun §i moare.

Axul intregii istorii a umanitigii — spune
Frumoasa din lumind, recapitulind erele
care au precedat domnia ei fericitd — il con-
stituie nu rizboaiele, nu cuceririle teritoria-
le sau rapacitatea industriald, economici, ci
capacitatea barbatilor de a admira femeile,
ei ridicindu-se deasupra propriei lor condi-
tii prin intermediul acestei admiratii. ,,Mai
intii, oamenii au fost ca nigte dobitoace. Ei
au Incetat sd mai fie astfel atunci cAnd bir-
batul a inceput si pretuiasca frumusetea
femeii“. A fost un lucru bun, dar insufici-
ent, fiindcd femeia ,,era mai slaba trupegte
decit barbatul, cu un spirit care ,,nu era
incd pe deplin dezvoltat®, ceea ce l-a ficut
pe birbat s-o recepteze doar trupeste, ca pe
un obiect frumos. Adevirata emancipare a
lumii s-a produs insd atunci cind ,,in fiinga
femeii a inceput si se degtepte constiinta cd
sl ea este om*, revelatie care o umple la in-
ceput de suferintd, din cauza ingratitudinii
masculine (falocratia...), fiindcd ,barbatul
[...] n-o socotea incd om. Mereu vroia s-o
aibd ca sclava“. Primul gest de apdrare a fe-
meii a fost acela de a se declara intangibild
i neprihanitd; bdrbatii au fost nitel des-
cumpdniti, dar n-a durat mult, fiindci ,,de
indati ce femeia se lisa induplecati de ru-
gamintile lui, de indatd de el se atingea de
dénsa, era vai §i amar de eal”

Istoria s-a vizut nevoitd, asadar, sd in-
troduci niste corectii. Frumoasa de lumini
aminteste, In acest sens, de ,;sora ei®, pre-
zentd In primul vis (v. mai sus), care a ,,in-
ceput sd lucreze. Ea a existat totdeauna, a
existat inaintea tuturor, a existat de cand
s-au 1vit oamenii §i a lucrat intotdeauna fira
preget®. Datoritd acestei ,lucriri®, istoria
umanititii s-a impdrtit intre epoci care au
ridicat femeia deasupra birbatului i altele
In care ea rimanea inferioard; primele au
fost pusee de progres, celelalte de penibild
regresie. Procedura ca atare nu era aceea de
a lasa lucrurile si curgi in figasul lor firesc
(normalitatea e falocratici...), ci de a ,se-
lecta® femei superioare, ,stipanitoare®, in
jurul cirora evii si se poatd structura. Aces-
te femel, pe care este greu si le gasesti, fi-
indcd majoritatea celorlalte se multumesc
cu rolul procreatoarei obediente din ograda
masculului riu si abuziv, concentreazi in
ele cele trei niveluri ale existentei, cel senzu-
al, cel intelectiv i cel sideral®, niciun birbat
nefiind in stare de o asemenea conjunctie
decit daci cele trei fervori din el sunt star-
nite de o ,stipanitoare” care-l magnetizea-
zd. Bérbatii sunt , Jlogodnicii“ lJumii: oameni
care disemineazd, altruist i spiritualizat,
eros. In Gnoza istoricd, adeptii cultului
sunt asemenea ,logodnici®, unul dintre ei
fiind trimis la Tyr, pentru a o salva pe So-
phia din mizeria cea mai crunta.

Zeita luminii 11 anunti , logodnicei“ sale
(Vera Pavlovna isi relevi, in acest fel, statu-
tul de virtuald ,stipanitoare™) sosirea unei
noi Civilizatii, bazatd pe puritate i pe prie-
tenia dezinteresatd dintre oameni: ,,Purita-
tea mea este mai adanci decat Neprihinirea,
care privea numai curdgenia trupeascd; eu
am in mine curdtenia inimii. Sunt liberd,
pentru cd nu am in fiinta mea nicio ingeli-
torie §i nicio preficitorie; nu rostesc nicio
vorbi fira s-o simt si nu dau nicio sirutare
fard dragoste“. Noii oameni se vor recu-
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noaste prin faptul ci sunt integral po-
zitivi, adicd ,rotunzi, implinigi, nea-
vand negativitdti care si ii impovareze.
Filosofia lor va fi transparenta, habita-
tul lor reflectand fird ocoliguri optiu-
nea liber comsimtita a simturilor. Vor
locui .,intr-o clidire mireati, o cladire
uriagd“, formatd din pereti ,care se
desfac pe timpul verii: da, sunt niste
sere care, vara, se deschid“. Pentru a o
descrie, Cernagevski face in mod expli-
cit referire la Palatul londonez de sticli
al lui Paxton®, introducind in text i un
element interesant (,Aluminiu §i iar
aluminiu peste tot, $i toate spatiile
dintre ferestre cu oglinzi uriage®, par-
doseala fiind tot din aluminiu), in
conditiile in care aluminiul se folosea
incd foarte putin in constructii, galva-
nizarea lui industriald fiind destul de
costisitoare.

Palatul de sticld are toate caracteris-
ticile unui falanster fourierist: .,toti cei
ce muncesc prin lanuri canta®, iar dupa
ce ispravesc lucrul se retrag in sala de
sticli, unde minincd simultan ,,vreo
mie de oameni sau ceva mai mult®,
folosindu-se de un serviciu ,,splendid,
peste tot aluminiu si cristal. Spre sur-
priza Verei, ei vorbesc ruseste, dar visul
se termind cu multiplicarea palatului
transparent in diferite zone geografice
s1 climatice ale lumii, ,.civilizagia alba“
luidnd locul celei ,negre”, pe care o
triim astazi. Jatd, de pildd, cum aratd
peisajul in zona subecuatoriali:

o casd uriagd de cristal — dar cu coloa-
ne albe. ,,.Sunt din aluminiu, zice sora
cea mai mare, pentru ¢ aici este foarte

LuciA DARAMUS

Gustul de afi

Imi amintesc —

mai sus de casa bunicii,

pe deal, cresc mormintele

zeificate sub zipezile amintirii
clopotul suna a intalnire. mortii cu
viil se privesc paralel

printre lacrimi

eu copil. gtiu sd ma mir

musc dintr-un mar

crescut din trupul bunicului

cocosul intirziat cantd a lepadare
amiaza-i fierbinte de ger

cimitirul e-n sirbatoare

eu copil. gust cu nesat din

trupul bunicului mar.

imi amintesc —

iarna pimantul miroase

a farame de buze i ochi

a gutui de gheati-nfloriti

a fan aburind sub iesle de prunc

la mormantul bunicului creste un mar
cu ochii-1 cuprind in brate si-mi spun
tu ai crescut, bunicule, in esente

care ma cheama

voi f1 §i eu candva miros §i gust in iarna
acum stiu doar sd ma mir!

cald; lucrurile de culoare albi se incil-
zesc mai putin la soare; este ceva mai
scump decat tuciul, dar mai convenabil in
condigiile acestui tinut®. Dar ia uite ce au
ndscocit oamenii de aici: la 0 mare distand
in jurul palatului de cristal se ridicd giruri de
stalpi subtiri, iar pe ei, deasupra palatului i
la 0 jumitate de versta in jur, dincolo de zi-
durile lui, se intinde un cort de panzi alba.
»Mereu este stropit cu apd, zice sora cea mai
mare. Vezi? Din fiecare coloani tisneste cite
o suvitd subtire de apa deasupra tavanului de
panzi si se imprigtie in jur ca o ploaie; cei
care locuiesc aici nu suferd de calduri si isi
potrivesc temperatura dupi plac.“

Ne-a mai ramas sa discutim un singur as-
pect, fiindcid el stirneste, In exegeza occi-
dentald, derapajele cele mai insidioase. E
vorba despre ,,placerile pe care si le inga-
duie Vera Pavlovna in ,leneveala® matinald
din pat, unii insinudnd gresit ca finalitatea
intregului roman este aceea de a le modela
pe femei in curtezane. E drept, nu te agtepti
din partea intrepridei Vera Pavlovna la ase-
menea delicii, cit timp sarcina ei principald
este si coordoneze o croitorie-model, si
educe muncitoare §i sd contribuie altruist la
bunastarea lor generald. O asemenea femeie
ar trebui s fie un model de asprime protes-
tantd §i de pragmatism ragional. Dimpotri-
vi, obiceiurile Verei sunt bizare, hedoniste:
»dupi ce se trezeste, se intinde cu voluptate
in patucul ei cald” (432). Apoi, ,i-¢ lene sd
se scoale“ i atipeste la loc, in agteptarea
»dragului ei“, ciruia ii este ingaduit sa intre
neanuntgat In camerd §i si-1 serveasci — nu
intotdeauna — drept cameristd. Ca si nu
mai vorbim de voluptatea baii — un adevi-
rat ,,lux“: ,a trebuit s aducd o teavi de la
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cazanul din bucitirie pini in odaia ei®
(433), ceea ce a costat cam nesibuit, dar
Kirsanovii ,,isi pot permite. Cerndsevski (e
la inchisoare...) scrie un adevirat imn al
apei care clipoceste §i al robinetului care
mixeaza temperaturile:

Ce plicut este si faci baie in fiecare diminea-
ta! La inceput apa ¢ fierbinte, apoi robinetul
cu api caldi se inchide gi se lasd s se scurga
cate putin din apa caldd, deschizindu-se ro-
binetul cu apd rece, iar apa din baie se raceg-
te treptat, treptat. Ce placut e! Iti vine sa stai
in baie cite o jumitate de ceas, uneori mai
mult, chiar un ceas intreg. (433)

Sd mai addugdm pasiunea pentru pantofii
buni, prajituri si friscd, sau zahdrul tinut
deschis lingd samovar. Prin contrast —
amintire funesti —, mama Verei (,femeie
foarte brutala gi foarte rea“ — 214) se carac-
teriza prin meschinaria de a pune zaharnita
sub cheie, chiar gi atunci ciAnd cineva s-ar
mai fi servit din ea. S4 ni-l amintim pe Rah-
metov, uriasul aspru si neiertitor cu sine,
care, in ciuda ascezei pe care o practicd —
am mai citat acest fragment —, ,bea cinci
pahare de ceai”, minanci ,jumitate din-
tr-un enorm castron de frigca si infuleci o
cantitate enormi de prijituri® (357). Si fie
o neconcordantd intre ideea altruismului
universal §i egoismul plicerilor personale,
sau ce se intdmpla? Cum se explicd aceste
excese la niste oameni ,,aspri“, a ciror me-
nire este aceea de a privi dincolo de propri-
ile lor limite?

Pentru a da un rdspuns, trebuie si ne
intoarcem la Fourier. E bine cunoscuti

educatia senzoriald completa pe care o pri-
mesc falansteristii, rafinamentul gastrono-
mic fiind, la Fourier, un fel de ,,orgie®, prin
intermediul cdreia se pregiteste societatea
viitoare, a plicerii (nu a constrangerilor sau
datoriilor coercitive): rotundd, implinita,
pozitivd. Educarea cerebralititii nu este su-
ficientd, aici; rolul major revine simgurilor,
plicerii care emancipeazd, corpului pe care
spiritul il imbritiseaza ca pe un frate, dupi
ce l-a condamnat prin socratism §i l-a acu-
zat de toate relele in crestinism. Civilizatia
fericita pe care o anunti fourierigtii € una a
oamenilor rotunjori? Nu vreau sd md justi-
fic, doar intreb...

Note

1. Am discutat despre ea in Proza fantastici a lui Mir-
cea Eliade: Complexul gnostic (Cluj-Napoca: Biblio-
teca Apostrof, 2003)

2. Sublinierea imi apartine - St. B.

3. In editia pe care o folosim, visul se intinde intre
pag. 444 s1 468, constituind subcap. xv1 din Cartea
a1v-a. Vom omite paginile concrete ale citatelor, cu
speranta ca cititorul perspicace va da fuguta la ro-
man §i va citi pe nerisuflate pasajele cuvenite, esen-
tiale pentru striluminarea sa proprie i a semenilor
(semenelor...) din jur.

4. Pentru respectarea adevirului istoric, se cuvine sa
mentionam faptul c¢i Walther von der Vogelweide
era cam de alta pérere, atunci cind le spunea tuturor
cd o ,Doamni“ (fiouwe) este, inainte si inainte de
orice, o femeie“ (wip). Se pare ci era agreat pentru
aceastd distinctie, versurile sale stirnind elevate va-
luri de senzualitate mascati printre Doamnele care
crau ldsate si il asculte.

5. ,Port in mine desfitarea simgurilor, intruchipati
de Astarteea; ea este stribuna noastri, a tuturor
stdpanitoarelor care au venit dupa dansa. Port in
fiinta mea desfitarea pe care ti-o dd contemplarea
frumusetii, intruchipatd de Afrodita. Am in mine
evlavia fatd de puritate pe care o intruchipeazi Ne-
prihdnirea. Toate acestea le trdiesc [...] mai intens,
mai deplin, mai aproape de desivirgire. In mine
vietuiesc deopotrivd §i Neprihinirea, gi Astarteea,
si Afrodita. Fiecare dintre acestea, prin contopirea
cu celelalte, precum si cu alte fiinte, devine mai tare
si mai buni. Fiecare dintre aceste fiinte din mine
capitd mai multi tirie §i mai mult farmec prin-
tr-un element nou, care nu a existat la nici una din
vechile stipanitoare. Acest element nou, propriu al
meu, prin care mi deosebesc de ele, este egalitatea
in drepturi intre acei care se iubesc, egalitatea intre
ei ca oameni §i, datoritd acestui element nou, totul
in mine este mult mai miret decét era la ele.“

6. ,,Ce stil are? Acum, nu existi asa ceva; ba da: se
gaseste un fel de prevestire a acestei arhitecturi: pa-
latul de pe colina Sidenham [sic]: fonta si sticld, i
iar fontd si sticld, nimic altceva.“

Lucrarea a fost elaboratd in cadrul unui
grant finantat de Consiliul National al Cerce-
tarii Stiintifice din Romania, cNcs — UEFiscDl,
nr. de proiect: PN-1-ID-PCE-2011-3-0061.



UM SE DEZVALUIE scriitorul Augustin

Buzura in calitate de cititor in Bloc notes
(1981)? Nu se cantoneazi in romanul grav,
serios. Bloc notes-ul il aratd mult mai flexi-
bil. Buzura citegte §i roman comic ori expli-
cd g1 de ce (sd) citim romane politiste. El
citeste simplu, elementar, dar crede ci ,,Di-
secAind aceasti lume mirunti, Cehov te
obligd si gandesti, sd te analizezi® (126).
M4 intreb excedat daci are lectura alt rost,
ci-1 din Cehov sau alt mare scriitor. Proza-
torul realititii, al vietii, pe cit posibil com-
plete, citeste piesa lui E. Albee, Cui i-¢ firicd
de Virginia Woolf?, dincolo de realism, de-
vreme ce apasi pe cuvintele personajului
Martha: jirealitatea lumii apasi prea
greu...“ (133). Rdth-Végh Istvdn, cu Isto-
ria culturald a prostiei omenesti, 11 interesea-
zi pe realistul critic obiectiv si subiectiv. Nu
crede ca prostul se ignord ca prost, deci nu
crede cd prostul, prostia, existd, devreme ce
acceptd ,,adevarul® lui Ch. Richet ci prostul
e cel ce se preface ci nu intelege. Dar prefa-
cerea nu este inteligentd, fie si deturnatd
moral? Existd in Bloc notes-ul siu i alte re-
feriri (auto)lectoriale (dar nu spunea
Proust ci citindu-i pe altii pe noi ne citim?):
A. Pope, cu versul: The proper study of man-
kind is man, ,Studiul propriu omenirii e
omul“ (188), pentru a fixa subiectul si
obiectul scrisului literar; Huxley, experi-
mentalistul (190), pentru largirea substan-
tiald a poeticii personale a prozei. Alte lec-
turi de prozator din autori striini: J. Swift,
Leonid Andreev, nuvele, Georges Bernanos
cu ,romanele sale triste, nocturne® (187),
Pierre Benoit, Koenigsmark, Atlantida, ro-
mane, Gabriel Chevallier, cu Clochemerle,
roman care i dezlintuie risul, i stirnegte
inclinatia satirici, Ryanosuke Akutagawa,
Rashomon, nuvele, la care se adauga referiri
punctuale la alti mari romancieri ori la dra-
maturgul Shakespeare.

Romanul I. L. Caragiale i se pare actual
prin personajele lui cu ,sentimente simple
[...] dinamizate de instincte® (60). Mod
simplificator, personal, de (auto)interpreta-
re. Caragiale $i Buzura tangentiali? Chiar
comicul, sarcasmul fac corp in stilistici dife-
rite. I1 pomeneste, intre contemporani, pe
M. Preda, cu ,acei uluitori Morometi (29),
apdruti intr-o vreme pe care se eschiveaza si
o identifice. Dar nu precizeazi ci volumul
al doilea apare chiar in epoca urmaitoare,
atunci aflatd in curs. ,,Breban, Ivasiuc, D.
R. Popescu, Stefan Banulescu, Fanug Nea-
gu si-au scris valoroasele lor cirti exact cind
circulau alte mode efemere® (30). Pleonas-
tic spus mode efemere. Gandire de scriitor
rezistent la experiment §i diversitate, pe
acestea fiind gata si le livreze, desi nu cu
senindtate i intelegere, estetismului.

Sa ne cunoastem scriitorii

AUGUSTIN BUZURA:

recitiri

Marian Victor Buciu

* Augustin Buzura

Citegte destul si-n cheie moral-ideologi-
cd. (Regizorul de film Andrei?) Tarkovski,
citat intr-un articol incd din 1974, crede ca
satunci cind te afli pe o pozitie morala fer-
md, nu trebuie si-g1 refuzi nicio libertatea
in alegerea mijloacelor artistice (74). Dar
ce e morala fermd, o morala de fortd? $i de
ce mijloacele artistice se aleg §i nu se creea-
za? Sau, fapt posibil, se aleg din variantele
creatiei proprii? Constatd cd Lenin, citind
Moartea lus Ivan Ilici de Tolstol, scrie ,,m-
am ingrozit“ (128), apoi ca Salonul nr. 6 de
Cehov ,l-a impresionat atit de puternic pe
Lenin® (182); groaza gi impresiile primului
real-dictator comunist apar aici blande,
tandre. Dupd Gorki, afld calea de urmat a
scriitorului direct prin cuie (45-46), desi
nu fachirici, o cale neabitur, eroicd, tragi-
cd, dar optimistd. Asta ar fi ceea ce tot
Gorki, amicul lui Lenin, numea cunoaste-
rea sistematici a vietil. Alfred Kubin, cu
Cealaltd fagd, roman din 1909, anunti Ka-
kania lui Robert Musil, la a cirui inmor-
mantare 1n exilul elvetian vin cateva persoa-
ne. Faptul il remarci gi Paul Goma, cum
descopir intr-o recentd lecturi din Alte jur-
nale. Italo Svevo 1i descopera lui Buzura
»semnele descompunerii societdtii capita-

liste” (177). Tot din literatura italiana 1si
aduce utopiile lui Italo Calvino, Kurvaldia,
1l barone rampante, aceasta ca utopie a
omului total. Numele lui George Orwell
apare (im)prudent de trei ori in volum: ,,nu
mi gandesc neapdrat la Orwell“ (8) ca au-
tor de viziune contrafactuald (ce-ar fi da-
cd...?), de realititi neidentificate in particu-
lar, care ,tind si-i dea dreptate lui Orwell®
(64), in fine citat cu romanul 1984 alaturi
de cirti de A. Huxley i R. Bradbury (142).
Buzura pomeneste de dictatori numai prin
romanul despre cirtile arse al lui Ray Brad-
bury, 451° Fahbrenheit. Admird un roman
antifascist de Cseres Tibor. Citeste, ca auto-
didact, Psibanalizd si critici literavd, de An-
ne Clancier, dar retin reprogul ideologic
adresat Iui Yvon Belaval, prefatatorul, ci
»<Le rideau de fer» face parte dintr-un vo-
cabular cam anacronic in anul 1973 (139-
140). Citeste si din Freud, evident. Necesa-
rd lectura din Charles Diehl, Procopius din
Cesareea, a istoriei scrise pe fatd si pe dos.
Nu mai suni deloc bine citatul, in serviciul
contextului de atunci (anul 1974), din Ino-
chentie Micu Clain: ,Nu poti invia din
morti decit in pimantul patriei (78).
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(GEORGE BANU — 70

DE-A LUNGUL TIMPULUI, George Banu,
unul dintre cei mai importanti tea-
trologi europeni, care a implinit anul
acesta 70 de ani, a publicat cirti de in-
contestabild anvergura teoretica §i analiti-
ca, care i-au adus o recunoagtere unanima
in Romania si in lume: Arta teatrului (in
colaborare cu Michaela Tonitza-Iorda-
che), Bertolt Brecht si Orientul, Teatrul
memoriei, Actorul pe calea fiird de wrma,
Peter Brook sau regizorul si cevcul, Teatrul
san clipa implinitd, Rosu si aur, Teatrul,
tesivi de salpave, Cortina san spartura lu-
mii, Livadn de visini, teatrul nostru, Exer-
citii de acompaniament, de ln Antoine Vitez
la Savah Bernhavdt | Omul cu spatele, tea-
tru-pictuvd, Nocturne, si pictezi noapten, si
joci in intuneric | Uitaven, Ultimul sfert de
secol teatral, Peter Brook, teatrul formelor
simple, Scena supravegheata. De ln Shakes-
peare la Génet. Studiile si cartile publica-
te, proiectele de anvergurd pe care le-a
coordonat, cercetirile $i explorarile unor
spatil §i toposuri teatrale inedite sunt,
toate, unificate de exercigiul anamnetic al
unei gandiri profunde i vii, ce a ficut din
memoria teatrului un motiv esential, cu
rol de paradigma, ce plaseazd meditatia
asupra actului teatral sub semnul lucidi-
tatil, al ludicului §i al cuvantului revelator.
Opera lui George Banu este, am putea
spune, locul de intalnire a eruditiei si re-
veriei, constituindu-se ca redutabila si
sincretica deschidere spre zone ale cultu-
rii teatrale mai pugin investigate, cdrtile
sale explorind resursele, deschiderile se-
mantice i formele tipologice ale teatrului
(spatiul in teatru, costumul, decorul, ac-

lulian Boldea

torul), deconspirand lucruri mai putin
cunoscute, relevind fatete noi, dezvilu-
ind aspecte ascunse ale artei scenice. Scri-
se intr-un stil de o acuratete exemplara, in
care metafora se intalnegte cu notatia nu-
da, iar sobrietatea §i rafinamentul sunt
ingemanate, cirtile lui George Banu sunt
tot atatea forme de asumare a unui destin
intelectual de exceptie, printr-un demers
hermeneutic ce pune in scend o meditatie
subtextuald asupra destinului omului din-
totdeauna.

Martor §i comentator avizat al marilor
creatii teatrale ale contemporaneititii
(Peter Brook, Jerzy Grotowski, Giorgio
Strehler, Ariane Mnouchkine, Patrice
Chéreau, Peter Stein, Klaus Michael Gru-
ber, Robert Wilson sau Tadeusz Kantor),
George Banu este, cum el insusi precizea-
zd, adeptul ,criticii de acompaniament®.
Aceste exercices d’nccompagnement care
sunt textele sale critice sau teoretice relevi
in subsidiar o metodd fundamentati mai
degraba pe complementaritate decat pe
demersul pur analitic sau pe exercitiul
de admiratie® lipsit de fundament. Acom-
paniamentul, asa cum il ingelege si valori-
tica Banu, implicd ,atractie fatd de prota-
gonist pe fondul unei intimitigi, al unei
apropieri, al unui dialog chiar®. Reflectii-
le despre actorul nesupus (in cartea Din-
colo de vol sau actorul nesupus) detaliazi
profilul si identitatea actorului ca metafo-
rd existentiald §i estetica a conditiei tea-
trale. Pentru un critic fascinat de parado-
xurile existentet §i ale teatrului, cum este
George Banu, postura actorului, a omu-
lui in general, imprumutd sensuri neba-

nuite, cumulind accente §i rosturi simbo-
lice. Spatele omului e, cum s-a mai spus,
un elogiu implicit al resurectiei semantice
a corpului ca insemn al rasturnarilor este-
tice din teatrul secolelor xvi-xix. Omul
privit din spate restituie discursului tea-
tral accente ale revoltei si ale descoperirii
unor forme insolite de explorare a exis-
tentei. Vederea ,,din spate” reprezinta un
»poem incifrat, o interogatie si un in-
semn al reformirii discursului teatral, in
conditiile estompirii chipului $i camufli-
rii trasiturilor individualizatoare, in be-
neficiul unei reprezentdri generice, cumva
paradigmatice si simbolice, care exalta
beneficiile necunoscutului din preajma
cunoscutului, ale miraculosului care adas-
ta in spatele locului comun. Descriind,
intr-o relevantd pagind de sintezd, ansam-
blul activitatii de teatrolog a lui George
Banu, Anca Maniutiu traseazi, in fond,
relieful unui destin in care se reunesc
multiplele coordonate ale meditatiei des-
pre teatru, dar si reperele definitorii ale
unei vocatii culturale constructive de in-
contestabild eficacitate §i prestanta:

Depasind nobilul anonimat al unei cariere
didactice exemplare, George Banu a reugit
de-a lungul anilor si se impuni in peisa-
jul teatral francez ca o prezentd singulara
(s1, de-acum, indispensabild, ag indrizni sa
afirm), nu doar prin calititile sale de stri-
lucit teoretician §i eseist, prin originalita-
tea, profunzimea §i stilul inconfundabil al
scrierilor sale - intr-o culturd cum e aceea
franceza, care are, cum bine gtim, vocatia st
pasiunea eseului, a spectacolului de idei —
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Prozatorul este vadit preocupat de alian-
ta sa cu critica literard §i exponentii ei apre-
ciati, dar aici nenumiti. El remarci si saluti,
la modul general, strategic adoptat, ,saltul
criticii spre independentd, onestitate, com-
petentd §i bun gust, spre promovarea des-
chisd, responsabild a adeviratelor idei §i di-
rectil existente in literatura noastra...“ (16).
Nu e deloc obedient fatd de critici. Tot aici
nu se sfiegte sd irite, afirmand ca exista pu-
tini critici ,,adevdrati“. Are desigur prudenta
protectoare de a nu numi pe cei dati aldturi.
Discutia generald este clard: ,am o mare
stimd pentru criticii autentici, ndscuti §i nu
creati de conjuncturi, sau de sefii de trib“
(19). Existd si tribalism critic in context.
Sarcasm cutezitor si la publicist, nu numai
la prozator. In plus, neobedienta, antidema-
gogismul fata de exercitiul dur sau dureros
al criticului neconcestiy, il inaltd pe prozato-
rul care nu se ia, ca altii, drept exclusiv jude-
cator. ,,Respect si opiniile celor ce n-au gisit
nimic demn de retinut in romanele mele“
(¢bid.). S vind dovezile contrare. Apoi, res-
pectul fatdi de cei care-l anihileazd nu-i
schimbi credinta in totala sa incredere de
congtiingi.

12 » APOSTROF

Buzura are i el o anumiti intelegere a
profesiei criticului, unele cerinte fati de
acesta. Criticii sunt trimisi de el si pe teren,
nu doar la bibliotecd, si afle si din viatd sau
din realitate cum functioneazi in epici son-
dajul psihologic, ,,investigatia sociald com-
plexid© (18). Pare o concesie strategicd fatd
de ideologia care §i ea impunea confrunta-
rea cu realitatea, una trucatd, apoi, dupi
nefastele Téze din 1971, idealizati in modul
cel mai voluntar si imoral. Criticul trebuie
sd cunoasci realitatea, repetd Buzura, iar in
acest fel el sperd ca sd i se dea dreptatea in
ce scrie, dupid care, de fapt prin care, si fie
judecat estetic. ,,S1gur o carte se Judeca
dupd criterii estetice In primul rind. Dar
cand utilizezi i criterii sociologice sau psi-
hologice n-ai dreptul moral si vorbesti de-
cit cunoscand intocmai realitatea. Ne pu-
tem pronunta despre un fenomen numai in
cunostintd de cauzi“ (42). Pluralitatea de
criterii devine admisibild, ordinea lor rima-
ne fixatd: ,criterii estetice in primul rind*.

E interesat de critica de sugestie psiha-
naliticd. Fapt firesc. E cea mai potrivitd
prozei sale de sondare a omului interior.
Prozatorul-medic, nepracticant al psihiatri-
ei, Intr-un regim care a ficut-o pdrtasd la

mari abuzuri antiumane, chiar e-n dome-
niu. Are lecturi neascunse. In plus, nu vede
o metodd ultimd in critica psihanaliticd.
Dimpotriva. ,,Inca o datd, ea nu este nici pe
departe cea mai importantd metoda i nici
cea mai necesard. Analize din punct de ve-
dere filosofic, etic sau sociologic, de exem-
plu, ar fi infinit mai utile...* (27). Asigura
astfel deschiderea metodologica adecvatd
prozei sale. Un realism critic ilimitat, cum
il concepe, include si tragicul constiintei
etice, existentiale, sociale, propus de proza-
tor prin criticul — desparpt de ,realismul
socialist™, trecut lui cu vederea — S. Damian
(25).

Critica literard avizati contribuie ea,
intdi, la a ,,impune literatura noastrd peste
hotare“ (44). Nicio obedienti nu incape
fatd de critica avizatd, dupi ce este recunos-
cutid: ,cdrtile se apdrd singure” (29)! Proza-
torul nu trece cu vederea nici ,,confuzia de
valori, intretinutd congtient de unii (111).
Repet, nu i se poate reproga decat mentine-
rea In generalitate, lupta publicisticd purtati
exclusiv pe principii.
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cl g1 ca animator al vietii teatrale franceze si
internationale, ca factor coagulant al unor
actiuni §i proiecte editoriale, dar nu numai,
menite nu doar si pastreze memoria actu-
lui teatral, ci sd propulseze reflectia in jurul
acestuia, sa deslugeascd inefabilul, fatetele
ascunse ale travaliului artistic din acest do-
meniu, si provoace intilnirea si dialogul
intre creatori.

O carte revelatoare pentru disponibiliti-
tile scrisului lui George Banu este Trzlogia
indepartirvii: - odibma, noapten, witaven
(2010), autorul reunind aici citate, im-
presii, confesiuni, cu o tematica diversifi-
catd, pusd, in general, sub semnul tutelar
al indepartarii. Odibna, prima parte a
cartii, e construitd pe principiile structu-
rarii lexicografice, fiind marcata de for-
mulele definitiilor ferme, de corelatii si
asocieri de termeni, notiuni §i nuantge se-
mantice, uneori de ordinul paradoxului
(,Odihna reclama curajul de a-ti asuma
absenta din mijlocul oamenilor; curajul
de a fi uitat de ceilalti“). Campul seman-
tic al odihnei mizeaza atat pe resursele
benefice, cat si pe cele negative ale terme-
nului (curajul odihnei, traditia odihnei,
antractul, ca odihni in derularea specta-
colului teatral etc.). George Banu insistd
s1 asupra functiilor odihnei, de la cele de
recuperare, de concediu sau de remediu,
la cele de sanctiune sociald, de confort
intelectual sau de spatiu securizant mar-
cat de un sentiment de pace, de linigte
interioard sau de anestezie temporard in
tumultul unei realititi dezorganizate,
chiar daci, atrage atentia eseistul, in co-
mertul intelectului cu propriile sale resur-
se si limite poate sa survind o anume difi-
cultate comunicationala.

Referindu-se la metamorfozele noc-
turne ale teatralitagii, George Banu subli-
niaza fascinatia pe care nocturnul a exer-
citat-o asupra teatrului. Noaptea e, de
asemenea, un element esential al decoru-
lui dramei wagneriene (,Bayreuth a de-
venit templul in care muzica lui §i recita-
tivele pe care ea le acompaniazd rasund
armonios in noaptea din adancul cireia
se inaltd. Nu exista Wagner in afara noptii
51, de la el incoace, nu existd teatru fara
noapte, fird intuneric®). Excursurile ese-
istului in diverse domenii culturale (tea-
tru, filosofie, pictura, poezie) sunt reali-
zate prin intermediul unei scriituri
fascinate de analogii §i de corespondente,
o scriiturd care imbind aluzia §i parado-
xul, digresiunea §i verva analiticd, intr-un
stil disponibil si mobil, ce profita §i de
irizdrile expresive ale cuvintelor, dar si de
relieful trairilor, de accidentele efemere
ale afectelor. Eseistul inventariaza cir-
cumstante i ipostaze ale uitdrii, atat din
registrul medical, cit §i din cel spiritual.
Chiar daci uitarea estompeaza sau, une-
ori, anihileazi triirile trecute, trecutul fi-
intei, ea nu poate aboli bucuria fipturii
de a trai plenar clipa. De altfel, intre uita-
re §i plecare, se pot identifica unele infle-
xiuni §i accente semantice comune (,,Intr-
un fel, a uita inseamni a pleca. Fara
destinatie, §i fird niciun motiv explicit
Cilitor fard bagaje i fird repere). Fraza
capitd, nu de putine ori, reverberatiile
austere §i profunde ale rnax1melor ~Me-

* George Banu

moria o construim, uitarea o induram®
sau ,,Incantitoare vacantd a sinelui (Mal-
larmé), Uitarea il desprinde pe om de el
insusi“. Dacid memoria valideaza o iden-
titate onticd, redd conturul unei vibratii
afective sau relieful unui suris, uitarea, ca
s1 indepartarea, are darul de a insolita, de
a izola fiinta umana.

Temele juxtapuse de scriitura fluidd a
lui George Banu alterneazi, intr-un dis-
curs eliptic $i suplu, speculatia filosoficd,
aforismul, citatul, comentariul teoretic
sau anecdotica, legitimand un mod supe-
rior de a intelege lumea si propria aven-
turd existentiala. Scriitura lui George Ba-
nu, fragmentara gi aluzivd, mizeaza,
inainte de toate, pe fluiditatea reveriei
indrigostite de formele lumii §i de aluvi-
unile trecutului, de reflexele amintirii i
de irizirile cotidianului. De altfel, intr-un
interviu, eseistul redimensiona rolul si
locul imaginatiei in structura personalita-
til umane, considerand ca ,,prin imagina-
tie nu uitdim lumea, ci o gasim modificata
conform propriilor noastre proiectii.
Imaginatia ne permite si regdsim lumea
astfel, cum ea ne apdrd pentru a o trdi i a
o cunoagte dincolo de aparente®.

Reflectiile eseistului despre teatru, ac-
tor, arta scenicd nu se situeazi doar intr-un
orizont teoretic sau filosofic. Dimpotrivd,
ele sunt legitimate §i de un subtil timbru,
de incircitura afectiva pe care o contin
cuvintele, de reverberatiile evocatoare ale
frazei. Meditatiile lui George Banu suge-
reaza, dincolo de anvergura lor ideaticd, o
dialectica subtild a apropierii $i departarii,
cu semnificatii ontologice §i gnoseologice

indiscutabile. Eul aflat in intervalul subtil
dintre contrariile existentei si ale destinului
isi asumd cu luciditate propria conditie,
considerand, cu indreptitire, ci ,a te odih-
ni inseamné a merge la intalnirea cu tine
insufi®, a-{i regdsi esenta cea autentica, le-
gitima §i adancd. Reprezentativa pentru
meditatia §i scriitura unuia dintre cei mai
importanti eseisti §i teoreticieni ai feno-
menului teatral mondial este si semnifica-
tia recuperatoare a demersului hermeneu-
tic al lui George Banu, prin apelul la
aspectele vii, dinamice ale artei scenice,
dar si prin refuzul oricirei forme de dog-
matism, al oricirui gest de incremenire
sau de inchidere in formule abstracte.
»Proba perplexititii“ e, in fond, garantia
unei comprehensiuni autentice, dar i o
forma de asumare a riscurilor §i beneficii-
lor libertitii interioare.
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Lecturi

Cerul instelat
deasupra noastra

RUXANDRA CESEREANU
a studiat vreme de
peste doudzeci de ani so-
cialismul real roménesc si
a publicat mai multe carti |
de referintd despre acesta,
incepind cu volumul des-
pre literatura inchisorilor
§1 terminind cu volumul
despre marea risturnare
sau revolutia romdnd, ajungind un specia-
list recunoscut in probleme ale socialismu-
lui roménesc. Transformind toatd aceasti
stiingd In prozi, si-a publicat acum, sub un
titlul de invidiat si rezonante... kantiene,
Un singur cer deasupra noastrd, un ,roman®,
spunea ea, istoric despre comunismul ro-
manesc. Prozatorii in general isi documen-
teazd romanele pe care le scriu. Ruxandra
Cesereanu nu numai ci s-a documentat vre-
me indelungatd, cum deja am incercat si
sugerez, ci, peste tot ce a scris, adaugi la
sfirgitul volumului sdu, drept documentare
aparte §i anume pentru
aceasti carte, lista ,surse-
lor*. Si, de asemenea, adau-
gd informatia cd a scris ro-
manul anume pentru a le
oferi studentilor ei o mirtu-
rie epicd despre comunismul
romanesc. Practic, ea a in-
cercat si foloseasci forta
persuasivd a artel pentru a
spune aceeasi poveste pe ca-
re a mai spus-o o datd, in
limbajul precis al cercetiri-
lor istoriografice, doar, doar
o sd-1 facd i pe cel tineri si
intuiasca ceea ce am trait §i
simtit noi, cei care am vietu-
it in vechiul regim, in lega-
turd cu comunismul.

Cartea este ficuti din
proze scurte, fiecare cu alt
personaj. Iar prin lectura de
la cap la coada se alcdtuieste
Lromanul“, descrierea uneia
§1 aceleiagi realititi, lumea
romaneascd de dupi al Do-
ilea Razboi Mondial pina la
inclusiv - evenimentele din
decembrie 1989 si putin du-
pé. Pentru un om tinir, care
n-a triit realitatea aceea, ro-
manul este revelator si tulbu-
ritor. Pentru mine, §i pre-
supun ci i pentru altii care
am trdit in timpul acela, ro-
manul este insuportabil pur
§1 simplu, pentru cd, cel pu-
tin pe mine — care recad, cu
o usuringd teribild, in starea
de teroare de dinainte —, na-
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Marta Petreu

ratiunile mi poartd inapoi, in spatiul acela
fara nidejde din care abia am iesit si in uri-
tenia [ui morali.

Despre ce scrie, concret, romanciera:
despre Lucretia, care-a fost in munti, si
despre partizanii din munti, despre profe-
sorul Mirgineanu, despre celebrul Turcanu
s despre crimele infiptuite atunci senin de
citre tot felul de ingi picati in mecanismul
opresiv, despre copiii cu cheia la git care
vad minunea unei mandarine, despre spita-
lele psihiatrice, in ambiguitatea lor funda-
mentald, despre cenzori, despre Ceaugescu
fatd in fata cu logopedul i cu scritorii, des-
pre soimii patriei, despre demoliri, despre
Elena Ceaugescu, despre greco-catolici si
despre bunicul ei, Vasile, mort la Roma,
despre primul nostru presedinte post-revo-
lutie, despre mineriade, despre Piata Uni-
versititii §i asa mai departe. Fiecare nara-
tiune este proiectati dintr-o perspectivd
ambigua si, prozastic vorbind, greu de rea-
lizat: este naratiunea unui autor omniscient

¢ Ruxandra Cesereanu. Foto: Amalia Lumei

care interfereazi cu monologul interior al
personajului principal. Mai mult: §i narato-
rul omniscient, $i personajul care din cind
in cind monologheaza sint blocati la un ni-
vel infantil de cunoagtere a lumii §i de inge-
legere a ei. Adica, nici naratorul i nici per-
sonajul nu inteleg tot §i nu cuprind cu
intelegerea decit parti ale lumii in care se
miscd. Jar asta di o senzatie de infantilism
si de prizonierat al personajului intr-o lume
crudd, din care a vazut si vede putin si din
care intelege si mai putin, §i in care legea
morald a fost aruncati in aer, in favoarea
alteia, a-morale sau i-morale, dat atot-
stdpinitoare. Prin aceastd tehnicd literard,
Ruxandra Cesereanu creeazd un univers
inchis, sufoca(n)t, periculos — cum inchisa,
sufoca(n)td g1 periculoasi a fost lumea tota-
litard romaneasca din care abia am iesit.

In aceasti carte ficuti din module inde-
pendente, care pot fi citite §i separat, lectura
intregului pune in valoare tonurile diferite
pe care le are prozatoarea, foarte bune fiind
acele capitole despre grotes-
cul lumii trecute. Stilistic
vorbind, desi acest roman al
Ruxandrei Cesereanu con-
tinud tonalitigi din alte ro-
mane ale ei, el aduce si
un sunet nou, mai putin
risfitat-senzual, dimpotrivi:
aspru,  grotesc,  sarcastic
s.a.m.d. Cred cd e una dintre
cele mai bune carti de proza
din tot ce-a scris autoarea §i
una dintre cele mai bune din
anul editorial in curs.

Titlul insusi e o poveste,
cdci imi place si cred ci cerul
de deasupra este acelasi cu
cerul — instelat — al lui Kant;
atita doar ci multe dintre
personajele Ruxandrei Cese-
reanu au fost lipsite de partea
a doua a sentintei kantiene,
de ,legea morald in mine®.
Am citit naragiunea Ruxan-
drei Cesereanu ca o trimitere
directd la problema respon-
sabilititii morale pentru ex-
perimentul sau experimen-
tele totalitare prin care a
trecut lumea, noi cu ea, in
secolul trecut.



DAN BARBILIAN

,Poeticu

I//

[DAN BARBILIAN

si miscarea legionara

PREZENTAT DEOPOTRIVA ca poet §i profe-
sor de matematici la Universitatea din
Bucuresti, biografiile dedicate lui Dan Bar-
bilian (alias Ion Barbu) au evitat cit s-a pu-
tut de mult implicarea Iui in migcarea legio-
nard ori au reginut din acest aspect doar
partile nesemnificative, cu iz de justificare
sau de dezvinovitire, care si nu ,,compro-
miti“ o poveste a vietii ce viza in primul
rind pe creatorul de artd, al versului, pe
ndscocitorul unor teorii algebrice §i geome-
trice ce s-au bucurat de o mare apreciere
pretutindeni in lumea academica.

De altfel, chiar Barbilian, intr-o ,,Auto-
biografie“ din 28 iunie 1959', recunoagte
cd: ,,Dupi ciderea regimului lui Carol al
I-lea, dezorientat politiceste, m-am lisat
ingelat de programul revendicirilor socinle al
miscarii legionarve §i din octombrie pand in
notembrie [1940] (piand la primele lor crime)
m-am apropiat de ei, ca si-1 cunosc. Vizand
cd am de-a face cu mistificatori §i varsitori
de sdnge, m-am indepirtat treptat de ei. La
rebeliune, nu-i mai vedeam aproape deloc.
Ciderea legiunii a lichidat apoi totul®. Iar
motivatii in aceeasi cheie nu au lipsit la Dan
Barbilian §i cu alte citeva ocazii, la fel cum
prietenii din epocd §i biografii sii de mai
apol au intregit aspectul si cu o justificare
cat se poate de... umani: speranta matema-
ticianului ca sub noul regim de ,ordine®
instituit de legionari si-si atingd dezideratul
de a deveni profesor titular la Facultatea de
Stiinte din Bucuresti, convins fiind ci doar
calitatea de conferentiar era una depdsita,
dat fiind prestigiul sdu stiintific, indeosebi
peste granitele tirii. Cu alte cuvinte, din
punct de vedere politic, dupa 1941, a fost
mult mai putin primejdios si fie catalogat
drept oportunist decit legionar, cu o adezi-
une explicit formulata totusi la ideologia
extremei drepte, a nazismului §i antisemi-
tismului.

Din perspectiva ,,oportunismului®, lu-
crurile sunt oarecum clare, devreme ce fap-
tele par si coincida §i in aceasta directie. In
fond, cooptarea la universitate a fost si este
un mecanism foarte complex, care nu ex-
clude intru totul hazardul, insi dincolo de
actiunea principiului meritocratic au mai
fost g1 alti stimuli. In acest context putem
vorbi — printre altele — de existenta ,,opor-
tunismului®, adicd apetitul unora dintre as-

1. Publicati si comentati de Ghitd Florea si Simona
Tacob: Ton Barbu (Dan Barbilian) in arhive, Caiete
critice, p. 35-41 (citatul ce urmeaza, p. 38).

Lucian Nastasa

pirantii fird atuuri solide
de a naviga cu abilitate
printre diversii factori de
putere, pindind si fructifi-
cand orice portitd deschisd
spre accederea la pozitia
ravnita. In fond, oportunis-
tul — dincolo de semnifica-
tia unel persoane care-§i
creeaza ganse — este un ex-
celent manipulator al opi-
niei celorlalti, tehnica deve-
nind de-a lungul vremii
poate regula de bazd pen-
tru succesul sau chiar su-
pravietuirea profesionald a
cuiva, desi tot mai mult
notiunea a cipitat conota-
til negative.?

Pe de alti parte, nu
trebuie si credem ci Dan
Barbilian chiar nu a stiut
la ce s-a angajat cAnd ince-
pea si cinte osanale lui
Corneliu Zelea-Codreanu
ori Adolf Hitler, ficind
versuri doar din naivitate,
ca un exercifiu scriitori-
cesc, i din dorinta de a
promova de la conferenti-
ar la profesor titular. Intre
stilul acestora din urma si
Riga Crypto — sa zicem —
chiar nu existi nicio filiagie stilistici, fiind
evident caracterul de odi! Justificarea lui,
cd sub ,,vechiul“ regim, al lui Carol al 11-lea,
prim-ministrul de atunci — Armand Cili-
nescu — i-ar fi anulat promovarea, sansa lui
de ascensiune profesionald ivindu-se abia
odatd cu instaurarea regimului legionar,
este de departe cusutd cu atd alba, pentru
simplul motiv ci ,noua ordine” a inceput
tocmai cu un asasinat, al prim-ministrului!
A mai agteptat Barbilian inca doi ani pentru
a constata cd legionarii erau antisemiti, cd
au folosit asasinatul ca arma politicd etc.?
Pentru ci un personaj ca el, oricat de poetic
si de ,aerian am dori sd-1 credem, ne apare
in mai toate mdrturiile ca fiind solid ancorat
in realititile epocii, nu doar puternic domi-
nat de instinctele primare, ci mai ales la
curent cu viaga politici (nagionald si din

¢ lon Barbu (Dan

2. Vezi, in aceastd ordine de idei, cartea lui Lucian
Boia, Capcancele istoriei: Elita intelectuali vomineas-
cd intre 1930 si 1950, Bucuresti: Humanitas, 2011
(unde este invocat si cazul Dan Barbilian).

DOSAR

Barbilian)

afard), cu barfele din cAmpul literar, cu sfo-
ririile din mediul universitar, cu mecanis-
mele de selectie si promovare din mediul
academic etc., aga cum rezultd si din docu-
mentele de mai jos.

Dar si presupunem ci justificirile lui
Dan Barbilian ar putea fi luate cu buna-cre-
dingd, desi multe, multe alte argumente
derivate din cele de mai sus ar putea fi prea
bine dezvoltate. Insd mai greu de inteles ar
fi atitudinea lui fati de unii colegi de breas-
4 — aga cum rezultd din documentele de
mai jos, dar si din alte marturii —, ce denoti
nu doar un spirit critic (uneori nedrept,
dupa cum se va vedea), ci §i multd invidie,
ranchiuni, chiar o animozitate rizbunitoa-
re fatd de unii confrati ce au promovat ina-
intea poetului-matematician. Oricum, de-
latiunea este o pornire detestabild a fiintei
umane, insi acest lucru devine mult mai
grav sub egida unei ideologii de extremi
dreaptd, uneori cu consecinte dramatice

9
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pentru cei ce nu erau agreati de ,,cruciagii
romanismului, adepti ai violentei si chiar ai
suprimidrilor fizice.

Cit a fost de indreptigit Dan Barbilian si
apeleze la o0 asemenea maniera de a prezenta
propria sa situatie universitard, dar mai ales
pe a altora, cu un spirit nu doar critic, ci hi-
percritic, ar fi o tema de dezlegat intr-un mai
complex studiu despre corpul profesoral al
facultitilor de stiinge. Insi este evident ci se
impun reflectii suplimentare in ceea ce pri-
veste intelegerea nu doar a structurilor de
functionare a institutiilor de educatie eleva-
ta, ci i partile esentiale ale intregului angre-
naj cultural national, cu fizionomia mai bine
conturati a unei fracgiuni din elitele intelec-
tuale roménesti, deslugindu-se astfel cum g1
cat au servit intereselor proprii (individuale
sau de grup) diversele parghii institutionale
detinute la un moment dat, cam in ce masu-
ra prestiginl a avut la baza componente reale
sau improvizate, cum §i prin ce mijloace
mediocritdgile pot deveni ,,oamenii zilei, iar
veritabilii creatori de bunuri culturale pot
muri in anonimat etc.

Dar si reproducem mai jos documentele.

(1]

Domnule Ministru,

Universitatea din Bucuresti se poate fe-
licita, fird indoiald, de céstigurile rezulta-
te prin incadrarea profesorilor proveniti de
la Universitatea din Cernauti, citd vreme
aceastd incadrave se acoperd cu mevitul civic §i
stingific.

La sectia de matematice a Facultigii de
Stiinte au fost incadrati d.d. Miron Nicules-
cu §i Dan Hulubei, in urma dispozitiilor
care, in ultimd cercetare, pornesc de la fos-
tul director al invagimantului superior, d.
Th. Tonescu, om al vechiului regim.

LY .. . o .

Imi iau voia s@ intdmpin incadrvaven 4.
Miron Niculescu cu citeva obiectis $isi contest
cu tontd tavia incadrarea d. Dan Hulubei.

*
* *

Din punct de vedere stiintific d. Miron
Niculescu inseamna o achizitie decentd pen-
tru Universitatea din Bucuresti, dacd o pri-
vim in sine. Intr-adevir d. Miron Niculescu
are o activitate matematica.

Cu toate acestea existd la Sectia Mate-
matici a Fac.[ultitii] de Stiinte conferentiari
s asistenti a ciror situatie stiingifici nu ce-
deazi cu nimic situatiei d. Miron Niculescu
(s-ar putea spune uneori, dimpotriva).

Varsta, pozitia sociald i agazi pe acestia
deasupra d. Miron Niculescu. Ei au stiut sd
agtepte, muncind ticut in sectorul speciali-
titii lor, In vreme ce cariera universitard a d.
Niculescu se desfisura cu o dezinvoltura
demoralizanti pentru déingii.

Astfel, prima numire a d. M. Niculescu
la Cerniuti (la conferinta de Mat.[ematici]
Generale) a fost ficuti inainte ca D™ si-si fi
trecut doctoratul, ceea ce constitue o ne-
dreptate si chiar o ilegalitate, dacd finem
seamd ci, la acea dati, existau in tard doc-
tori In matematice neutilizagi. Mi intreb
daci explicatia nu trebue ciutatd in faptul
ca d. M. Niculescu e finul fostului ministru
al Instructiunii Publice si ginerele inspecto-
rului scolar din acel minister, d. Gh. Cos-
tescu, aghiotantul politic® al primului,
pentru a folosi un eufemism.

Numirea d. Niculescu la catedra de Ge-
ometrie din Cernduti (pentru care nu avea
niciun titlu, lucririle sale fiind de Analizi)
s-a ficut intr-o atmosferd de complicitate
locala, cu ignorarea deliberatd a posibililor
candidati, specializati in Geometrie.

Acestd ridicare, cu arderea etapelor®,
ar fi trebuit si determine in schimb, la d.
Niculescu, o devotare totali carierei de
universitar cerndutean. — Dimpotrivd, D®

s-a inrolat de timpuriu, §i a rimas pina la
urma, in acel lot de profesori cernauteni
migratori (navetigti), acordind Cerndugului
doud zile pe sdptimand, contribuind in felul
acesta la pierderea sufleteascd a acestui orag,
inainte de pierderea lui teritoriala.

Din toate aceste motive, incadrarvea d.
Niculescu ln Universitaten din Bucuresti devi-
ne vatificaven unui mod de vecrutave mult
prea optimist §1 0 amenintare de ocupare fird
efort a viitoarelor vacante de catedre de la
Fac.[ultatea] de Stiinte — deci compromite-
rea incd o dati a carierei acelor conferentiari
§1 asistenti mai In VArstd si cu o situatie sti-
inificd preponderanta.

In miciun caz incadvarea d. Niculescu n-ar
trebui si constitue o prima asupra acestor ele-
mente, de soavta cavora va fi chemat si decidd,
ca membru ol Consiliului Facultitis.

*

Cazul d. Dan Hulubei, doctor in stiinte
de la Nancy, e mult mai simplu.

Rog pe d. Ministru sa ceard lista lucrari-
lor d. D. H. M-ar surprinde daci ele, inclu-
siv Teza, nu pot fi numidrate pe degetele
unei singure maini.

Despre lucrarile de Geometrie ale sale pot
afirma, cu greutatea pe care mi-o da reputa-
tia stiingificd ce se intAmpla sd am, cd nu an
nicio insemmdtate pentru Stiinga-care-se-fice.
Aceea dintre ele care s-ar pirea cd se sustra-
ge de la aceastd apreciere radicald, disertenzi
in jurul unei probleme de mult transati: pro-
blema isoperimetrelor. — In sprijinul jude-
cigii mele chem autoritatea sefului gcoalei
germane geometrice, d. Wilbelm Blaschke,
din Hamburg, care poate afirma ca numele
d. Dan Hulubei nu are circulatie in Stiinga.
Pentru activitatea de mecanician a d. D. H.,
sd se intrebe d. G. Hamel, profesorul de
specialitate al Universitatii din Berlin.

In ceea ce priveste referingele ce se pot
culege #n fard asupra d. Dan Hulubei, Mi-
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nisterul Educatiei nu poate fi destul de cir-
cumspect:

a) d. Dan Hulubei e rudi cu d. Malaxa.
Deci refeventul sdu va trebui sa nu aiba legd-
turi cu mavea industrie.

b) d. D.H. e fratele profesorului Horia
Hulubei, fost senator al regimului Carol si
cunoscut pentru coloratura sa ideologicd
comunizanti si legiturile sale cu Frontul
Popular din Franta. $tiu din spusele d. Prof.
I. Plicintianu, confirmate §i de d. Prof. Eu-
gen Bidariu, cd d. Horia Hulubei n-a dis-
pretuit sd aliture meritelor sale de muncitor
stiingific o scrisoare de recomandatie a d.
Delbos, ministrul de externe al Frontului
Popular, pentru desdvirsirea carierei sale
universitare, ceea ce constitue un nemaiauzit
precedent. — Din aceste motive referentul d.
Dan Hulubei ar fi trebuit ales printre cei care
nu aun jucat niciun vol in orgamizaven acelus
atentat la constimpa nagionald (initiat de
Frontul Popular din Franta §i judeo-masone-
ria englezd): ,, Frontul Renasterei Nagionale“.

S4 se noteze cd d. Dan Hulubei a fost
desemnat drept comandant al Frontului
Studentesc din Cernduti, loc de incredere
in trecutul regim.

¢) Referentul asupra cazului D. Hulubei
ar trebui sd fie un om de necontestatd integri-
tate. De exemplu, dintre aceia care, a doua
z1 dupd iesiven din vreun eventual minister, au
refuzat sa focd parte din consilisle de adminis-
tratie ale societdpilor particulare, in legaturd
stminsd cu speciaditatea porvtofolinlui siu.

d) Referentul ar trebui si fi fost 5i s fi
rdmas un om de ;tnn;ﬂ (nu stiinta vulgariza-

td), dintre aceia ale ciror lucrarl §t1m§1ﬁce
pompos intitulate ,,memorii®, sunt inregis-
trate 1n ,,Zentralblatt flir Math. [ematik]|“ —
oglinda activitafii matematice mondiale —,
cu mai mult decit titlul — ceea ce dovedeste
dispretul revistei pentru inanitatea aportu-
lui stiintific.

Un vefevent cave n-av intruni aceste condi-
tii mi se pave eminamente vecuzabil. Mi in-
treb, daci Ministerul a observat aceste
conditii in indicarea referentului asupra ca-
zului D. Hulubei?

Ma intreb, daci Ministerul Educatiei a
avut deajuns in vedere, la incadvavea d. D.
H., cd D™ a ajuns profesor universitar pe cea
mai micd dintve portige: impotviva avizului
Consilinlui Facultatii de Stiinge din Cernduti
56 In urma unui proces in contencios asupra
interprem“rii dispozitiilor tramzitovii din ,, legea
Torga“ (avand ca avocat pe fostul vezident rve-

gal d. Alexionu)?

In aceste conditii, incadrarea la Bucuresti
a unui profesor de asemenea provenientd
constitue o insemmatd scidere de prestigin pen-
tru prima Universitate a faris; un prilej de
descurageare si o amenintare, pentru acei
muncitori stiintifici de la aceastd Universita-
te, care agteapta incd implinirea carierei lor.

Astept de la primul Ministru al Educati-
ei al Roméniei Legionare toati dreptatea
inscrisd in vestirile Capitanului, in care cred
nezdruncinat.

Dan Barbilian
Conferentiar la Fac.[ultatea] de
Stiinte, Bucuresti

Domnului Ministru al Educatiei
Nationale

(Arlibele Statului Bucuresti, Ministerul In-
structiunii Publice, dos. 1028/1940, f. 55-57)

(2]

[inrcgistrat la 26 noiembrie 1940]

MEMORIU

De ani de zile urmaresc si ridic, prin
munca mea stiintificd, matematicele roma-
nesti la oarecare treaptd de demnitate euro-
peand. Cred ci am reusit, dupa cum, in tard,
o recunosc chiar adversarii mei §i dupd cum
madrturisesc repetatele invitagii oficiale la
universitagi §i societdti stiintifice germane:
am ginut lectii la Hambury, Viena, Miinster si
chiar in ,cetatea Inalti“ a matematicelor
germane: Gomngen. Sunt referent la Zen-
tradblatt fiir Mathematik §1 colaborator la
Jabrbuch iiber die Fortschritte der Mathematik.
— in 1938, dupi lectiile la Universitatile din
Viena si Miinster am avut cinstea si fiu invi-
tat ca oaspe de onoarve la Congresul nagional
german de Mat.[ematici] si Fizici din Baden-
Baden, alituri de cel mai mari matematicieni
italieni, profesorii Severi §i Bompiani.

Nefiind incadrat in niciun partid politic
si fird legaturi de rudenie cu puternicii zilei,
ridicand o masa de dusmanii prin atitudinea
mea dérzd §i hotdrata fagd de ilegalititi sau
numai lipse de delicatetd, ma gisesc astizi la
aproape 46 de ani tot conferentiar, cu toate
cd s-au ivit Intre timp numeroase ocazii in
care mi s-ar fi putut da satisfactie.

— Astfel, la vacanta catedrei de Geome-
trie Analitici §si Geometrie Superioard, de
la Cerniuti, s-a ocolit concursul i s-a pro-
cedat la chemarea unui tinir conferentiar
ne-geometry, care prin anumite legaturi po-
litice fusese numit conferentiar inainte de
a-gi lua doctoratul.*”

—In 1937 Facultatea de Stiinte din Buc.
[uresti] a cerut, pentru mine, transformarea
conferintei ce ocupam in catedri de Axio-
maticd. Totugi aceasti catedrd n-a putut
trece in bugetul din aprilie 1938, datoritd
sabotagiului asociatiei oculte Falanga, cire-
ia atitudinea mea independenti si hotirati
in anume chestiuni ii devenise neplicuti
(cu toate cd ficeam parte din Institutul de
Stiintd anexat ei, unde urmasem chemirii a
doi profesori pentru care am o deosebitd
stimd: N. Coculescu si riposatul Aurel An-
gelescu). — Intre timp Sfintia Sa Episcopul
Colan, care devenise ministru §i ciruia iz-
butisem si-i explic situatia mea, gi-a luat
asupra-gi sa-mi faca dreptate. A cerut Di-
rectorului General al Invigimantului Supe-
rior, DI C. Kiritescu, sd dea curs propunerii
Facultatii §i sa intocmeasca decretul regal.
Degsi instructiunile fuseserd date pe la mij-
locul lunii aprilie, oculta functionarilor
Ministerului Educatiei de atunci a amanat,
sub pretexte specioase, decretul, care a api-
rut abia in Monitorul Oficial de la 25 iunie
1938, dati la care nu mai erau sanse si se
tind consiliul profesorilor sau al senatului
universitar, al ciror consimgimant era im-
plicat de textul decretului:

Art. L. Conferinga de Matem. [atici] Elem.
[entare] si Geometrie Descriptiva, de pe linga
Fac.[ultatea] de Stiinge din Bucuresti, se
transforma in Catedrd de Matem. [atici]
Elem. [entare] si Axiomatica.

3. Astizi acest tindr profesor ¢ incadrat la Bucuresti,
devenit deci peste noapte superiorul meu.
Impotriva incadririlor la Sectia de Matematice
a Facultagii de Stiinge din Bucuresti am inmanat
Domnului Prof. Chirnoaga un memoriu.
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Art. I1. Actualul confeventiar titular devi-
ne profesor titulay, dupa un vot al Consilinlui
Facuititii i ol Senatului Universitar.

Eu plecasem de la inceputul lui iunie in
Germania, si-mi tin prelegerile la universi-
titile unde fusesem invitat, de unde m-am
intors abia In septembre, dupd congresul
matem. [atic] german din Baden-Baden.
Intre timp, Armand Cilinescu devenise
ministru al Educatiei Nationale. In legea de
reorganizare a invagimantului universitar,
catedra de Axiomaticd nu a putut gisi loc,
sub pretext cd nu existd catedrd asemini-
toare la alte facultiti, desigur pretext, deoa-
rece existd in lege cel putin o catedra (a lui
Horia Hulubei) fara omolog la alte Facul-
tagi. Motivele adevirate erau: 1) legiturile
mele cu Germania; 2) un antisemitism ho-
tarat; 3) simpatia fatd de migcarea legiona-
rd, exprimata imprudent intr-o conversatie
cu d. Ralea, inainte de Prigoani.

De atunci au fost incd trei vacante de
catedre, in legiturd cu specialitatea mea:
catedra de Algebrd de la Bucuresti, cea de la
Cerndug §i in sfargit catedra de Geometrie
a regretatului G. Titeica. Nu s-a putut gisi
insd loc pentru mine. Ceva mai mult, la
ocuparea ultimei catedre a trebuit si sustin
candidatura prof. Vranceanu, pe linga acei
membri ai Consiliului care, din spirit de
dreptate, declarase cd se abtin de la vot,
afirmindu-le ci la rigoare mi voi duce §i in
provincie, numai pentru a impiedica veni-
rea d. Miron Niculescu, candidatul Falan-
gei, la o catedra pentru care nu avea nicio
competinta.

Astidzi e vacantd la Bucuresti catedra de
Teoria Functiunilor. Lucririle mele de la
rubricele vy i € din Nota de lucriri stiinifice
aldturata, cum si cursul, purtind in mare
parte asupra unor vederi proprii in aga-nu-
mita Geometrische Funktionentheorie, propus
anul trecut studentilor din anul 1v de Mat.
[atici], dovedesc deajuns competenta pen-
tru a ocupa §i o astfel de catedri. E in spiri-
tul noii Ere Legionare repararea nedrepta-
tilor vechi i cred ca ocuparea acestei catedre
imi revine. Imprejuriri de ordin practic —
inliturarea mea din o a doua slujbi ce ocu-
pam la stat (si care imi permitea si duc, in
Bucuresti, un traiu mai omenos) prin apli-
carea legii cumulului recentd — fac tarziul
act de dreptate pe care-] astept dureros de
actual.

D. Barbilian
titularul Conferintei de Mat.[ematici]
Gen|erale] s Geometrie de la Fac.[ul-
tatea] de stiinte din Bucuregti

[Rezolutie: ,,1. XI. 40. Dlui Facioaru pt. a
supune cazul Comisiei de revizuiri. T. Her-

seni“]

(Arhivele Statulwi Bucuresti, Ministerul In-
strucgiunis Publice, dos. 102871940, f. 61 bis)
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[inregistrat la Ministerul Educatiei Natio-
nale sub nr. 231663/19 noiembrie 1940

Declaratie

Numirea in Invigimantul Superior a d.
Miron Niculescu (astizi profesor incadrat
la Fac.[ultatea] de Stiinte din Bucuresti) si
ocuparea de citre d. Alex. Ghika a confe-
rintei de Analizi, de la Fac.[ultatea] de Sti-
inte (transformati intre timp in conferingi
de Teoria Functiunilor) s-au ficut intr-o
atmosferd de adanca imoralitate, de atribuit
aceleiagi cauze: amestecul fostului consilier
regal dr. C. Angelescu in treburile interne
ale facultdtilor si raivna d-sale de a-§i cipitui
ginerii §i finii.*

D. Miron Niculescu a fost numit confe-
rengiar de Matem.[atici] Generale la Fac.
[ultatea] de Stiinge din Cernauti inainte de
a-§i f1 luat doctoratul, cu toate ci la acea
dati exista in tard un doctor in matematice
(d. O. Tino) neutilizat inci in invitimantul
superior.

Aceastd cilcare de lege (dar mai ales
neomenie) isi are explicatia in faptul ca d.
Miron Niculescu era fiu §i ginere de institu-
tori, agenti electorali §i oameni de casi ai
politicianului dr. Angelescu. Socrul, d. Gh.
Costescu, era chiar, la acea datd, inspector
scolar in Minister. Ceva mai mult, nunul d.
Niculescu se intimpld si fie acelasi fost
ministru dr. Angelescu care, in opozitie sau
la guvern, stia prin omul siu C. Kiritescu
sd-g1 impund vointa in Universitigi.

De asemenea, d. Miron Niculescu a
ocupat catedra de Geometrie Analitica din
Cernduti fird s aibd o singura lucrare de
Geometrie (afarid de un articol elementar,
de pe vremea cand era elev de liceu, din
»Gazeta Mat.[ematici]“), ocolindu-se con-
cursul si pe bazi de aranjamente locale.

Ca profesor la Cernauti s-a distins prin
dezertarea gase ani de-a rindul a locului
activitagii sale, consacrind Cerndugului 2
zile pe siptimini, iar focarului siu conju-
gal, din Bucuresti, 5. Acest putin scrupulos
universitar si semenii lui care, la Cernduti,
erau legiune au contribuit astfel la instrai-
narea sufleteascd a oragului inainte de in-
strdinarea teritoriald.

DI Alexandru Ghika a ocupat o confe-
rintd anume reinfiintatd pentru d-sa in vre-
mea ministeriatului socrului sdu, dr. Ange-
lescu, §i prin interventia acestuia. Cu pre-
cautie comisia de examen a fost alcituitd
din d.d. Dragomir Hurmuzescu, A. Davi-
doglu, N. Coculescu, dintre care unul cel
putin era liberal cunoscut.

In fata acestei intimiddri, tinerii mate-
maticieni, fird situatie universitard in acel
moment (vreo 10), s-au abginut de a con-
tracandida pe d. Ghika, cu toate ci situatia
sa stiintificd era §i este nici mai mult nici
mai putin dect cuviincioasa.

DL Ghika a fost astfel singurul candidat
al conferintei sale, ceea ce este fird prece-
dent.

4. Alex. Ghika era cisitorit din 1934 cu fiica lui C.
Angelescu, Elisabeta.
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Imi ingidui si atrag atentia Onor. Comi-
sii §i asupra situatiei morale a d. S. Stoilov,
prof. de Analizi la Sc.[oala] Politechnici.

O fac cu destuli tristete fiind vorba, de
astd datd, de un om de stiinta.

Barbilian

Onoratei Comisii de Verificare a Situatiei
Universitarilor (subcomisia pentru Fac.
[ultatea] de Stiinte)

(Avhivele Statului Bucuresti, Ministerul In-
structiunii Publice, dos. 1028/1940, . 116)

DUPA CUM prea bine se poate constata, ne-
implinirile lui Dan Barbilian in planul
promovdrii ca profesor universitar titular
(deziderat cu nimic deplorabil) il pun in pos-
tura nu de ,referent™ pe marginea operei ma-
tematice a trei dintre colegii lui (Miron Nicu-
lescu, Dan Hulubei si Alexandru Ghika) - la
rigoare chiar patru, prin invocarea lui S. Sto-
ilov —, ci de delator in ce priveste parti din
biografia acestora, invocand inrudiri, aliante
familiale, afinititi ideologice diferite de cele
fasciste etc. Dacd unul dintre documente —
Memoriul — este aproape un strigit de dis-
perare pentru nedreptitile pe care le-a in-
timpinat Barbilian in ascensiunea profe-
sionald, prin a fi numit profesor titular,
celelalte par acte de oribila turnitorie. Asta
face ca Barbilian sa fie luat de valul ingela-
tor al unor presupuse indreptiri ale nedrep-
tagilor vechilor guverniri din Romainia, la
nevoie calificindu-se antisemit* (desi nu
avem iegiri ale acestuia in aceastd directie),
sustinator al migcidrii legionare, adept al tul-
burei, aga-zisei ideologii promovate de
Corneliu Zelea-Codreanu si, mai apoi, de
Horia Sima.

A incerca noi acum si devoalim cine
sunt cele trei principale personaje, colegi ai
lui Dan Barbilian, ce s-au ,bucurat“ de
atentia denuntitoare a poetului-universitar,
prin texte redactate poate nu chiar pe un
colt de masa la Capsa, printre cafele, fum
de tigard §i cu o ugoard infuzie de narcotice,
ar putea deveni extrem de ridicol pentru
lumea matematici nu doar de la noi, ci mai
de pretutindeni.

Pentru profani ins4, se cuvine mentionat
cd Miron Niculescu (1903-1975) si-a trecut
doctoratul la Sorbona, sub indrumarea lui
Paul Montel, cu o tezd despre Fonctions
complexes dans le plan et dans Pespace, in
1928. A predat apoi la Universitatea din
Cernauti, pentru ca dupd ocupatia sovieticd
din 1940 sd vind prin transfer la Bucuresti.
In capitala Bucovinei a fost conferentiar
suplinitor de matematici generale, a devenit
apoi docent de analizd matematici si confe-
rentiar definitiv (1931), dupd numai doi
ani ocupand ca titular Catedra de geometrie
analiticd, abia la Bucuresti ocupind de la
inceputul lui 1942 Catedra de calcul dife-
rentiat §i integral. In acest context, s-a afir-
mat ca specialist in teoria functiilor, inde-
osebi a celor armonice, poliarmonice §i
policalorice, dar si in directia studiului ana-
licitatii eliptice, hiperbolice ori parabolice,
cu rezultate notabile. De altfel, cercetirile
sale i-au adus o largid recunoastere nationa-
1a, fiind ales membru corespondent (1936),
apoi titular (1953) al Academiei Romane,
al cirei presedinte a i fost din 1966. Toto-
datd, a condus Institutul de Matematica al
acestui 1nalt for stiingific (din 1963), reali-
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zarile lui fiind apreciate §i in striinitate,
devenind bundoari vicepresedinte al Inter-
national Mathematical Union, dar si do-
bandind numirul ,Erdos 2. Foarte semni-
ficativ este faptul cd a fost un veritabil
profesor, ficind ,,scoald®, mai toti studentii
indragindu-1 pentru prezenta lui umani i
de la catedra.

Celilalt, Dan Hulubei (1899-1964),
si-a sustinut doctoratul la Nancy, in 1925,
cu o disertatie intitulati Sur ln velation entre
ln théorie des espaces a courbure constante et ln
gtometrie des spheres, dupd care devine asis-
tent (1925) si conferentiar la Iagi (1926),
pentru ca din 1932 sd fie cooptat ca profe-
sor de geometrie analiticd §i proiectivd la
Universitatea din Cernauti, in 1940 trecand
la Facultatea de Stiinte din capitald, ca pro-
fesor de mecanicd ragionald. Mai apoi, in
anii regimului comunist, va preda matema-
tici generale la Facultatea de Silviculturd
din Cimpulung Moldovenesc (1948-
1953), pentru ca in cele din urma si devind
seful Catedrei de matematici la Institutul
Politehnic din Galati. Desi numarul lucriri-
lor sale este destul de redus, calitatea a ceea
ce a tipdrit a fost indeajuns elogiati de isto-
riografia domeniului.

Alexandru Ghika (1902-1964), cu un
doctorat la Paris in 1929, a devenit confe-
rengiar de analiza i teoria functiilor la ince-
putul lui 1935, la Bucuregti. Are meritul de
a fi inaugurat in universititile romanesti
studiul functiilor analitice, indeosebi al func-
tillor monogene uniforme, domeniu inci
de pionierat §i in lumea occidentald, datorat
matematicianului francez Borel. Din aceas-
ta perspectivd, Ghika a elaborat notiuni
noi, precum punctele periferice i interstiti-
ale. In 1963 a fost ales membru titular al
Academiei Romane, dupi ce in 1948 fusese
cooptat corespondent.

Se poate constata 0 anume animozitate
a lui Dan Barbilian fatd de cei proveniti de
la Cernauti, poate si pentru ¢d — la un mo-
ment dat —, in disperare de cauzi, ar fi fost
in stare si meargd la universitatea bucovi-
neand, numai sd devind profesor. Insa mai
mult ca orice vorbesc documentele, acestea
publicate acum, dar si altele, care vin si in-
tireascd imaginea poetului-matematician,
intr-un sens diferit de cea conturata de sotia
sa Gerda Barbilian intr-un apreciabil volum
intitulat Ton Bavbu: Amintivi (1979) ori de
cel cativa biografi ai sdi, care nu intotdeau-
na s-au simtit confortabil cind au fost in
situatia de a reconstitui §i aceastd parte din
viata lui.

u



Despre un om
si O carte...

loan-Aurel Pop

PETRU POANTA a in-
’ ceput un triptic a-
nuntat prin sine drept me-
morabil. Volumul de fata
— Clujul interbelic: Anato-
mia unui mivacol — va fi
urmat de altele doud, anu-
me Viaga cotidiand in Clu-
Jul intevbelic s1 Dictionar de

Petu Poants
Cuput intarbasic

personalitigi. ..

Asa mi-ag fi Inceput excursul in urmd cu
o lund, convins ci, in ciuda circumstangelor
cunoscute, Petru Poantd va birui riul §i va
scrie ceea ce planuise, cu intelepciune, tena-
citate §i talent. Asa il Incep §i acum, convins
ca volumele urmdtoare ale trilogiei vor iesi,
inspirate de duhul blandetii autorului nos-
tru, intruchipandu-se prin pana altui creator,
emul al ideilor generoase de care spuneam.
Dar si vorbesc despre Petru Poanti la tim-
pul trecut — oricit de mult am sublinia ci el
este g1 va fi mereu — mi se pare ciudat, crud
i nedrept. Ne-ar fi putut spune cu vocea
proprie i in chip nemijjlocit despre Clujul
sdu, despre orasul luminat care I-a adoptat si
pe care nu l-a abandonat niciodati.

Ne-am cunoscut putin §i fugitiv... Eram
1 promotii diferite §i aveam §i preocupiri
oarecum diferite. Pentru mine, care veni-
sem la Echinox prin 1976, el ficea parte
dintre ,clasici®, dintre fondatori. Pe-atunci,
ne uitam la Ion (Jean) Pop, la Marian Papa-
hagi, la Peter Motzan in acelasi fel, cu un
respect amestecat cu admiratie. Fenomenul
Echinox rodea din plin, rispandind faima
unei migcdri intelectuale unice, cu reverbe-
ratii europene, in ciuda regimului totalitar.
Ulterior, mai ales dupa 1989, am schimbat
ganduri i vorbe despre multe, de la Cogbuc
s1 melosul ardelean pand la cei doi Daicovi-
ciu, la Tiibuna i Steann, de la gruparea
gandirista la Sandy Céprariu, de la orgoliul
nobiliar pani la constructia minunati care
a fost Universitatea interbelicd. Scrisesem
recent, multumita fotografiilor de aur ale
lui Szabé Tamds, un text devenit apoi, prin
combinarea muncii, album, despre Clujul
ornamentelor sale negtiute §i numit generic
Virsta de fier, cu imagini ale orfevreriei isto-
rice de la Cluj, explicate prin versuri de
Lucian Blaga. Petru Poanti a fost fericit ca
un copil §i mi-a spus asta in felul lui, cu o

dragoste pentru acest orag care-i lumina
chipul si-1 spiritualiza privirea.

Cartea aceasta antumd-postumd — pe
care el o vede deplini de-acolo din inalturi,
se bucuri de ea, de haina dati ei de Editura
Eikon — e nu numai anatomia unui miracol,
ci este ea Insdgi un miracol. Nu a putut face
tripticul propriu-zis cu propria pand pa-
manteascd, dar ne-a lisat esenta lui (i mii
de fige). Petru Poantd era, ca noi toti de la
un punct incoace, un urmag de tarani ajuns
ordgean, cu nostalgia lumii rurale invesnici-
te, din filiera marilor ardeleni obsedati de
pamantul reavin, cu strimosi care sirutau
tarina (ca Ion al lui Rebreanu), care-i trans-
formau pe plugari in printi frumosi si tine-
rei (precum Cogbuc), care credeau cd tara
151 impinsese hotarele pani la cer (ca Blaga),
care ficeau ,elogiul satului romanesc ori
aduceau eterni ,Jaudd tdranului romén®...
Pe George Cogbuc nu I-a redat noilor gene-
ratii doar ca poet, ci ca exponent plenar al
spiritului romanesc §i transilvan, ca urmag
de tdrani ajuns pasionat de poeme indice §i
savant sau erudit, admirator, traducitor si
animator de teme din marea literaturd a
lumii. Niscut in sud-vestul Transilvaniei
istorice (intr-un sat cu nume diminutivat
aga de frumos — Cerisor), Petru Poanti pur-
ta in el temeinicia §i tiria civilizagiei romé-
nesti pericarpatice, unde a fost multd truda,
dar $i multe impliniri, de unde porniseri, se
pare, textele rotacizante §i limba literard a
lui Coresi, unde ctitoriserd biserici Mihai
Viteazul §i Constantin Brincoveanu §i un-
de, cand apasarea orgoliului nobiliar era de
nesuportat, veneau mangaierea §i sprijinul
(material chiar) al principilor, boierilor si
mitropolitilor sud-carpatini. Descinderea sa
la Cluy, fie $i numai prin anii ’60 ai secolului
scurs, 1-a condus la descoperirea unei lumi
diferite, transformate miraculos dupd 1919,
dar cu originea Intr-o istorie a muncii umi-
le si ticute, intr-o lume de tarani iobagi,
sdraci, amdrayl §i trigti, incomparabil mai
chinuiti decat taranii lui Cogbuc, produsi
de mai mult de un secol de organizare im-
periald granicereascd. Clujul fusese o oazi
de culturi inaltd — iniial germand, iar apoi
coplesitor maghiard — de la care romanii
fusesera complet i deliberat exclusi. Faptul
acesta nu se Intimplase, cu astfel de am-
ploare si inversunare, nici la Sibiu, nici la
Fagiras, nici la Hateg, nici micar la Alba
Tulia (pe unde lisase urme grele Mihai Vi-
teazul), nici la Bragov, mai ales la Brasov
(unde romanii aveau orasul lor paralel,
Scheii). La Cluj, cetatea fusese pani tirziu
inexpugnabila pentru romani, prima biseri-
cd ortodoxd fiind permisd abia cu putin
inainte de 1800, dar nu in Cetate (adici in
centru), ci pe deal, la periferie, alituri de
amdratii sortii. Chiar bisericuta Bob, ridica-
td cam tot atunci, dar in Cetate, se constru-
ise In urma unui tertip, uzat de practicul
episcop unit, cel pe care il vestejiserd mem-
brii Scolii Ardelene, dar care avea in el spirit
national... Cum si locuiesti atunci intr-un
loc in care nu-ti puteai boteza copiii, nu §i-1
puteai cununa, nu aveai cum si-fi inmor-
mantezi mortii §i nici tine, dupa rinduiald,
sdrbatorile?

Astfel, Clujul era pentru neamul roma-
nesc trufaga citadeld! Cu atdt mai mult a
fost mai mare miracolul de dupd 1918 si
sfidarea pentru cei ce afirmau deschis ci
Lumea valahi“ nu va face decét si strice
iremediabil ceea ce ficuserd domnii cei
mari, instruiti la Budapesta, la Viena si la

Berlin. $i trebuie sd spunem — alituri de
Petru Poantd — cd Clujul de sub Francisc
Tosif ajunsese un orag de stiingd, artd §i cul-
turd inaltd, el pulsind dupi ritmurile cen-
tral-europene. Minunea clujeani a spulberat
insd toate previziunile rauvoitoare ale Ca-
sandrelor interesate, fiindcd natiunea ro-
mana intregitd si-a concentrat energiile in-
telectuale la Cluj, cu oameni importanti,
veniti de la Bucuregti, Cernduti, Iasi, Viena
sau Paris, cu specialisti §i creatori de excep-
tie, care au dat misura puterii de innoire
a neamului nostru. Petru Poantd a rimas
fascinat de aceastd constructie interbelici
fara precedent, de amurgul imperiului, de
geografia in schimbare a urbei, de dinamica
economiei, de modelul administrativ ilus-
trat prin primari intelectuali §i universitari,
de viata academicd, de enciclopedia Miner-
va, de Teatrul National si lumea literard, de
Operd, de ,sepcile rosii“, de clidiri, dar mai
ales de oameni... Dar fascinatia sa de suflet
a fost Universitatea:

Universitatea rdmane, totusi, in intreaga
perioadd interbelica, atit centrul simbolic al
spiritualititii §i invitimantului ardelean, cat
§1 institutia reald, concretd, in jurul cireia se
construiegte noua imagine a Clujului. Ea co-
aguleazi si da sens energiilor intelectuale au-
tohtone §i tot prin ea se stabilesc principalele
canale de comunicare cu lumea occidentali,
in spetd cu mediile universitare ale acesteia.
In disputele iredentiste, care incep la scurta
vreme dupd Unire, Universitatea constitu-
ie primul argument, §i cel mai plauzibil in
ochii striinilor, al vocatiei civilizatoare a po-
porului roman. Parintii fondatori isi asuma
din plecare aceasti misiune, o intretin §i o
cultiva in prima generatie crescuti de ei, cre-
and astfel un mediu de patriotism fervent,
in care sentimentul national e consubstantial
unei morale a datoriei.

Petru Poanta constatd, cu argumente, cum
wbarbarii romani“ au cucerit Clujul prin
culturd, ci acegti vitregiti ai sortii nu numai
¢4 au mentinut nivelul inalt al scolii superi-
oare, imprimat spre finele secolului al xx-
lea, dar au asigurat adevirata respiratie eu-
ropeand a locului. Brandul era ficut gi el a
dainuit - in ciuda atator asperitii — pana
astizi. Avem Inaintea ochilor povestea do-
cumentatd a unei ,,virste de aur® incrince-
nate, pe care Petru Poanti o restituie cu har
de prozator, dublat de respect pentru ante-
cesori i de sperantd pentru urmasi.

Crochiul acesta de vorbe stingace tinde
sd facd elogiul postum al unui om. Acest
om, care scrie despre gloria Clujului §i a
institutiilor sale, cu vorbe aga de curgitoare
$i limpezi, se cheama Petru Poantd. Si-i fie
tdrdna ugoard, amintirea necurmata si opera
etern perpetuata!

[
Cluj-Napoca, 2 octombrie 2013
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Adaptarea
unei forme fixe

George Neagoe

ONOGRAFIA Cristinei

Maria Necula (Sozne-
tul vomdnesc in secolul al
xix-lea, Bucuresti: Editu-
ra Muzeul Literaturii Ro-
mane, 2005) ilustreaza
cazul, nu tocmai rar, al
cartilor instructive de is-
torie literard care se pierd
ca §i cum nu ar fi fost
scrise niciodati. Existd un fond secret(izat),
stabilit prin consens aga-zis deontologic,
prin neglijentd profesionald sau prin lipsa
unui circuit amplu al sintezelor universita-
re, care se depune intr-un fel de Bibliotecd
din Alexandria. Cea mai cunoscutd victima
din spatiul nostru este Istoria literaturii vo-
méne de azi pe maine de Marian Popa, ex-
clusi din bibliografiile oneste i avizate din
pricina legdturii autorului cu Securitatea.
Douai probleme ridici raportul cu institugia
represiunii comuniste. Una de natura filo-
logica si factologici: deocamdatd studiul
lui Marian Popa cuprinde cea mai comple-
xd §i mai credibild bazi de date privind im-
pactul politicului asupra esteticului din in-
tervalul 1944-1989. Cealaltd de ordin etic:
pamfletele incluse in Istoria..., publicate in
parte si ca atacuri in Saptamana lui Eugen
Barbu, nu sunt neapdrat note informative,
ci niste referate (desigur lipsite de naivitagi
sau inocente jucate, puse la dispozitia servi-
ciilor secrete), intrebuintate in munca biro-
craticd de inventariere, de inventare §i de
monitorizare a ,,dugmanilor poporului®, pe
care Securitatea i le solicita unui specialist
in vederea intelegerii artistice si ideologice
a unor volume publicate de persoane puse
sub urmarire.

Una dintre cele mai putin vizibile apari-
tit din ultimul decenii, cu merite convin-
gatoare in cercetarea literard, este Sometul
romdnesc in secolul al x1x-lea. Excelent docu-
mentatd, abild si detecteze tiparele platoni-
ciene din constringerile textului, ribdatoare
cu detaliile din sfera logicii, disponibild si
recupereze structura ideatico-muzicald a
speciei, Cristina Maria Necula a pus la dis-
pozitie un instrument unic, neluat in seama
din picate. Parcurgand o serie timorantd de
referinte, exegeta observd un liant catalitic
intre modernisti §i intre medievali. Astfel,
perpetuarea sonetului la Baudelaire si la
Mallarmé, ca modalitate reformatoare, se
explicd i prin inclinatia spre geometria inde-
finitd. Renuntind la sensul univoc, la cercul

hermeneutic, cei doi tematizeazi arta, ficAnd
din poem obiect al absentei §i din limbaj
vehicul care se autoreproduce le nesfirsit.
Aga procedau i inventatorii structurii:

Agezat in centrul scenei imaginative a scri-
iturii, sonetul, ca tipar formal fix, poate fi
un echiavelent al schemei eliptice, folosite de
Bernini nu pentru o contragere a spatiului,
ci in scopul amplificarii viziunii.

Forma fixd poate fi forma eliptici infinit
semnificativd. Semioza infinitd a labiritului
sonet justificd, printr-o semioticd a arhitec-
turii, ,conditiunea materiald“ si ,,conditiu-
nea ideala” a intemeierii ontologice a acestei
forme fixe, relevind insi si o conditie , fic-
tionald a ideii eterne de frumos care agazi
semnificatiile labiritului abisal sub semnul
firii. (p. 41)

Asadar, autoreferentialitatea ar insemna
mai putin inchiderea operei asupra ei insesi,
cit ceea ce sustine Maurice Blanchot in
Spatiul literar, anume ci poezia cautd Lim-
bajul — inerent, imanent, 24 ovo. Numai ci
procesul se dovedeste o riticire asumatd,
deoarece ruptura de transcedentd, de meta-
fizica, le neagd modernigtilor dreptul de a
gisi i de a intrebuinta Logosul.

Dupd asemenea apropieri, menite si
evidentieze ciclicitatea unor tipologii textu-
ale, Cristina Maria Necula se ocupi de ava-
tarurile sonetului preeminescian, scogind la
iveald un corpus relativ coerent, avindu-i
drept protagonisti pe G. Asachi (43 de con-
tribugi), I. Heliade-Ridulescu (27) si G.
Creteanu (33). Autoarea insistd asupra di-
vergentei intre spirit i litera in cazul ,,oame-
nilor inceputului de drum®, cum i-a caracte-
rizat Paul Cornea. Desi lexicul se imple-
ticeste, ritmul nu are consecventd, iar rimele
nu conving din pricina sfortarilor gi a carac-
terului lor predictibil, mentalitatea se aratd
conforma cu programul literatilor din due-
cento. Oricat de puerile, de insipide §i de
gingavite ar pirea productiile pasoptistilor,
nu le putem nega preluarea pertinentd a
unor topoi din recuzita clasicistd. Inci o datd
se adeveregte cd lor nu gustul le-a lipsit, ci
vocatia, talentul sau masura:

Din registrul petrarchist, Asachi — acest ,,Pe-
trarca idealizat“ — actualizeazd solitudinea
eroticd. In spatiul sdu arcadic existd un sin-
gur astru: Leuca. Aceasti ,donna angelo®
fiinteazd metafizic ca ,absentd“ a unei pre-
zente ce 1 se refuza poetului. Asachi raima-
ne singur fird singuritate. Ca si Petrarca, el
este singur cu absenta, cu amintirea Leucii.
Aceastd amintire ,,a uitat” singuritatea, con-
vertind-o intr-o alegorici evadare din lumea
trecdtoare in lumea ideilor si a sentimentelor
nobile. (p. 118)

Pe langa descrierea minutioasd §i judicioasd
a raporturilor secolului al xix-lea romanesc

Carti primite la redactie

cu petrarchismul, cercetitoarea urmdregte
traseul influentelor primite de Eminescu, in
ipostaza de sonetist, din partea lui Asachi §i
a lui Heliade-Radulescu. Operatiunea este
temerard, de vreme ce, pand acum, dispu-
nem doar de doud interventii aplicate si no-
tabile in legatura cu subiectul respectiv — D.
Popovici (Poezin lui Mihai Eminescu, un-
de discutd impactul Lepturarinlui editat de
Aron Pumnul) si Stefan Cazimir (Eminescu
5t Bolintineanu, in vol. Nu numai Caraginle).
Reprezentiri ale femininului §i perceptii ale
universului devin, in cateva decenii, imagini
de exceptie, dupd ce au trecut prin filtrul
stilizdrilor. Originalitatea se defineste ca aba-
tere de la norma sonetului, care impune
conventii §i clisee (p. 119-131). Stdruind
asupra modelului liric eminescian in cultura
romand, Cristina Maria Necula incearci si
realizeze conexiuni cu Shakespeare si Dante,
chestiune ugor de argumentat aviand in vede-
re cd toti trei pornesc de la ipoteza sinceriti-
tii ubirii absolute. Totusi, dacd prezenta lui
Dante se conservi la nivel modelator (lim-
bajul ine locul femeii pierdute, transformatd
in lumind, iar atmosfera di semne c¢i ar fi de
provenientd religioasd), cea a Marelui Will
este mai degraba descoperitd printr-o lecturd
inversd, aga cum G. Cilinescu, in Istoria...
lui, identifica la Dosoftei, in Psaltivea in ver-
suri (1673), urme din psalmii lui Tudor
Arghezi. Poate cd o importantd exageratd
este acordatd insemndrilor filosofice i artis-
tice ficute de Eminescu in manuscrise, stiut
fiind cd multe dintre presupusele consideratii
de acolo nu reprezinta altceva decit traduceri
dupi feluriti autori germani, cunoscuti di-
rect sau prin intermediar, la cursurile univer-
sitare de la Viena si de la Berlin. Dincolo de
aceste deficiente metodologice, se cuvine
apreciat efortul de a explica preferinta lui
Eminescu pentru iamb in poemele satirice,
inclusiv in sonetele Aé nostri tineri, Album,
Sauve qui peut, Oricare cap ingust sau Demo-
crage:

»Dacd puritatea iambului suitor este etern
reamintitd de perfectiunea formald a sonetu-
lui, scipand astfel de noaptea uitdrii, totusi,
in volumul satiric din Sonete si Scrisori,
fambul nu-si giseste «fericirea» purititii ori-
ginare deformate de betia de cuvinte a mis-
tilor satirei” (p. 201).

Sonetul vomdnesc in secolul al xix-lea este o
lucrare serioasi, doctd, bine structurata,
care contribuie la clarificarea influentei
straine asupra scrisului roman in etapa con-
stituirii literaturii noastre in sens modern.
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»La vie bifurque. De nouvelles existences
peuvent s’improviser. Nommons cette
surprise: la vita nova“

JEAN-PIERRE MARTIN, Eloge de Papostat on
ln veimvention du soi

DISCUT Azl cu studentil mei itinerarul
intelectual al Iui Arthur Koestler, apo-
statul paradigmatic. Tot un apostat, un om
capabil si se reinventeze, a fost Aleksandr
Takovlev (1923-2005), principalul arhitect
al strategiilor gorbacioviste cunoscute sub
numele de perestroika si glasnost. A simbo-
lizat despartirea de vraja utopiei bolsevice,
curajul rupturii cu o doctrina pe care cand-
vao 1mbrat_;1§asc cu entuziasm. In cazul sau,
ca §i al atdtor altor eretici, a fost vorba de
recucerirea autonomiei gandirii, de divor-
tul lipsit de orice echivoc de o viziune tota-
litard despre politicd, economie §i cultura.
L-ag compara, ca indrizneald a spiritului,
cu Milovan Dijilas.

In ultimul deceniu $i mai bine de dina-
intea stingerii sale din viatd, Iakovlev a in-
deplinit importanta functie de presedinte al
Comisiei prezidentiale pentru reabilitarea
victimelor represiunii politice. Am citit cele
mai multe dintre lucririle sale din anii libe-
ralizdrii sistemului sovietic §i am scris des-
pre cirtile sale articole analitice, uneori
destul de critice. Ruptura sa finald cu mar-
xismul, nu doar cu leninismul sau stalinis-
mul, a fost una decisivd, rezultatul unui
autentic proces de regisire a sinelui, de du-
reros soul-searching.

Deplangeam, mai ales in legiturd cu
cartea sa Destinul marxismului in Rusia,
absenta unei viziuni riguroase asupra con-
secintelor radicalismului utopic pe plan
global. Nu am negat insi faptul ci, spre
deosebire de atitia birocrati, Iakovlev s-a
despirtit cu sinceritate de un sistem in care
a crezut cindva orbegte. Ultima sa carte,

Sub lupa memoriei

Vita nova
ALEKSANDR |AKOVLEV
si curajul apostaziei

Vladimir Tismaneanu

despre care am scris in Times Literary Sup-
plement, a aparut in 2003 si se intituleazd
Un secol de violentid in Rusia Sovieticd. In
paginile ei, Iakovlev a operat ruptura defi-
nitivd cu mirajul ideologic marxizant, a
rostit cu tdrie condamnarea bolsevismului
ca frate geaman al fascismului.

Aleksandr Nikolaevici Iakovlev s-a nds-
cut intr-o familie de tarani, a luptat si a fost
grav rdnit in al Doilea Razboi Mondial §i a
imbratisat cu ardoare mitologia stalinista.
A crezut in lider, in partid, in fictiunile pro-
pagandistice codificate in Cursul scurt de
istovie al p.C. (b) al URSS §1 1n Scurta biggrafie
a lui Stalin. A studiat la $coala Superioari
de Partid si a devenit un ideolog obedient.
A interiorizat si a servit ideologia dominan-
td. A recunoscut §i a regretat acest lucru.
Aici vidd o diferentd esentiald in raport, sd
spunem, cu un Ion Iliescu, a cirui forma
mentald a rimas una de tip leninist.

Socul vietii lui Iakovlev, ca si al lui Gor-
baciov, a fost Raportul secret tinut de Hrug-
ciov la Congresul al xx-lea al rcus, in fe-
bruarie 1956. Mitul lui Stalin a fost demolat
peste noapte prin revelatiile din acel discurs
dinamitard. Oricare au fost limitele Rapor-
tului secret, acel document a contribuit
crucial la eroziunea regimurilor leniniste.
Vechile basme nu mai puteau convinge pe
nimeni. Se intrase in era revizuirilor devas-
tatoare, a mirturisirilor, a reintoarcerii vic-
timelor, a ereziilor. Ereticii, mai cu seami in
URSS, trebuiau sa pigeascd cu grijd, spre a
evita imediata anatemizare. Iakovlev a urcat
in continuare in aparat, a regretat elimina-
rea lui Hrugciov in octombrie 1964, iar in
1972 a publicat, sub Brejneyv, o serie de ar-
ticole opuse sovinismului §i antisemitismu-
lui tot mai puternic cultivate de nomencla-
turi. A fost debarcat de la conducerea
Secpcl de propaganda $i a plecat in ,exil
aurit“, ca ambasador in Canada. In 1984,
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secretarul cc Mihail Gorbaciov a ficut o
vizitd In acea tard §i a purtat indelungi con-
vorbiri cu ideologul mazilit.

De indati ce a ajuns secretar general,
Gorbaciov l-a adus pe Iakovlev la Moscova,
intdi ca director al unui influent institut de
cercetdri, apoi ca membru de varf al echipei
diriguitoare. In Biroul Politic §i in Secreta-
riatul cc al rcus, Iakovlev a fost cel mai loial
colaborator al Iui Gorbaciov. A fost autorul
moral al relansarii destalinizdrii. A aprobat
publicarea unor cirti interzise vreme de
decenii. Gratie interventiilor sale au fost
publicate operele unor Soljenitan, Koestler,
Pasternak. Pentru multi dintre liderii sovie-
tici, Takovlev aparea tot mai mult drept
»geniul rau® al lui Gorbaciov. Existd, astfel,
numeroase pamflete scrise de reprezentantii
directiei nagional-bolsevice in care Iakovlev
apare ca agent al diverselor oficine ,,sionist-
imperialiste. Faptul c4 s-a aflat pentru un
an, in 1959, la Universitatea Columbia a
fost utilizat ca argument pentru pretinsa lui
recrutare. Evident, o ineptie, dar una intre-
tinutd sistematic de adversarii democratiza-

ii. Sinistrul articol ,Nu pot renunta la
principii®, publicat in cotidianul Sovetkain
Rossia in martie 1988 sub semnitura unei
obscure profesoare de chimie din Lenin-
grad cu numele Nina Andreeva, exact in
momentul in care Gorbaciov era plecat in-
tr-o vizitd in Iugoslavia, a fost de fapt un
ultimatum dat de fortele neostaliniste liniei
personificate de Iakovlev. Ulterior, in sep-
tembrie 1991, Andreeva avea sd organizeze,
in cadrul ,,Platformei Bolsevice®, excluderea
lui Gorbaciov din muribundul pcus. Dispa-
rea ea insisi in ceata uitdrii dupa 1993.

Drumul intelectual, politic si moral al
lui Iakovlev a implicat momente de agonie,
teamd, incertitudine, dar si unele in care el
a avut curajul unor decizii categorice. A
demisionat din pcus cu citeva luni inaintea
loviturii de stat avortate din august 1991.
L-a avertizat pe Gorbaciov ci grupul neo-
stalinist pregiteste risturnarea sa. Dupd
disolutia Urss, Iakovlev a devenit un anti-
comunist activ. Fostul aparatcik, trezit in
1956, a devenit, astfel, mai intéi eretic si, in
cele din urmd, un critic acerb al ideologiei
cu care se identificase odinioari atit de pu-
ternic. A ripostat la eforturile Iui Putin de a
incetini reabilitirile §i de a denigra campa-
niile pentru drepturile omului in numele
»stabilitdtii“. ,,O asemenea stabilitate, spu-
nea Iakovlev, nu este, de fapt, decit o resta-
uratie.”

u
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COMNRGT b ..

Ilie Rad: Domnule Ambasadoy;, a5 vrea si
ludm in discutic un detaliu de istovie literard.
Se spune ci volumul Istovia unei secunde
(1971), al lui Advian Paunescu, a fost ars din
ordinul cenzuvii comuniste, din cauza unor
versuri pamfletare, cu trimiteri onomastice, ln
adresa Dvs. si a lui Ion Dodu Bilan, in calita-
te de vicepresedingi ai Consilinlui Culturii si
Educagiei Socialiste (In cei doi se adauga Bujor
Ston). Este adevirat?

Ion Brad: Bine, dar intrebarea asta pare o
simpld gluma! Cum era si reactionez eu la
o asemenea malitiozitate (cum mai fuseserd
si altele) a lui Adrian Pdunescu, pe care I-am
sprijinit de atatea ori, fapt recunoscut si de
el?!

Dar fiindcd am uitat intdmplarea respec-
tivd, l-am intrebat pe Ion Dodu Bilan, care
raspundea, ca vicepresedinte al ccks, de
sectorul editorial. El spune ca ordinul de
oprire a cdrtii 1-a dat Bujor Sion, seful sec-
torului de Presi si edituri de la cc al pcr,
cand si-a vizut numele in poezie. Oricum,
el nu-1 simpatiza deloc pe Pdunescu. Aflind
cd unii dintre subalternii sai de la Directia
Difuzirii Cartii s-au gribit sa execute ,,indi-
catia“ de la cc, Ion Dodu Bilan a venit si la
mine, dupi care, de comun acord, am avi-
zat difuzarea cirtii.

L R.: Eu nu neg acest lucru, numai ci edigin
respectivi este de negdsit! In monumentalul
volum al lui Advian Piunescu, Cartea cargi-
lov de poezie, editia a doua, vevizutd, ndingi-
14 5i actualizatd, Bucuvesti: Editura Paunescu,
Fundagin  Inubiven, Fundatin Constantin,
2003, ln p. 115, unde sunt veproduse copertile
celor tvei edigii din Istovia unei secunde, se
spune: ,,Prima editie, datd ln topit, din orvdinul
cenzurii de partid si de star”, iar mai jos: ,A
doun §i o trein edigie, cu poemele ,Dommnul
doctor; s@ witdm! “, w»Mor substantivele, cenzu-
rate §i cu versuri din ,Baladd de copzlﬂm‘ 5
alte poezii, tiiate .

I. B.: E ugor de inteles ci unele poezii au
fost cenzurate (cum este poezia Baladi de
copildrie, cu un motto din Doina lui Emi-
nescu, interzisd pand in 1989: , De la Nistru
pan’ la Tisa/ Tot romanul plansu-mi-s-a“ i
cu versuri care pot fi interpretate ca aluzii la
vagoanele de griu care luau drumul Uniu-
nii Sovietice, in contul despagubirilor de
rizboi).

Poemul cu pricina se chema Gandul
bufon si continea urmdtoarele versuri, cu
aluzii evidente la mine, la Bujor Slon la
Ion Dodu Bilan si la ﬁmc’gnle pOllthC s
culturale ale celor trei: ,,Vid un bujor si
doui roze,/ sub crudele metamorfoze,/ le
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cad petalele pe jos,/ si mi gandesc la Pann,
pios.// Pe-un varf de munte vid un brad/
si-un dud mai gros cu trunchi bdlan,/ ei, din
ce sant, nicicind nu cad;/ si ma gindesc la
Anton Pann.// I-s lucrurile sfintd umbri/
ca firea noastri sa se umpli/ de gandul trist,
mascat, bufon,/ al neumbritului Anton®.
(p- 122 —subl. I. R.).

Adrian Piunescu se visa, la 30 de ani,
ministru al culturii (i-o mdrturisea, de
exemplu, si lui Maxim Berghianu cagi altor
cunoscup ai mel’) $i credea ca bujor, brad $i
dodu ii stiteau in cale! Unele dintre gesturi-
le si afirmatiile sale postdecembriste reliefau
aceeasi furie ambitioasi de-a fi totdeauna in
fruntea bucatelor.

1. R.: Intorcindu-ne pugin in timp, as vrea si
vi intreb in ce context agi ajuns si indepliniti
functin de secretar (1953-1955) al Filialei
Cluj & Uniunis Scristorilor. Aveagi doar 24 de
ani, evagi proaspit absolvent al facultdti, iar
in biggrafia Dys. literard eva inscris un singur
volum publicat, Cincisutistul (1952)!

I. B.: Atunci am devenit $i membru al UTmM-
ului, ficindu-se abstractie de .dosarul®
meu de fiu de tirani ,mijlocagi®, ca si nu
mai vorbim de cisitoria mea cu fiica unui
fost detinut politic. Pesemne era nevoie de
un tandr scriitor romdn, printre bétranii
ilegalisti maghiari, fogti muncitori (Nagy
Istvdn, Asztalos Istvan, Horvith Istvin),
iar acesta nu putea fi A. E. Baconsky, deoa-
rece era fiu de preot refugiat din Basarabia,
iar Clara (n. Popa), sotia lui, era fiica unei
familii de chiaburi din Vinju Mare, Oltenia.
George Munteanu, refugiat din Basarabia,
fusese exclus din partid.

Asadar, nu eram eu de vini cd ajunsesem
la Filiald in locul lor sau al nu stiu cui, si de
aceea mi-am luat rolul in serios, firi sa fiu
impiedicat de presedintele Nagy Istvin,
care era §i el suspendat, temporar, din par-
tid, pand la limurirea unor povesti incur-
cate, despre comportarea lui §1 a altor ilega-
listi, in timpul ocupatiei horthyste. El
avusese succes, publicind, in celebra colec-
tie ,,Biblioteca pentru toti“, romanul La cea
mai inaltd tensiune (Bucuresti: Editura
pentru Literaturd, 1961). Primise si Pre-
miul de Stat, fiindcd rispundea la exigente-
le teoriei ,,romanului muncitoresc®, teorie
predata si la facultate (ex. Drum fiird pulbe-
7e, de Petru Dumitriu) §i pe larg dezbatuta
in presd, o sarcind permanentd pentru toti
scriitorii. Atunci mi-am amintit ci, la Pina-
de, luasem imprumut, de la parohul Toniti
Brad, colectia revistei Luceafirul, din anul
1913, la care fusese abonat, unde apiruse,
in foileton, romanul Arhanghelii, in tesitu-
ra §i ramele ciruia se aflau implicati si ,,ba-
iesii®, minerii Muntilor Apuseni. Asa cd,
implinindu-se 40 de ani de la aparitia aces-
tui vechi ,,roman muncitoresc“, i-am pro-
pus lui Nagy sd o sirbitorim si la Filiala.
Surprins de constatarea ci batrinul preot
romin le-a putut-o lua inainte, mi-a zis:
»Dacd se aprobd la partid!“ Ideea mea il
incantase i pe Mircea Zaciu, asistent la ca-
tedra preluata de Ion Breazu, dupa moartea

lui D. Popovici, in decembrie 1952. M-a
sfituit §i el si ne adresim mai inti lui Teo-
fil Bugecan, la Regionala PMR, care mi-a
rispuns, ca un vrednic fiu de muncitori
maramureseni §i aspirant la genul dificil al
romanului, ¢d va sustine propunerea mai
sus, la tov. Tompa, iar dacd acesta nu va
aproba, este gata si meargd pand la ,tov.
prim*®, Dejeu.

In timp ce agteptam acest aviz i Mircea
Zaciu se pregitea sd-si redacteze comunica-
rea, fird si le cerem parerea Baconskylor,
ne-a venit in ajutor moartea lui Iosif Vissa-
rionovici Stalin, dar, pe de altd parte, ne-a si
amdnat cu vreo doud luni planul. Eram toti
chemati la pomenirea marelui dispirut.
Una dintre oglinzile acelui moment de do-
liu, dar si de trezire in adanc a spiritului
multor nipastuiti de dictatura lui, o avem
in nr. 3, din martie 1953, al revistei Alma-
nahul literar, in numdrul revistei figurdnd g1
Slavd nemuritorului Stalin, de Emil Isac, tot
mai bitran gi mai bolnav.

In atmosfera aceasta am pregitit §i, pana
la urmd, in primdvard, am siarbdtorit, cu
intarziere, $i cei 70 de ani lui Jon Agarbi-
ceanu, neglijati in toamna lui 1952, si im-
plinirea a 40 de ani de la aparitia romanului
sdu ,,muncitoresc®, Arhangheli.

Am mai evocat, pe larg, emotiile pe care
le-am avut pana la aprobarea tuturor actiu-
nilor, inclusiv de la Bucuresti, prin Mihai
Beniuc, de la Rautu, Chisinevschi, Miron
Constantinescu, sefii propagandei oficiale.
Dar ne-am dat seama ci, in cazul lui Ion
Agarbiceanu, atunci §i mai tarziu, peste
ideologi intervenise discret si dr. Petru Gro-
za, care-] cunogtea incd din primele parla-
mente ale Roméniei Mari, pentru realizarea
cireia militaserd amandoi. Favorabil i-a fost
1 Mihail Sadoveanu, pregedintele Uniunii
Scriitorilor. Celelalte emotii veneau chiar
din partea sirbatoritului, temitor ca nu
cumva si-1 proclamim comunist, fiindci
toatd lumea stia cd a fost popa, ca si Gala
Galaction, §i cd el nu doreste nicio slujba,
cel mult, dacd se poate, o pensie.

Cu vestea bund adusi de mine de la
Bucuresti §i cu asigurarea Iui Mircea Zaciu
cd el va vorbi ca un istoric literar, nu altfel,
batranul se uitd lung la cei doi imberbi,
Zaciu de 25 de ani, eu de 24, ascunsi greco-
catolici, in curs de indoctrinare marxista,
apoi, ceva mai increzitor, gi-a dat consimga-
mantul pentru adunarea de la Filiala.

In ziua §i la ora stabilitd, inainte de
amiazi, oaspetele venise imbricat in redin-
gota lui neagri, in contrast cu barba alba,
peste fata 1mbu]0rata cu bastonul inalt, ca
o cirji episcopald, insotit doar de fiica sa,
Uca, de la Biblioteca Universitard. De la
partid — doar Teofil Bugecan. De la Univer-
sitate — nimeni, nu mai gtiu de ce. Probabil
dintr-o rezervid oﬁc1ala, incd prezenti. Din-
tre scriitorii romani, lipseau doar Lucian
Blaga si ,cerchistii. Maghiarii, toti,
frunte cu batrinul transilvanist“ Kos
Kdroly, cu mustitile lui enorme (el fusese,
in 1911, trimisul unui ziar clujean la serba-
rile jubiliare ale ASTREL de la Blaj) si toti
confratii mai tineri, prozatori, poeti si cri-



tici, multi dintre ei provenind, ca si noi, din
satele gi targurile ardelene.

Inconjurat de atita lume, Ion Agirbi-
ceanu ficea eforturi vizibile si-si stipaneas-
cd emotiile. Eu 1l observasem de langi el,
iar Nagy Istvdn — de la misuta pI'CZldluhll
(lunguiatd, acoperiti cu panza rosie), la in-
ceput crispat, apoi, pe masurd ce Mircea
Zaciu 151 desfigura ampla i calda Iui evoca-
re, tot mai topit In curiozitatea generald a
sdlii, surprinsd de vastitatea operei agarbi-
cene, ce numdra peste 60 de carti, toate in-
spirate din teme ,majore“ — alt poncif al
epocii —, din aspecte sociale §i morale ,.sem-
nificative®.

Aplauzele prelungite ale silii il coplesi-
serd pe scriitor.

A multumit sobru, stringandu-i méina
puternic lui Mircea Zaciu, apoi pregedinte-
lui Nagy Istvan gi mie.

Nu mai continui, ca si evitim caracterul
prea monografic al acestei evociri. Dar nu
ma pot abtine sd nu amintesc cateva conse-
cinte ale reusitei noastre initiative. Mai intéi
sd propunem, chiar sd insistim pentru ree-
ditarea lucririlor sale, inceputa tarziu si ti-
mid. Apoi, sd propunem si i se acorde si lui
Ton Agirbiceanu o ,pensie de merit“ — in
valoare de 2000 de lei —, de care mai bene-
ficiau Sadoveanu, Galaction, Bacovia, Sor-
bul, mai tirziu si Arghezi. S$4 fie reprimit la
Academie, si fie decorat si sd 1 se dea Inapoi
casa personald, nationalizati abuziv.

S1 apoi, de ce sd nu recunosc ¢4, la Filia-
14, dupa succesul prelungit si benefic in rea-
ducerea lui Ion Agarbiceanu la pulsul viu al
lumii literare, suferisem o infrangere cate-
goricd in tentativa de a organiza ceva similar
§11n ,,cazul“ Lucian Blaga.

L. R.: Puteti detalin?

I. B.: Am evocat, iardsi, de mai multe ori,
intalnirea, in sfargit personald (promisi,
inci din 1949, de Dumitru Micu, dar nere-
alizatd, dupa plecarea lui din Cluj), cu ge-
niul ,mut ca o lebidi“, dar atat de elocvent
in intimitatea scrisului §i a unor convorbiri,
oricit de controlate erau ele, in acei ani, de
securistii foarte rduticiosi, faga de poetul
filosoful §i diplomatul, a cirui personalitate
deranja nulititile i adversarii timpului. Nu
doar in perioada comunistd, ci §i inainte de
1948.

Neuitatd rimane ziua de 23 iulic 1954,
cind md pregiteam si plec la Bucuresti,
pentru a pune in migcare un mecanism mult
mai complicat decit cel reusit pentru Ion
Agirbiceanu.

De aceea, m-am gindit sd pornesc de la
un gest mai simplu, aproape de naturi ad-
ministrativd: obginerea unei pensii majora-
te, nu imediate, ci peste un an, cand Blaga
ar fi implinit 60. $tiam, de la Cornel Reg-
man, incd prezent la Cluj, ca, desi primea
unele avansuri banesti, pentru traducerea
lui Fawust, sau retributii pentru alte tilmiciri
din lirica universald, banii lipseau mereu
familiei Blaga, mai ales ca sotia sa, Corne-
lia, era din ce in ce mai bolnava. In genere,
viata era destul de scumpi si alimentele
greu de procurat, cand leafa lui nu depigea,
cred, cei 700 de lei pe care-i primeam eu
de la Filials. 1i trimisesem vorbd, prin Uca
Agarbiceanu, ca doresc sid-i fac acea vizita i
a doua zi m-a primit.

Am urcat sfios scirile impresionante ale
Bibliotecii Universitare (care acum ii poarti
numele), unde era addpostitd atunci §i Bi-

blioteca Filialei Academiel, adici fosta mare
Bibliotecd Centrald din Blaj, salvata de la
pieire si intratd, dupd citiva ani, in grija lui
Lucian Blaga. Avea acolo un birou destul
de mare §i linigtit, unde isi desfidsura cerce-
tarile speciale despre Iluminismul transil-
van, comandate de Bucuresti, si unde isi
primea cunoscutii, ferindu-se de necunos-
cutl. (Acum, cind s-au deschis numeroasele
dosare de urmirire ale Securititii — Dorli
Blaga, Ion Balu, Blaga supravegheat de Secu-
ritate, Cluj-Napoca: Biblioteca Apostrof,
1999 —, s-a putut observa cd rapoartele cele
mal amdnuntite §i uneori mai mizerabile
erau redactate nu de necunoscuti, ci...)

Era o zi luminoasd si linigtitd, dupi-
amiaza. Forfota obisnuitd a studentilor §i
cititorilor se potolise odatd cu vacanta de
vard. M-a intampinat lang3 biroul incircat
de cirgi $1 manuscrise, ridicindu-se de pe o
sofa, unde se odihnea zilnic, dupa pranz, o
jumitate de ord. Parci jenat de aceasti im-
prejurare, dupd ce mi-a intins mana, cu o
cildura sobrd, neteatrald, a finut si-mi spu-
nd, inainte de orice, urmitoarele: . Vezi,
Ion Brad (nu mi-a spus «tovarise» sau
«domnule»), am invdtat demult ci trebuie
sd-i furi zilei $i 0 jumdtate de ord de odihnd.
Orice ganduri gi necazuri ai avea, trebuie s
stai intins, cu ochii inchisi, 1ncercand si nu
te gandesti la nimic, ca §i cdnd n-ai exista.
Odihni extraordinari, atit de necesari sis-
temului nostru nervos!“

Aceastd preocupare pimanteascd, acest
ton neasteptat de apropiat m-au ajutat
sd-mi depdsesc mai ugor pragul emotiilor.
M4 privea, din cand in cind, cu ochii aceia
mari, iscoditori, pe sub sprancenele padu-
ratice. Dar imi vorbea mai mult, uitindu-se
in lumina ferestrei uriage, ca intr-un lac
inundat de soare. Era fericit $i emotionat cd
prietenul i ocrotitorul sdu, istoricul-acade-
mician Constantin Daicoviciu, descoperise
la cetitile dacice, din Muntii Oristiei, o
ciarimidd cu sigiliul Decebalus per Scorilo.
Pentru Lucian Blaga, autorul lui Zamolxe si
al atitor poeme si studii dedicate perioadei
dacice, mitologiei §i istoriei acestor stra-
mosi 1ndeparta§1 descoperirea lui Daicovi-
ciu dobéndise proportii uriase. Omul de
stiintd, care dubla strilucit poetul, prlmea o
confirmare nedezmintiti a intuitiilor sale in
legaturd cu limba vorbiti de daci. $tia,
mi-am dat seama, si se bucure cu adevirat,
ca un copil, de tot ce putea aduce lumind in
istoria noastrd nationald, atit de lipsitd,
pentru anumite epoci, de documente. Ci-
ne-i cunoagte bine opera de filosof al cultu-
rii, al permanentei noastre pe aceste plaiuri
mioritice, 151 di seama din ce adincuri tul-
buritoare tdsnea sentimentul acesta curat,
filtrat prin toate straturile unei congtiinte
dramatice. Congstiintd care-l ficea uneori
distant, chiar polemic, chiar cu Emil Cio-
ran, filosoful de la Paris, al tuturor contra-
dlcgnlor 31 tagaduirilor.

Nu-mi mai amintesc bine tot ce m-a
intrebat §i ce i-am rispuns in acea dupi-
amiazd. I-am simtit insd, in toate, doringa
de a afla ce ne preocupa pe noi, cei tineri,
desi unele opinii le cunogtea de Ia steligtii®
care incepuserd si-l viziteze si si-1 publice.

Il bucurasera gindurile mele, dar se
ardta sceptic In legiturd cu vizita mea la
Bucuresti. Stia el de ce, mai bine decit mi-
ne. Dar, din ziua aceea, am pdastrat intr-o
rama sufleteasci de aur aceasti dedicatie pe
volumul siu de Poeziz, din 1942: ,Lui Ion
Brad - cu bucuria nespus de rard de a fi in-

* lon Brad.

talnit uniti In aceeasi fiintd un poet §i un
om®“. Un sigiliu poate mai pugin meritat
atunci, cand abia imi apidruse volumul ine-
gal, Cu sufletul deschis, primit cu o genero-
zitate asemdndtoare si de G. Cilinescu.

N-are rost si mai evoc, inci o dati, dis-
cutia tristd cu Mihai Beniuc, poet talentat i
om complexat, care I-a urdt pani la moarte
pe Lucian Blaga, chiar dupi stingerea sa, in
1961.

Intors, deceptionat, la Cluj, relatindu-i
toate acuzatiile §i expresiile nicldite de urd
(printre care: ,Filosofia Iui a stat la baza
migcdrii legionare®; - a intimpinat cu bra-
tele deschise pe nemti®; ,,a fost si omul lui
Carol al 11-lea, care l-a trlmls la Lisabona lui
Salazar, si Vanda arme*“ etc., etc.,), Blaga s-a
intunecat la fatd si, cu un glas obosit, mi-a
spus: ,,Beniuc e complexat §i mincinos! Sa
te feresti de el, Bradule! Nu degeaba stie
«sapte limbi si ruseste», ca om de incredere
al rugilor...“ Adevar care se confirma deplin
in primivara lui 1964, cind seful meu de
atunci, presedintele Uniunii Scriitorilor, s-a
ridicat deschis impotriva ,,Declaratiei din
aprilie, prin care PMR incerca o primi deta-
sare evidentd de controlul §i dominatia URSs,
al cdrei agent dovedit, impreuna cu nevasta
sa, Emma, era Mihai Beniuc.

[ |
Interviu realizat de ILiE RaD

Din volumul Convorbiri cu lon Brad, ,din
primadvara pana-n toamna” (aprilie-octom-
brie 2013), in curs de aparitie la Editura
Eikon.
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LUMEA SE face #n §i prin timp. De la prima
suflare divind peste ceafa unei lumi adu-
se in existengd, zeul creatiei traduce totul in
secunde cosmice. Cerul si pAméntul, plane-
tele si norii, apa, focul, plantele, animalele,
omul sunt creatiile unui zeu care numairi. A
sti cd dupa unu vine doi, cd o celuld se divi-
de ori ca atomul instabil pierde energie si se
descompune radioactiv, inseamna a sti tot-
odati ca multiplicitatea cere timp. Va fi exis-
tat deci o ,,impresie“ temporald Inainte de
existenta propriu-zisi a spatiului, de vreme
ce Dumnezeu stie ci prima zi e ziua facerii
cerului §i pimantului, intre care va locui
omul in lume. $i apoi numdra: prima zi, a
doua zi, a treia zi §i aga mai departe. In a
sasea zi Dumnezeu il face pe om, iar omul
se uitd Inapoi §i stie ¢4 a intrat in existentd
numai dupd ce spatiul lumii a fost tocmit,
plitit cu timp §i energie, spre a-i fi dat in
posesiune. §i tot asa, spatiul stie si el ci n-ar
fi putut exista dacd prin mintea lui Dumne-
zeu n-ar fi trecut acest gind nastrugnic al
posibilitagii timpului.

Locuirea omului in lume se contami-
neazd de aceastd respiragie a unui Dumne-
zeu care numdrd, adund, inmulteste — si
creeazd lumea ca o incununare a ideii de
timp. Timpul acesta poate fi dupi chipul si
aseminarea celui in mintea ciruia a incoltit
prima datd, adicd absolut, ori dimpotrivd,
dupa forma creatiei pe care o consumai,
adicd manifest. Poate f1 cel mai sincer motiv
de bucurie a existentei in succesiune sau cel
mare renghi pe care un zeu arogant i cleve-
titor il joacd lumii intregi. Gdndul divin nu
poate fi privit decat prin lentila nebuniei.
Cu atat mai mult cu cit e Primul Géind al
Creatorului: sd-mi fac timp ca si fac spagiul,
aga Incdt mai apoi sd pot face om din ,,coas-
ta“ timpului §i a spatiului.

Orice definitie a timpului e o firdma din
acest Prim Génd al lui Dumnezeu. Iar fizi-
cienii ori filosofii trag de ea incoace si inco-
lo pani le scapa printre degete: categorie
a intelectului, intuitie purd a sensibilititii,
unitate absoluti, fulguratie mobild si altele
asemenea. Categorialul aristotelic, ,gra-
nularul® atomist, idealismul creator a In
Augustin sunt nume ale timpului §i forme
ale congtiintei omului. Cine nu respira timp
se sufocd — timpul e primul suflu in plima-
nii divini §i al doilea suflu in cei ai omului.

Timpul acesta e prim subiect al ,exis-
tentei culturale®, fiindca lumea e creatd din
timp spre a fi locuitd prin culturd. Dar e i
lesne coruptibil prin aroganta celor care
pretind sa intre in mintea Dumnezeului
creator de timp. Ce cred ,,oamenii de rind*
¢ uneori mai ancorat in realitatea culturii
decit ce pretind mai-marii zilei, cei ce pro-
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duc madsuritori, calcule §i demonstratii.
Cateodati cea mai bund demonstratie e si
lagi lucrurile si curgi de la sine.

Bunioard, unele definitii de dictionar
apasd pe continuumul supraetajirii tempo-
rale: ,progresul indefinit §i continuu al
evenimentelor trecute, prezente §i viitoare
vazute ca intreg™ (Oxford, 2013). Dar con-
ceptual, ,trecutul®, , prezentul® si ,viitorul*
sunt puncte ,fixe“ independent de percepe-
rea timpului. Tempus fugit. Scurs mai apasat
ori mai domol, el va trece prin punctele lui
consecutive de fixare. Or, ceea ce interesea-
za aici intr-o prima faza e cum se face ci
percepem timpul diferit, psihologic si cul-
tural; §i, mai ales, dacd diferentele de psiho-
logie a timpului se traduc sau nu in cezuri
culturale.

Alte definitii fixeazd ,timpul® si intr-un
reper implicit perceptual, nu doar obiectiv.
De pilda: ,,dimensiune a Universului dupi
care se ordoneazi succesiunea ireversibila a
tenomenelor” (pex, 1998). Desigur, succe-
siunea e cea tripartitd, ,,obiectivd“ ca proces,
ca trecere de la un moment la altul. In
schimb, timpul vizut ca dimensiune uni-
versald implicd perceptia, prin sensibilitate,
a ceea ce ,,devine prin succesiune. Lucruri-
le nu numai ci se succed, dar le si percepem
in succesiune. Existd deci mai multe tipuri,
perceptuale, si implicit culturale, de timp?

Contradictia e implinirea migcirii in
culturd. Dacid timpul existd si nu existd, e §i
indefinit, e $i granular, incepe §i nu incepe,
se termind §i nu se termind, e §i absolut, i
relativ — acestea nu pot fi decit substraturi
epistemice, perceptuale si valorice ,,comu-
nicante®. Reflectia filosofici, dar si cea co-
muni i1 traduc adesea continuturile in sfera
mentalului colectiv cultural. Asa se fa-
ce cd indivizii vor trdi in ,,timpi“ sociocul-
turali diferiti, in eternd interactiune.

Viziunea culturala despre timp, divizatd
pe spatii, contamineaza stilul de viatd si
psihologia colectivi. in Europa timpul se
percepe ca fiind liniar §i exterior individu-
lui. Ca european, trebuie ,sd tii pasul“ cu
timpul. Dacd nu o faci, rigti sd fii lisat in
urma. Ritmul accelerat de viatd, ficut desi-
gur posibil i prin accelerare tehnologici, e
rodul acestei ,,competitii“. In schimb, cul-
turilor ,,periferice® (de pilda, celor africane)
le e caracteristici o ,,umanizare“ temporalé
Tlmpul curge prin oameni §i pentru ei, in
aga fel incit oamenii Ingisi ajung s 1i dicte-
ze ritmul. O categorie tare europeand, exte-
rioard, se Intdlneste cu o categorie slabd
africand, interioard §i elastici. Din subiect
occidental de fixitate ca ,,probd impusa®,
timpul devine subiect , liber”, de personali-
zare gl negociere.

Dar cercetarea ,timpilor culturali®
trimite neaparat, comparativ, in afara Euro-
pei. Chiar continentul european oferd doui
zone generale de demarcatie. Pe de o parte,
culturile ,,ceasului®, nordice — Marea Brita-
nie, Germania, Elvetia, Scandinavia; pe de
altd parte, Sudul mai ,,relaxat” — Portugalia,
Spania, Grecia §i ,,jumitdtile” mediteranee-
ne italiand §i francezd. Economicul are i el
aici un cuvant de spus, in mai multe sensuri.
In primul rand, ceea ce formula time is mo-

ney le spune occidentalilor nordici pare a se
traduce in time is time pentru lumile Sudu-
lui si, prin extensie, ale Estului european §i
Orientului. Cu alte cuvinte, ,timpul e doar
timp“ si el poate fi ,consumat® aga cum
poftesti. Grecia si ,fratele ei indepartat,
Turcia, par a fi exemple bune ale iegirii de
sub teroarea devenirii. Timpul apasd asupra
universului mental al locuitorilor acestor
spatii, iar zona lor de confort mental §i va-
loric are §i urmiri ,,economice®. E greu de
spus daca, din cele mai vechi timpuri pand
astazi, economicul a grevat asupra concep-

tiei despre timp ori invers. Cert este cd de-
opotrivd grecii §1 turcii i§i construiesc un
univers ,,slab“ temporal. Acesta poate fi le-
gat si de practici economice cutumiare,
cum ar fi ,,obligatia“ negocierii. Negocierea
e prilej de ,poveste”, de schimb de infor-
matii ori, In raport cu striinii, de schimb
cultural. Nu atat pretul conteazi, cit ,,po-
vestea® a ceea ce se vinde §i se cumpdrd,
»povestea® vanzitorului si cea a cumpdrito-
rului.! O asemenea stare mentald , diluati*
e reprezentativi pentru o lume care ,curge
mai incet, o lume in care ,,batranul oriental
cu pas incet si turban lung de infisurat“? nu
se grabeste niciodata.

Timpul se dilueaza sau se contracta in
gandurile celor care locuiesc in timp $i spa-
tiu. O specie care n-ar trdi in succesiune n-ar
avea trebuintd de o asemenea ,,cauzalitate®
culturald. Cand totul se petrece simultan,
pe verticald, in tine, §i nu in afara ta, cum
fictioneazi uneori autorii de science-fiction,
devenirea apare ca un concept inexplicabil.
Fiinta imobila e singura certitudine, nimic
nu se consumd, iar viata omului nu apare
decit ca o degradare perpetud, ca o cidere
in raport cu singurul adevir de neocolit.

Culturile se orienteazd in functie de ac-
centele temporale puse. Unele bijbaie, altele
apuca ferm ,,piciorul de plai pe care locu-
iesc. Curgere ori stagnare, progres ori dege-
nerescentd, ieri, acum ori maine. E la fel de
adevirat ci schimbarea e imposibili, tot aga
cum e adevdrat cd toate curg — de la Parme-
nide §i Zenon la Heraclit se produce prima
mare aproximare a incursiunii timpului in
lume. Semnele cum ci fiinta e ,nendscutd”
sl .nepieritoare, intreagd, neclintitd si fard
capit™ sunt totuna cu semnele ci lumea e
interconectati in curgerea ei. De buni sea-
md, vechii filosofi citesc aceleasi semne,
aceleasi cuvinte®, in substanta aceleiasi
lumi. Doar alfabetele lor difera.

Ca intr-un joc de copil, care ,se joacd,
mutidnd mereu pietrele de joc™, tot asa sunt
mutate §i ,,pietrele cu care se dureazi repu-
blici, imperii, orage, culturi. Ce 2 fost, ce este,
ce va fi sd fie sunt armdturile de substanta ale
»ziddriei* culturii. Societigile in bund masuri
conservatoare, ca de pildd englezii, sunt tri-
butarele trecutului; germanii privesc inainte
manati weberian de obsesia planificdrii mun-
cii §i succesului; latinii §i mediteraneenii sunt
de obicei oameni ai prezentului. In rinduiala
temporald a lumii, existd nigte ape mentale
care curg §i separd oameni, locuri i obiceiuri
intre ele. Marea filosofie greaci di masura
universului psihologic al culturilor. Europe-
nitatea §i occidentalismul sunt animate de



curgerea lor ca §i ,heracleitica®, in timp ce
orientalul pare ca triieste dupd vesnicia cea-
sului ,eleat“.®

Orientirile incongtiente §i spatiile men-
tale, care se rup uneori ireversibil, sunt diri-
jate de ,,ceas®, in marea orchestri a straturilor
succesive din care se naste o culturd. Metafo-
rele blagiene sunt o cheie de interpretare a
modurilor in care aceste straturi se agazi.
Exista orizonturi temporale inconstiente, iar
ele greveaza in felurite chipuri asupra cultu-
rilor.® , Havuzul“ tasneste citre viitor, per-
cepand curgerea ca devenire ascendentd si
progresivi. Iudaismul, filosofia lui Hegel ori
evolutionismul darwinian constituie exem-
ple posibile — un Mesia proiectat in viitor, o
istorie care curge In ,sus“ citre implinirea
Spiritului, un progres iremediabil in fiinta
celulei care implineste evolutia planetara.
Invers, ,,cascada“ e o metafori , decadenti®.
Timpul in cascadd coboard, curge ,,inapoi®,
cici substratul siu il reprezintid ciderea, de-
generescenta, exodul din ,,valoare® pe masu-
ra trecerii clipei. Elenismul, prin gnosticism
si neoplatonism, culege roadele acestui pom
al indepirtirii de origine, al ciderii din para-
disul originii. Tot aga i Platon insusi, prin
»cdderea® dinapoia Ideii, precum si vechile
ori noile mitologii care proclama distructiva
indepirtare a omului de ,virsta de aur™. Un
Don Quijote, de pildd, ca mitologie de tip
»hou®, cade, in sublimitatea sa, de pe calul
varstei magice. Varsta de fier, lumea ruginiti,
veacul acesta ,vrednic de dispret™ se cuvin
innobilate prin aurul® reinvierii fericitei
varste demult apuse.

Hntrarea in spagiu, in spatiul lumii,
echivaleazd cu ,iegirea” din timpul primar.
Timpul intrd astfel intr-un ciclu secund al
sdu, In care omul adastd iesirea dintr-un
spatiu cangrenat. Asa se face cd in Islam,
Htimpul e putrezirea spatiului®, cici dupd
spusele Profetului, ,,nu va veni nicio epoci
care sd nu fie mai rea decit cea de dinaintea
ei“.” Exact invers comparativ cu iudaismul
clamat de Blaga a fi reprezentabil prin al
sdu timp-havuz! Semitii se despart, 1atd, pe
directii temporale: in sus si in jos.

In sch1mb, ,,ﬂuvml“ ultlma metafora, €
tocmai refuzul unui ,,sus“ sau al unui ,,jos®.
Acest timp al prezentului continuu e ciri-
mida conceptiilor statice despre existentd, a
celor care fixeaza fiecare epoci in logica ei
distinctd, izolatd de rest, ca §i monadici.
Conceptiile despre sensul interpretativ al
istoriei prin indepirtarea de obiectivitatea
datului istoric pot constitui — cred — un co-
rolar al ,fluviului lui Blaga. E cazul pre-
zenteismului, care s-ar califica, poate, ca
stare psihologicd a eternititii curgerii egale
ca de fluviu.

Trecerea la istorie, de orice naturd ar fi
aceasta, e inevitabild. Prin ,,timp* totul se
face si se desface — el formeazd comunitigi
si culturi prin aglutinare, separare sau indis-
tinctie. Timpul se implineste insd ,istori-
cegte®, ca la Hegel, formand mediul mijlo-
citor. O ,,psihologie” a timpului ar fi deci
posibila numai prin istorie. Cum avansim
insd in mod natural, de la ,,timp*“ la ,,isto-
rie“? Omul joaci pe degete timpul cosmic
si il transforma in istorie. Ceea ce pe Pi-
mant devine istorie, in univers e timp brut,
golit de constiintd §i actiune. in logica ,,ma-
relui® timp umversal, ,,mlcul timp al omu-
lui, sau ,istoria“, face cit o rasuflare. Tragi
aer In piept gi-a disparut.

Ideea de ,clipd a umanitigii“ poate fi
aici atit urmarea cantdririi culturii omului
pe talgerele cosmosului, cit i a ,rupturii cu

trecutul. Doud exemple pot fi invocate
intru clarificare. In timpul devenit istorie,
accelerarea progresivd face ca lumea sa se
reflecte in unititi de timp din ce in ce mai
inguste. Citd vreme istoria e timp umplut
prin actiune §i congtiintd, chiar materia sa
prima in succesiune e cea care va determina
aglomerarea ctapelor istorice. Cu cat se in-
tampld mai multe in istorie, cu atit epocile
istorice vor fi mai scurte. A§a se face ca is-
toria devine personalizabild, ca exista secole
mai ,,lungi“ ori mai ,scurte, cum ar spune
Hobsbawm; ori cd secolul xx reprezinti un
fel de ,jumatate*® a istoriei. Ea nu e echili-
brati, nici moale, nici ribditoare, ci crescu-
ta exponential din relativitatea el structura-
14. Ideea celei de-a 800-a perioade de viatd,
a lui Toftler, ilustreaza perfect aceasta rupe-
re fatd de trecut gi implicit acest relativism,
aceastd rupere in continuumul simbolic al
istoriei.” In al doilea rind, , ridicolul® istori-
ci ¢ observagia implicitd a celor care se
ocupd de meandrele universului. ,,Calenda-
rul cosmic construit de Sagan transforma
istoria umanitigii intr-o glumai. Daci redu-
cem la un an calendaristic istoria cosmosu-
lui, de la Big Bang incoace, atunci toatd
cultura umanititii, de la iegirea din pesteri
sl inventarea agriculturii pind in prezent,
poate fi subsumati celor 40 de secunde fi-
nale. In ziua de 31 decembrie, la ora 23, 59
de minute si 20 de secunde, omul debutea-
zi culturalmente in lume. Patruzeci de se-
cunde mai tirziu, eu inchei acest paragraf.

Desigur, timpul cosmologic va fi diferit
de timpul istoric. Cosmosul lucreazi cu un
timp cantitativ gi artificial, In timp ce istoria
e atdt exercitiu cognitiv, reflexiv, subiectiv,
cit §i sumi de momente simultane. Reflec-
tia conjugd momente ,,obiectiv despartite.
LwSubiectiv®, ele sunt insd simultane — vorba
sonetului: ,,0 clipd chiar cuprinde multe
zile®. De aceea, timpul cosmic nu suporti
suprapunere reflexiva, in timp ce timpul is-
toric e deopotrivd experientd vie §i ,,suflet”
comunitar.'

Comunitatea aceasta presupune actiune,
congtiintd, libertate. Cele trei trepte ale ei
sunt de fapt treptele hegeliene ale istoriei. ™!
Actiunen, ca prim ferment al sensului tim-
pului omenesc, e materialul istoric cu care
lucreazi jistoria nemijlociti“. Faptele, in-
taimplirile, situagiile sunt transformate de
istoriografi in ,operd a reprezentaru“ 12
Congstiinta e miezul .istoriei reflectate®,
istorie al cdrei spirit depiseste prezentul.
Congtiinta aceasta poate fi ,generald®,
»pragmatici®, ,,criticé“ ori ,,conceptualé“
Reflectiile pragmatice, de pildd, ajuta la
ordonarea realititii, deci a acpumlor tre-
cutul devine pentru istorie prezent“ si astfel
prezentul este proiectat asupra trecutului.'®
In fine, sirind prima oari de la actiune la
congtiingd, implinirea acesteia din urmi
trimite, a doua oard, la lbertate. $i unde si
fie mai pregnant inscrisd amprenta libertitii
daci nu in ,istoria filosofici“ a lui Hegel?
O istorie care vrea sa se cuprindd ,,prin actul
gandirii ei“', o istorie care face ,filosofia
actiunii®, adicd trateazd ,,timpul® ca actiune
ordonabild prin congtiinta libertdgii.

Istoria progreseaza prin ,,constiinta liber-
tigil“ si de aceea constituie determinarea
profundi a omului in spatiul culturii. Hegel,
stim bine, o fixeazd in punctele ,cvartetului®
sdu: Persia-Grecia-Roma-Germania. Istoria
hegeliand dureaza de la Imperiul Persan, ce-
ea ce va afirma gi Nietzsche atunci cand il va
pune pe Zarathustra in capul mesei istoriei
si gandirii despre istorie, $i pand la Reforma

care va ridica ,stindardul spiritului liber®,
aderdnd la principiul cd ,,omul este determi-
nat prin sine insusi si fie liber.!®

Aceastd ,masa“ la care se impart ,roade-
le* istoriei € 0 masi rotundi. Nu in sensul ci
epocile ar fi de importanta egald, ci ci fiecare
o poate duce in spate pe oricare alta. Timpul
obiectiv curge 1nainte, dar timpul constiintei
omului curge si inapoi — de la gcoala lui von
Ranke la pretentia ,,eternului® prezent. Fide-
litatea factuald a pozitivistilor se aglutineazi
cu rescrierea prezenteistd a istoriel.'® Asa se
naste constiinta modern4 a istoriei — ,liniard
sau ,,in bucla“. Prima e un fel de cursi intr-o
magind a cdrei vitezd cregte exponential, cind
privesti In urmd numai spre a vedea cum pe-
1sajul dispare in noapte. Disparitia e chiar
constiinga traseului, iar istoria nu-i decit o
formi de reamintire nostalgici a ceea ce a
disparut. Cealaltd e o permanenta revenire la
origine, un fel de mit al , eternei reintoarceri®
in timp. Bucla e un garpe care-si inghite coa-
da sau o mandali care, oricit s-ar invarti,
sfargegte prin se orienta tot citre centrul ei
1mag1nar Impreuna aceste doud ,,idei” sunt
simptomatice pentru conditia istoriei de a se
intélni in permanen;é cu sine insagi. ,,Eterni—
tatea® §i ,istoria“ se conjugd succesiv in epoci
distincte, desi cauzale, invitind la suprematii
alternatlve. A stabili ,,ce e etern“ si ,,ce e isto-
ric in cultura lumii e un fel de a separa apele
spre a le reuni mai tirziu.

Fragment din volumul Culturi in miscare,
in curs de aparitie
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PAUL BOGAERT

Niscut e 3 mai 1968 la Bruxelles, Paul Bogaert a ficut studii de filologie germanica la
universittile din Bruxelles i Louvain. In 1993, a creat 1mpreuna cu doi prieteni compa-
nia de teatru Tristero, pe care avea s-0 pariseascd peste citiva ani. In 1996, publici primul
sdu volum, Welcome Hygiene, un titlu care anunta de la bun inceput mchnapa sa pentru
echivoc, din moment ce ,hygiene® poate fi pronuntat in engleza la fel ca §i ,,Hi, Jean®.
Cele patru volume publicate de Bogaert pina azi — pe linga cel numit deja, Circulaire sys-
temen (Sisteme circulare, 2002), 4us (Vi rog frumos, 2006) si De Slalowm soft (Slalomul
soft, 2010) — sint construite de fiecare datd ca o magina de rationat care pare sd derapeze
sau si se invirtd in gol. ,,Hazardul §i manipularea sint amestecul carburant pentru crearea
fiecdrui poem*, explicd poetul. Toespraak (Discurs), poemul tradus, publicat pentru prima
datd in 1998 intr-o editie bibliofild §i reluat in 4uB, nu face exceptie de la reguld. Poemul
aduce in scend un h1pnotlzator care vrea si adoarms o femeie prin discursul sau, dar nu-
mai la sfirgit ni se dezvaluie ¢d este vorba de o gedingd de hipnotism. In 2011, Paul Boga-
ert a primit Premiul trienal al culturii flamande pentru poezie.

Discurs Nu o sd spun ce vad,
cu atit mai putin ce citesc in ochii dumitale.
O si-ti vorbesc dumitale in cadrul noptii O sd numdr pina la zece.

in care nu putem dormi.
Nu o sd neg

Nu o si vi ascund

ca pentru asta am nevoie de dumneata si cd vreau sd vd influentez
ca pentru asta, desigur la inceput, o sd ma uit in ochii $i cd un glont este ficut

Vocea mea o si te inveleasca
precum zece péturi

O si vorbesc apoi in prezenga dumitale

despre planuri gi actiuni
care nu se potrivesc.

Dupi asta, o sd-ti procur textul
unui cintec, cuvintele unui song,
in care — ca o prada —

ochii i se vor pleca si tot

ce-ti poti dori de la hipofiza.

Nu o sd neg
ca-i un discurs, dimpotriva.

O si-ti vorbesc despre iazul de trucuri

in care, printre altele:
trucul repetitiei §i teroarea refrenului.

C4 acesta este iazul in care pescuiesc.

dumitale. de materiale de care trupul
nu are nevoie.

Ci vreau si vi vad

traind intr-o altd epoci.
Aminunte despre acest cintec?
Nu o si le cint eu insumi.

O sd va acompaniez.

O si vi vorbesc atit de monoton

incit o sd devii gtearsd ¢i din ce in ce mai palidd
§1 n-0 sa mai semeni cu dumneata.

Nu o sd vd crut.

Apoi o sd vi las sa fiti: vedeta!

O sd vi las si fiti vedeta care minuieste microfonul
parte inseparabild a vedetel,

vedeta care-1 inchide ochii bine costumati

s1 0 sd te simti la largul tiu intr-o clipita.

O si-mi amintesc mereu de dumneata.

O si-ti vorbesc pe scurt despre planuri §i actiuni O sd va spun

care nu se potrivesc.
O sd te captivez folosind parafraze
pentru miezul discursului.

N-o si exagerez exemplele,

dar daci e nevoie, o si-ti dau exemplul
bl
s1 imaginile pe care le gasesc griitoare:

o mici folie din plastic uzatd,

cit de greu este

§1 cd poate fi g1 mai greu.

O sd sustin ca-1 bine sd va odihniti
daca ati avea unde si va intindeti.

Eventual o si-mi inchipui pentru dumneata:
un pat,
o anecdoti,

animalele introvertite, o foaie de hirtie carbon. o strada infundata.

O si vi las sa fiti: prototipul.

Bmemgelcs n-o s incep decit dupa citeva secunde,

asa incit cel mai mic tremur al vocii
sd fie indbusit dinainte.

Numai atunci o sd incep,

cu voce fermd, subit, brusc, cu

o schitd a problemeti,

o schitd care atinge imediat esentialul,

O sd vi las si fiti prototipul unui cergetoare

cu pantofi scilciati, care se miscd

prototipic de colo pini colo si inapot,

totodatd rigida si febrild.

O si situez de asemeni totul, gol-golut, in cadrul de mai
tirziu.

pune in lumind fundamentul si intr-o clipa O sdvd atrage atenia cu imagini

i1 aratd temeiul:

§1 0 si vi fac sd auz1§1 CeC s¢ poate face

aici unde sintem impreuna, nu se cuvine si dormim. cu o hirtie carbon, o rand si o pastild efervescenta.

O sd ma uit la membrele dumitale
cind devin totodata rigide si febrile.
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O sid abordez viitorul
§1 0 sa rezum iazul.



Se prea poate si se intimple merea cite ceva:
o tuse seacd, un pahar care cade, un pirt,

un microfon care tiuie cineva care intrda

sau iese din cauza unei lipse de aer

de parci ar fi intr-o caravana supraincalzita.

De asemenea, o sd v las sd fii:

1. o capri in ascezd;

2. o tomboli;

(daci microfonul tiuie, isi astupi urechile)
3. totodatd rigida si febrila.

O sima 1ntrup putin pentru tot felul de sugestii.
Apoi o si reiau din nou firul, o sd merg mai departe
de unde am rdmas, o sa dezvolt fiecare | inceput,

o sa cercetez treaba de-a fir a par. N-o si incetez

sd gasesc febril formulari.

O sd descriu capra in totalitate ei, care in casd mica ei

ca un om porneste si caute — §i in acest sens este enervanta —
ceea ce a pierdut, $i se mird de asta fird intrerupere

$1 zice: ¢ imposibil®

$1 continud sa caute prin multe alte colturi.

O s strecor textul intr-o micd folie din plastic
pentru viitor.

O sa-mi inchipui cd va vad: culcati.

O tulburare e totdeauna posibila.

O sd beau in mod regulat dintr-un pahar.

Imaginile o si f1 grditoare.

Si toate intrebirile bine-venite.

$1 0 sa rostesc numele tuturor bunurilor
$1 0 sd pdstrez pentru mine deosebirea
intre ce-1 de valoare si fird valoare.

Totalitatea strofelor o si fie pentru dumneata
si dacd nu mai sinteti, o s fie pentru cei apropiati dumitale,
sau, dacd nu sint, pentru apropiatii apropiatilor dumitale,
sau, dacd nu sint, pentru apropiatii apropiatilor aproplaplor
dumitale,
s dacd nu sint, o sd fi tipic pentru starea in care o sa va
aflati atunci.

O sd vd confrunt cu fapte,

obiecte, ecuatii i cifre dure despre intrdri §i teritorii,
si capra injurind care in caravana ei

face totul tandari.

O sa ma opresc

A A o . .. .

in momentul in care o si-mi sorbiti cuvintele,

$1 eu o sd v sorb cuvintele

dupi incd o parafrazi a miezului si in plus o privire generald

$1 in plus un rezumat al imaginilor fundamentale pescuite
din pat.

N-0 sd ma agtept
sd-mi multumeascd cineva.
Cind la sfirsit o sd ma opresc,
cind o si ma misc $i dumneata cersind o si iesi din raza
privirii mele
cind o sd numar pind la zece,
cind o si te trezesti,
A . o v A v A
cind ziua o sd sard indatad in sus,
cind animalele o sd vorbeasci,
totul o s fie uitat,
A A . . .
incepind cu cel mai ridicol.
|
Traducere din limba neerlandeza de
Doina 10ANID & JaN H. MysjkiN

Clopotul bisericii Sf. Mihail din Cluj - detaliu. Foto: Czégely Erika
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O tristete senina

Rodica Marian

DUPA UN debut sem-
nificativ mai ales pe
coordonata liricii de at-
mosferd (Secunde cu ochi
de bufinigd, 2004) si alte
doud volume (Clopotul
din statui, 2006 si Viaga
albastri a dunelor, 2010),
cel mai recent volum al
poetei Teodora Jurma,
Fiul de ln malul noptii (prefagi de Mircea
Popa, Cluj: Editura Fundatiei Alfa, 2012)
extinde i addnceste expresivitatea unei fun-
ciare melancolii spre zone oarecum neas-
teptate, recuperdnd in luminozitate orice
tragism ori scindare traumatizanti, presu-
puse, acestea din urmd, in uzuala grild in-
terpretativd de sub cupola unei mentalititi
a aliendrii din suferintd ori din infernul ce-
luilalt. Astfel, ceea ce pare, la nivelul expre-
siei poetice chiar, neimplinire, esec (in cazul
volumului de fatd, considerate de Mircea
Popa, prefatatorul volumului, ratiri ale in-
talnirii cu fiul de la malul nopgiz) se transfi-
gureaza poetic, la nivel semantic profund,
in soteriologice incerciri de implinire prin
ele insele, devenind veritabile nezidarnicii.
De fapt, toate poemele, excelind in imagini
suprarealiste (,,ma dezbraci de timp ca de o
haini“, p. 40 sau ,,aerul isi alunga peste voi/
pasarile, p. 41, ,jau in brate magina de to-
cat amintirile®, p. 31 etc.) nu sunt altceva
decit cantdri ale unui mare dor neimplinit
intr-o iubire desdvargiti ori ale unei amintiri
evanescente care mai palpaie in ritmul iubi-
rii (,licuricii/ pielii/ strivesc/ amintiri./ cand
ne ascundem/ unul in porii/ celuilalt®).
Exemple in care , tristegea“ e caldi, prote-
guitoare a nelinistilor fiintei, fard acest fel de
tristete viaga ar fi pustie de relief, nu este
semnul unei lumi care se destrama, ci tocmai
reunificarea mirifica in celdlalt, ca o propen-
siune a unitatii trupului cu sufletul, o prefa-
cere a celor doi intr-unul, astfel o victorie
asupra trecerii timpului, o invingere a zbu-
ciumului, gésirea drumului simbolic, a ,firu-
lui: din tristetea ta cade un fel de ploaie/ cu ea
ne acoperim sdrutdrile/ din ea ne ridicim
desculti §i privim marea, rasiritul/ soarele
coboari apoi pe pantecul unei femei/ nu mai
vedem/ ne ciutim dupd mirosul inimii/ §i
fugim. sa ne poatd acoperi timpul/ respirim
pe rind pentru ca unul din noi si poati ve-
dea/ lent ne desfisurim unul din celilalt/ si
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putem gisi firul, capitul® (p. 49). ,, Tristetea“
aceasta este antinomici in efecte, contradic-
torie ca viata, deci nu numai plingere de
victimd, ci mult mai complexd, pentru cd
existd o transfigurare §i o transgresare a pla-
nurilor permanenti: ,tristetea ta vede padu-
rea in flacari/ coapsa din care iese in goand un
cerb alb/ nicio sfasiere nu este striind de tine/
sl asta Imi bucurd uneori sangele/ alteori il
face sd se evapore/ in timp ce un clovn imi
sapd in peretele inimii/ albia unui rau/ pe aici
se mai poate trece — ti-am strigat/ cu o Intar-
ziere de zece ani/ pe peretele celilalt creste
iedera/ §i caii se-mpuscd — nu-i aga?!“ (p. 32).
Chiar daci ciclurile volumului (cu tithuri
semnificative si ele, Aerul eva inghigit de un
Sfluier, Vise cu peveti de marmuri 1 Adagio la
un adio) par (dupd opinia semnatarului pre-
feteti) ,,0 parabola a singuratdtii §i a msucce-
sului, o intrare intr-un amurg fird intoarcere®,
iar ,multiplicarea eului, ruperea unititii fiin-
tei” este vinovatd de ,,inutilitatea sfortirilor
noastre®, totusi o lecturd semantic aprofun-
dati poate da seamd de transgresarea tragis-
mului din registrul sfasietor, disperat (ca sens
generalizat §i preferat in arealul interpretativ-
critic), spre decisiva intilnire salvatoare: ,,as-
tept sd vind seara §i si cobori din lucruri/ si
coboare seara in tine/ urc in lucuri §i te ag-
tept/ incerc si-mi aduc aminte/ pentru cine
ard macii (p. 30). $i mai evidentd este raza
de lumini sufleteascd — care nu mai are nicio
atingere cu lipsa de sperantd — in acele con-
texte poetice semnificative ce trimit la titlul
volumului: ,,iti cauti mama/ ea te agteapti cu
o scrisoare in mand: / m-ai gasit. de acum
cauti-ma/ fiule de la malul noptii“ (p. 46).

Gravitatea sentimentelor primeste o
specifica ardoare, fie ci e vorba de iubire
(,caut o durere mai mare care si te inca-
pd/.../ durerea nu acoperi chipul tiu®, p.
31, ,ja-ma de mand sa cidem unul din celi-
lalt/ ca nisipul intr-o/ clepsidra®, p. 43), fie
cd afectiunea invadeazi cu cilduri chipul
bunicului, o cavalcadi de imagini de-o gin-
gasic convmgatoare »bunicul impirgin-
du-gi hainele §i méncarea §i inima/ bunicul
trezindu-se cu o inimd §i mai mare/ bunicul
lasindu-ne semne pe maini/ pe faga pentru
a putea/ pleca si-gi imparta cu mgern ini-
ma“ (p. 25). Imaginatia se migcd in ritmul
pictural al neprevizutului, amintind de su-
prarealism, alituri de ingenioase trimiteri §i
citate cu fortd poetici (,,strainul care pleacd
la tiginci in fiecare toamni®, p. 86); toate
elementele constructiei poetice sunt inte-
grate de trdirea autenticd a poetei, in care
suferinta are doar rolul potentator al parti-
cipdrii intense la actul liber §i bivalent al
creatiei: ,urmeazi suferinta/ cu plasa ei de
péianjen/ cu picioarele ei goale de fatd ba-
trdnd/ 1f1 ating scrisul, in care pulseazi li-
bertatea/ cu care perdelele din ferestrele
deschise/ mangiie vantul“ (p. 92).

Fatd de volumul de debut, Teodora
Jurma confirma acum, prin mijloace mai
ferme, chiar radicale, predilectia pentru
sensurile grave gi tulburdtoare ale existentei,
validand ceea ce spuneam in prefata acelei
prime aparitii poetice, anume o particulard
aurd indirect reflexivd, o sensibilitate ce-gi
protejeazi cu orlgmala expresie 1mpu1surlle
creatoare (funciar ndscute din durerea mén-
tuitoare a oricirei faceri adevirate), inchi-
puind o lume aparte, care este marcati cu
semnele de valoare ale unei voci speciale.

Clarobscurul
prozei de notatie

Adrian Tion

DESI A debutat cu un
volum de poezii in
2001, Provizorat, optiu-
nea pentru prozi pare de-
terminantd pentru Codri-
na Bran, daci luim in
considerare urmitoarele
volume, toate de prozi,
marcand iegirea din peri-
oada de provizorat pe ci-
le ademenitoare si intortocheate ale literatu-
rii, desi nu se stie niciodati. Cel putin asta se
intelege deocamdati, dupi al saselea titlu de
carte apdrut sub semndtura scriitoarei la edi-
tura clujeani Casa Cirtii de Stiintd in 2013.
Oricum, tentatia prozei e in avans conside-
rabil, dovedind ci autoarea noului minunchi
de proze scurte, Lumina si umbra, ¢ dotatd
cu tenacitatea necesara elaboririlor de factu-
rd narativd, mai cu seama ci gi-a exersat ta-
lentul i in tehnica romanului.

Activind ani buni in domeniul justitiei,
precum alt scriitor clujean, prozatorul
Lucian Cristea, venind in contact cu oameni
de diverse categorii sociale, impovirati cu
destine traumatizante sau santajisti de pro-
fesie, Codrina Bran a vizut §i a triit cit in
mai multe existenge, ciutind si judece
obiectiv, in viad §i in scris, datele realititii
supuse analizei. Cu precidere in piesele
volumului Lumina si umbra aceastd obiecti-
vitate se manifestd in maniera de a relata gi
in gustul pentru consemnarea lipsitd de
emfaza §i senzational a faptelor. O undi
melancolici de compasiune §i duiogie le
inviluie totusi, tridind participarea discre-
t4, din umbri, la mersul evenimentelor. De
cele mai multe ori insi, naratoarea se inchi-
de strategic intr-o vitrind ascunsi dibaci de
suspiciunea publicului §i priveste detasat
spre lumea riamasi in afari, consemnind
fapte, intdmpliri, drame §i experiente de
viati rimase in conul de umbri al memori-
ei afective.

Discursul pretios la moartea unui avo-
cat, ornamentat cu o multime de maxime
latinegti, tinut de o somitate a orasului, cu
doctoratul la Paris, din O inmormantare cu
staif, prilejuieste o scurtd intoarcere in tre-
cut, amintind de ,,Vechn avocati formap
intr-o gcoald serioasi“. Prozatoarea ,inre-
glstreazé“ cu amiriciune schimbarea cutu-
melor intr-o lume impasibila la suferingd,
plasind evenimentul intr-o lumini plind de
deferentd pentru valorile apuse. Din sec-
vente alternative, decupate din viata de fa-
milie, se incheagi strategia medicului Mihai
Sarina de a avea un copil. Abilitatea proza-
toarei de a schita din fardme portrete fugare
rdzbate mai ales din povestirile Doctor Sali-
na (fetele iubirii neconventionale), Gio-
vanni (figurl §i tranzactii din lumea avo-
catilor), Stdpanul domeninlui (un caz de
mutilare, de visare si trezire la realitate) si
culmineazd cu Dodi, piesa de rezistentd a
volumului, in care evolueazi personaje bine
individualizate, in ciuda amalgamirii pla-
nurilor narative. Flash-uri tdioase, de o
structurd diferitd, sunt Cdine, Iubire s1 Mo-
tamilid. Schimband unghiul de penetrare in
cotidianul casnic, dar i in psihologia unor
singuratici marginalizati, prozatoarea em-

Lumina §i umbra




patizeazi calin cu animalele de pe langi noi
pentru a contura o realitate subinteleasa,
oglinditi in ochii g1 ,,mintea“ unor martori
ca pisica §i cdinele, animdlute transformate
brusc in naratori subiectivi. ,,Povestile“ lor
pun degetul pe rana din sufletul stipanilor.

Apetenta pentru rememorarea unor as-
pecte din trecutul acoperit de umbre rever-
bereazd productiv in evociri incircate de
emotivitate §i nostalgie. Notatia pune in
evidentd sensibilitatea autoarei §i intentia
nemarturisitd de a dobandi prin scris clarvi-
ziunea pierduta in hitisul de lumini §i um-
bre al timpului scurs. De aceea, in economia
tipologiel narative, fotografia indeplineste
rol de prag in declangarea unor amintiri sau
reconsiderdri analitice. Privirea unei simple
fotografii devine in Picioare fiumoase un
prilej de disputa banald intre bunici si ne-
poatd, iar in Fotografia un motiv de suspi-
ciune sau chiar de gelozie. Dupd un ocol
prin biografia sentimentald a eroinei, anali-
zarea unei fotografii de odinioari a iubitu-
lui ,,imortalizat® de obiectivul simtit ca ,,un
ochi strain“ echivaleazi cu trezirea intr-un
prezent crud, echivalat ca desteptare nedo-
ritd din reveria amdgitoare a iubirii si fideli-
tagii conjugale.

Itinerarul sentimental al Mariei, eroina
din Dodi, aduce in plan secund atmosfera
anilor saizeci cu ,Wartburgul albastru®,
moda coafurii in coc ,,Connie Francis®,
ciorapii de nylon cu dungi, baluri studen-
testi In ritm de twist si cha-cha. Tribulatiile
iubirii nu sunt ferite de imixtiuni politice
specifice epocii, dimpotrivd. Maria este fata
unui condamnat politic, indrigostiti de
Dodi, fiul unui medic ardelean cu origine
sindtoasd. Relatia dintre cei doi nu poate
continua §i tatdl lui Dodi, Augustin, i1 des-
parte brutal. ,Rdticirile® amoroase ale
Mariei prin Bucuresti, ,,Turnul lui Babel®,
descriu iubirea ca pe ,,0 cuverturd ficutd
din petice ieftine divers colorate®. Lumea
barbatilor apare pigmentati in culori con-
trastante: pe de o parte proxenetul Bebe,
dur si arivist, ajuns consilier, menit si urce
in ierarhia politicd, $i Liubomir, sirac si
cinstit, cu tatil impugcat la Dundre cind a
vrut si treacd fraudulos granita. Intre aceste
ubiri pasagere, Maria se simte ,,0 rotitd
dintr-un mecanism uriag; explicabil de ce
iubirea pentru Dodi, puri, este exacerbatd
la dimensiuni imposibile, de unde finalul
deschis, echivoc.

In paginile acestei nuvele, cititorul gi-
seste 0 misurd judicios aplicatd paragrafelor
povestirii, aglutinate dupd tehnica frag-
mentarismului postmodern. In ciuda aeru-
lui vetust al evocirilor, naratiunea curge
alert, facind loc uneori reﬂecgnlor gnomice,
invaluite in transparenta metaforei. Cel mai
bine 1i reugeste Codrinei Bran desenul fin,
trasat in linii delicate, dar sigure, al sufletu-
lui femeii, surprins in complexitatea tréiri-
lor si a resemnirilor tarzii. Textul elaborat
de Codrina Bran contine in striluminirile
lui alb-negre cildura comunicirii, imbi-
nind, adesea surprinzitor, sinceritatea de-
bordantd cu megtesugul frazirii, dobandit
s educat in timp, asta fird sa aduca prejudi-
cii modului firesc de a povesti lumea si in-
tamplarile ei.

|

VASILE FANACHE

DUMINICA, 13 octombrie, a incetat din viatd V(asILE) FANACHE, profesor universitar,
critic §i istoric literar, eseist, traducitor, membru al Uniunii Scriitorilor din Romania,
Filiala Cluj.

Niscut in 5 aprilie 1934, la Ghirdoveni/Dambovita, a absolvit Facultatea de Filologie
a Universititii din Cluj (1958). Debut absolut cu critici literard in Steana, 1958. Docto-
rat cu teza Poezia lui Mibai Beniuc, 1969. Volume: Poezia lui Mibai Beniuc, 1972; Revista
Génd roménesc si epoca sa literard, 1973; Intdlnivi: Critici si istovie literari, 1976, Cﬂmgz—
ale, 1984; 1997; Eseuri despre virstele poeziei, 1990; Bacovia: Ruptura de utopin vomantica,
1994; 2000; Lecturi sub vremi, 2000; Bacovia in 10 poeme, 2002; Chipuri ticute ale vesni-
cies in livica lwi Blaga, 2003. Traduceri: Vladimir Jankélévitch, Ironia, 1994. A colaborat
cu studii si articole la volume colective: Studii de istorie literard si folclor (1964), Studii li-
tevave: Din istovia presei cultuvale si litevave romanesti (1987), Dictionar analitic de opere li-
terare vominesti (1-1V, 1998-2003).

Istoria literard romaneasca suferd, prin moartea lui, o grea lovitura.

LipiA NovAc

OLEGII DIN sectiile fostei Asociatii a Scriitorilor Bucuresti (asB) din cadrul Uniunii
Scriitorilor din Romania anunta cu profunda tristete incetarea din viatd a scriitoarei
Lip1a Novac, cunoscutd autoare de prozi i poezie pentru copii. Lidia Novac a fost o
neobositi promotoare a literaturii pentru copiii de virstd gcolard i pregcolard, scriind ea
insdsi numeroase volume, dintre care, in ultimii ani, s-au bucurat de succes: Lebdda albas-
tvd, Povesten civeselor ln uvechi, Privighetoaren si Mlczoml de aur, Rindunica, fluturele alb s
zefirul. In cadrul Sectiei de literaturs pentru copii §i tineret a asB, Lidia Novac a ficut
parte din Comitetul Director §i a fost pind in ultimele zile o prezentd activd, organizind
activitagi §i participind cu insufletire la actiunile acestei sectii. Lidia Novac rimine in amin-
tirea colegilor ca o prezenta plina de farmec §i moderatie, o iubitoare pasionata a literatu-
rii pentru copii §i a tinerilor cititori. Prin disparitia scriitoarei Lidia Novac, literatura

pentru copii §i tineret suferd o grea si dureroasd pierdere.
[

DomNica GARNEATA

FILIALELE Bucurestt ale Uniunii Scriitorilor din Romania anunti cu deosebit regret
incetarea din viatd a prozatoarei DOMNICA GARNEATA. S-a nascut la 15 mai 1933 la
Onesti. A avut o activitate bogatd de autoare de romane care s-au bucurat de deosebit
succes, mai ales in rindul cititorilor tineri, cunoscind numeroase reeditiri §i tiraje semni-
ficative. Dintre acestea: Tributul, Izvorul cu apd vie, Zovii mireselor, Pe drum de seard, Inel,
inel de aur. A fost apreciatd de confrati pentru delicatetea §i discretia sa. A tinut si-si in-
cheie viata in oragul natal, unde a §i fost inmormintati. Prin disparitia Domnicii Girnea-
td, proza romaneasca sufera o dureroasa pierdere.

NicolAE FLORESCU

A 6 NOIEMBRIE 2013 a incetat din viatd criticul, istoricul literar, editorul §i publicistul

Nicolae Florescu. Niscut la 12 octombrie 1942, in Bucuresti, a debutat inci din vre-
mea studentiei, in , Jagul literar™ (1962). Absolvent al Facultitii de Filologie a Universiti-
tii AL 1. Cuza®, din Tagi (1966), a fost redactor la Radiodifuziunea Romana (1966-
1970), secretar de redactie §i redactor-gef adjunct la revista , Manuscriptum® (1971-1980),
redactor-gef la ,,Revista de istorie §i teorie literard® (1983-1991). Intre 1983 51 2004 a fost
cercetitor stiintific la Institutul de Istorie §i Teorie Literard ,,G. Cilinescu®. Din 1990 a
reinfiintat §i a condus revista ..Jurnalul literar*.

Opera sa cuprinde, intre altele, Biografii posibile, 1-11 (in colaborare cu Ileana Corbea;
1973-1983), Profitabila conditie. Romanul aventurilor secrete (1983), Itinerari mzmbile
(1992), Istorzogmﬁﬂ literaturii voméne vechi, 1, Evolugin metodelor de cevcetare (1996), In-
toarceren proscrisilor. Reevaludvi critice ale literaturii exilului (1998), Noi, cei din padure.
Reevaludri critice ale litevaturii exilului, (2000), Divagatiuni cu Anton Holban (2001),
Nicolne Cartojan regdsind calea spre Padova (2001), Resemnarvea Cavalerilor: veevaludri cri-
tice si memovialistice ale litevaturii exilului (in colaborare cu Ileana Corbea; 2002), Convor-
bivi prin timp (in colaborare cu Ileana Corbea; 2003), Mibail Sadoveann intve vealitate si
mit (2011). A ingrijit editarea unor volume de Octav $ulutiu, Anton Holban, Octavian
Vuia, Mircea Eliade, Pamfil Seicaru, Vintild Horia.

Prin disparitia lui Nicolae Florescu, critica si istoriografia noastri literard suferi o grea,
ireparabild pierdere.
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Revista APOSTROF se poate cumpara
fn urmatoarele puncte de difuzare:

Libririile HUMANITAS

* Bucuresti, Libriria Humanitas Kretzulescu, Calea
Victoriei, nr. 45.

* CrLuj-Naroca, Libraria Humanitas, str. Universititii, nr. 4.

* Ias1, Libriria Humanitas 1, Piata Unirii, nr. 6.

* ORADEA, Libraria Humanitas ,,Mircea Eliade®, bd. Repu-
blicii, nr. 5.

* SiB1u, Libriria Humanitas, str. Nicolae Bilcescu, nr. 16.

e Tmisoara, Libraria Humanitas ,,Emil Cioran®, str.
Florimund Mercy, nr. 1.

Reteaua STANDARD PREss DisTRIBUTION din Cluj
¢ str. Regele Ferdinand (lingd magazinul Central).
* Calea Motilor (vizavi de Primirie).
* Piata Unirii, nr. 17 (lingd Diesel).

e Piata Unirii, nr. 1 (linga Continental).

* str. Napoca, nr. 19.

* Piata Grigorescu (linga magazinul Profi).

* Piata Mirdsti (statia de autobuz).

e str. Fabricii, nr. 1.

¢ str. Memorandumului, nr. 12.

str. Plopilor (linga Hotelul ,,Babes-Bolyai®).

str. Republicii, nr. 109 (Sigma Shopping Center).

Libraria de Arta GAUDEAMUS
Cluj-Napoca, str. Tuliu Maniu, nr. 3.

Libriria Muzeurul LITERATURII ROMANE
sc Orfeu Ed sri, Bucuresti, bd. Dacia, nr. 12.

abonamentului, prin:

Circulara Uniunii

ver e . a 1. mandat postal, pe adresa:
Scriitorilor din Romania postal, p

Toroczkay-Lukacs losif

Fundatia Culturala Apostrof
Conform prevederilor Statutu-

lui, Uniunea Scriitorilor din Roma-
nia nu este responsabila pentru
politica editoriala a publicatiei si
nici pentru continutul materiale-
lor publicate.

2. virament bancar, pe adresa:
Fundatia Culturala Apostrof

Cod fiscal: 4868907

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor
5 iunie 2003

Cluj.

din Romania, este de:
* 15 lei pentru 3 luni,
* 30 lei pentru 6 luni,
* 60 lei pentru un an.

Catre cititorii revistei Apostrof

Va puteti abona la revista Apostrof direct la redactie.
Pentru aceasta, va rugam sa platiti contravaloarea

Cluj-Napoca, cp 1095, op 1 Cluj, cod postal 400750.

Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Bratianu, nr. 22

Cont bancar: RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
Deschis la Bro-Groupe Société Générale, Sucursala

Pretul abonamentului, pentru persoane fizice si biblioteci

Pretul abonamentului include taxele postale de expediere.

Pretul abonamentului pentru cititorii din strdinatate este de:
* 12 euro sau 15 usp pentru 3 luni,
* 24 euro sau 30 usp pentru 6 luni,
* 48 euro sau 60 usb pentru un an.
Pretul abonamentului include taxele postale de expediere
par avion.

Datele necesare pentru viramentul acestui abonament:

Fundatia Culturala Apostrof

Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22

Cod fiscal: 4868907

Conturi bancare:

RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
RO73BRDE130SV06534401300 (euro)
RO58BRDE130SV06674381300 (usp),

deschise la BrRo-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj, bd. 21 Decembrie 1989, nr. 81-83,

SWIFT: BRDEROBU
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Editura Biblioteca Apostrof va ofera urmatoarele carti:

Mihail Sebastian. Dilemele identitatii
editie fngrijita de Leon Volovici, 2009, 300 p.

Colectia ,Filosofie moderna”

Friedrich Nietzsche, Antichristul
traducere de VasiLe Musca, 2003, 128 p.

25 lei

10 lei

Colectia ,Filosofie extrem-contemporana“

JoserH RaTzINGER, Europa in criza
culturilor, traducere de DeLia Marca,
prefatd de ANDREI MARGA, 2008, 92 p.

Colectia ,Filosofie medievala”

SF. ANSELM DIN CANTERBURY,
Monologion despre esenta divinitatii

traducere de ALEXANDER BAUMGARTEN, 1998, 162 p.

Colectia ,Filosofia religiei”

* Henry CorsiN, Paradoxul monoteismului

traducere de JaniNa 1aNosI, 1997, 216 p.

Colectia , Filosofie romaneasca”

VasiLe MuscA, Spusul si de nespusul,
2003, 146 p.

D. D. Rosca,

Introducere la ,Viata lui Isus”. Mitul utilului
traducere de DumiTRU TEPENEAG, editie si postfatd

de MarTa Petreu, 1999, 138 p.

Bucur TiNcu, Apararea civilizatiei
editie ingrijitd si prefata de MarTa PeTREU,
2000, 132 p.

LAURA PamriL, Noica necunoscut,
2007, 288 p.

Colectia ,lanus”

Ovipiu Pecican, Trasee culturale
Nord-Sud, 2006, 228 p.

CAuN Teutisan, Textul in oglinda:
Reflexii ale imaginarului eminescian,
2003, 162 p.

Petru PoaNTA, Efectul ,, Echinox” sau
despre echilibru, 2003, 176 p.

Dokt Biaca, Tatal meu, Lucian Blaga,
2004, 380 p.

GeorcE Banu, Uitarea, 2003, 80 p.

NormaN MaNEa, Despre clovni
eseuri, 1997, 230 p.

NormAN MaNEA, Octombrie, ora opt
proza, 1997, 186 p.

PHiup RotH, Animal pe moarte
roman, traducere de IrRiNa PETRAS, 2001, 132 p.

Sanpa Corpos, Literatura intre revolutie

si reactiune, editia a i-a, addugita, 2002, 284 p.

Lev Totstol, Moartea lui Ivan llici

traducere de JaniNA 1aNosI, prefatd de loN VarTIC,

2003, 96 p.

GeORGETA HOrRODINCA, Duminica seara,
2006, 231 p.

ALEXANDRU VONA, Sa mai fiu o data
indragostit, carte gindita si alcatuita
de MarTA PeTrReu, 2005, 188 p.

SteraN Borsiy, Despre Thomas Mann
si alte eseuri, 2005, 172 p.

Marta PeTrReu, Conversatii cu..., vol. i,
2006, 132 p.

RUXANDRA CESEREANU, MARTA PETREU,
CorIN BrAGA, VIRGIL MIHAIU,
Ovipiu Pecican, IoN VARTIC,
Sadovaia 302 bis, 2006, 204 p.

EuceN Pavel, intre filologie
si bibliofilie, 2007, 170 p.

15 lei
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20 lei
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15 lei

10 lei

20 lei
15 lei

15 lei

15 lei

15 lei

15 lei

15 lei

20 lei

20 lei

20 lei

20 lei

20 lei

20 lei

* [RINA PeTrAS, Teoria literaturii:

Dictionar-antologie, 2002, 288 p. 20 lei

* STEFAN BoRrBELY, Proza fantastica a lui

Mircea Eliade, 2003, 224 p. 20 lei

* Scriitorul si trupul sau, carte gindita

si alcatuitd de Marta Petreu, 2007, 264 p. 15 lei

* Cele 10 porunci, carte gindita

si alcdtuitd de Marta Petreu, 2007, 276 p. 15 lei

* Nicolae BArnA, Dumitru Tepeneag,
2007, 304 p. 7 lei

Colectia ,Scrinul negru”

* ZaHARIA BollA, Amintiri si consideratii
asupra miscarii legionare
prefatd de Livia Timent Boila, editie ingrijita de
MarTa PeTReU si ANa CORNEA, notd asupra editiei

de Marta Petreu, 2002, 160 p. 10 lei

ZAHARIA BollA, Memorii, 2003, 256 p. 12 lei

Procesul ,tovarasului Camil“, editie ingrijita

de lon VarTic, prefatd de Mircea Zaciu, 1998, 96 p. 15 lei

I. D. SirBu, Scrisori catre bunul Dumnezeu

editie ingrijita de lon Vartic, 1998, 244 p. 15 lei

Lubovica REBREANU,
Adio pina la a doua Venire.
Epistolar matern, editie ingrijitd, prefata si note

de Liviu MaLita, 1998, 288 p. 15 lei

ARTHUR DAN, Mituri cazute (Din jurnalul unui
psihiatru). Aforisme, prefete de

1. Necortescu, loN Vianu, ALexaNbru Pateolocu; editie

si notd asupra editiei de MarTa PeTreu, 1999, 96 p. 15 lei

Dumitru TePENEAG, Destin cu popesti. Sotroane
(in colaborare cu Editura Dacia),

2001, 144 p. 10 lei
* Atexanpru VoNa, Esmeralda, fisd de dictionar

de FLoriIN MaNoLescu, desene de GABRIELA MELINESCU,

2003, 112 p. 10 lei

KONSTANTINOS ARVANITIS, Jurnal (1893-1899),
traducere din neogreaca de Craupiu TurciTu, cuvint-
inainte de MarTa PeTreu, epilog de NicolaE MARGINEANU
(in colaborare cu Editura Polirom),

2009, 83 p. + ilustratii 15 lei

Colectia ,Istoria filosofiei”

* CONSTANTIN RADULESCU-MOTRU,
F. W. Nietzsche: Viata si filosofia sa

2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Poeme*

* TrisTAN JancO, Memoriile Soahului,

2006, 84 p. 15 lei

Carti in coeditare cu Ed. Polirom
(le puteti comanda la www.polirom.ro):

* lon Vartic, Bulgakov si secretul lui
Koroviev: Interpretare figurala la
Maestrul si Margareta,

ed. a 1-a, addugita, 2006, 160 p. 17,95 lei

* Marel CALNEscu, Mateiu I. Caragiale:

recitiri, ed. a-a, 2007, 168 p. 19,95 lei

* loN Vianu, Blestem si Binecuvantare,

2007, 182 p. 19,95 lei

* lon Viany, Investigatii mateine,

2008, 112 p. 19,50 lei

* Marta Petreu, Despre bolile filosofilor.

Cioran, 2008, 128 p. 19,90 lei
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