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Comunicat al Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Cluj

FILIALA Cruy a Uniunii Scriitorilor din Romania constati, cu stu-
poare si neliniste, cd tensiunile ivite in redactia Tribuna odati cu
schimbarea conducerii revistei se agraveazi si ci protestele lansate
in urma cu citeva luni de 531 de semnatari, precum §i demersurile
noastre complementare nu au primit niciun raspuns.

Semnaldm faptul ci managerul revistei Tiibuna, Mircea Arman,
folosind editorialele revistei §i mijloace private de comunicare, s-a
dedat si se dedi la amenintiri, insulte i calomnii la adresa scriito-
rilor $i oamenilor de culturd, a culturii roméne in intregul ei.

Revista Tribuna, simbol al Clujului cultural, a fost tiriti intr-un
scandal nedemn. Un conflict local, care putea fi rapid solutionat, a
fost transformat, prin lipsa de reactie a autorititilor responsabile,
intr-un imund scandal national, pe cale de a deveni international i
de a fi politizat in mod abuziv. Desfacerea contractelor de munca
ale celor trei redactori de la Tribuna este doar unul dintre efectele
deplorabile ale acestei situatii nerezolvate la timp.

Cerem stdruitor autorititilor locale si nationale abilitate si in-
tervind decis si grabnic pentru o solutionare corectd a acestei stari

OumpriA BRENDEA DEsLIU

(1 octombrie 1933, Nimigea/Bistrita-Nasiud — 30 mai 2013,
Cluj-Napoca).

Poeta. Debut cu poezie in Ficlia (1986).

Volume: Puntile filgerului, 1991; Scenarin launtric, 1993; Pla-
nete de voud, 1993; Balange cu polen, 1994; Chilin de chiblimbar,
1995, Lacrimd si har, 1998; Cnimpeic de miracol, 1998; Ierbarul
varstelor, 1998; Randuiala ievbii, 1999; Blazonul vem'i, 1999; La
masi cu Wmml 1999; Leac pentru mflgt poeme §i micropoeme,
2002; Vecernie cu greieri, poeme si micropoeme, 2002; Generonsa
lummﬂ, 2004; La marginena adevirului, 2005; Altarul inimii, 2005;
Ritualul naturii, antologie haiku, 2010.

A fost membri a Uniunii Scriitorilor din Roméania, Filiala
Clu;.
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de lucruri, in spiritul legilor in vigoare, in consens cu valorile de-
mocratiei §i ale civilitagii.

Membrii Comitetului de conducere al Filialei Cluj a usr
si ai Consiliului Usk

(Irina Petrag, Doina Cetea, Marta Petreu, Ion Vartic,
Ovidiu Pecican, Adrian Popescu, Mircea Opriti,

Mihai Dragolea, Ion Cristofor)

Au mai semnat: Gabriela Lungu, Aurel Rau, Ion Pop, Ioan Pintea,
Ion Muresan, Alex Goldis, Doina Oprita.

7 tunie 2013

Vezi http://www.petiticonline.com/
comunicat_al uniunii_scriitorilor_din_romania_filiala_cluj

Comunicat de excludere din usr a lui MIRCEA ARMAN

ONSILIUL USR, reunit in ziua de 10 iunie 2013, a luat act de si-

tuatia creatd la Trsbuna din Cluj, prin numirea la conducerea
revistel a domnului Mircea Arman. Este realmente socant modul
in care noul redactor-gef a inteles si-si impuni punctul de vedere in
ce priveste programul Tribunei, i incd in repetate randuri, cu o
totald lipsd de competenta si de cunoagtere a traditiei $i prestigiului
uneia dintre cele mai vechi publicatii culturale din Romania. Dom-
nul Arman a renuntat, fird un minim efort de politete, la colabo-
rarea unor personalititi cu o reputatie bine stabiliti, inlocuindu-le
cu veleitari care au umplut paginile revistei cu articole comprorm-
titoare. Domnul Arman a desficut contractul de munci, fird nici-
un temei legal, unor redactori ai revistei cu vechi state de serviciu.
A reusit sa-gi ridice in cap lumea scriitoriceascd, $i nu numai clujea-
nd. Peste 500 de scriitori i alte personalititi culturale au semnat
un protest. Intr-un dispret absolut fatd de numarul §i importanta
semnatarilor, domnul Arman a recurs la amenindri §i grosolanii
inacceptabile la adresa colegilor Domniei Sale care au atras atentia
opiniei publice asupra ilegalititilor comise. In interviuri, articole,
scrisori pe internet, domnul Arman a atacat intr-o manier haluc1-
nantd USR, al cdrei membru este, prin vrere proprie si nesilit de
nimeni, ameningind-o cu darea in judecati. Urmarea acestor acu-
zatii, neprobate in niciun fel si in termeni greu de reprodus, este
atmosfera irespirabild creatd in viata culturald clujeand, care face
din domnul Arman un caz nefericit.

Numirea la conducerea Trzbunes ridici un mare semn de intre-
bare privind respectarea prevederilor legale: domnul Arman are
dosar penal. Daci citim textul hotiririi judecitoresti (agadar, nu
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presa ,,imundi® care nu-i este binevoitoare), remarcim ci intreg
comportamentul domnului Arman in imprejurarea arestarii Domni-
ci Sale pentru conducere sub influenta alcoolului, constand in jigniri
aduse poliigtilor si medicilor de la ML — Cluj sau in invocarea im-
portantei persoanei §i operei sale, este reprodusi fidel de compor-
tamentul noului redactor-gef in saptamanllc din urma. Néravul din
fire n-are lecuire.

Considerand ci domnul Arman se face vinovat de ,fapte care
aduc Usr prejudicii materiale §i morale grave® (articolul 11, alinia-
tul b din Statutul Usk adoptat in 2009), incilcind principiile i
normele deontologice previzute de articolul 2 si, respectiv; 10,
aliniatul a, Consiliul UsRr a decis, cu 46 de voturi §i o abtinere, ex-
cluderea din Usk a domnului Mircea Arman.

Unica responsabilitate a revistei Apostrof
este de a gazdui opiniile, oricit de diverse,
ale colaboratorilor nostri.
Responsabilitatea pentru conginutul fiecdrui text
ii apartine, in exclusivitate, autorului.
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Premiile Uniunii Scriitorilor din Romania pe anul 2012

A
INTRUNIT LUNI, 10 iunie 2013, juriul de premiere al Uniunii Scri-

itorilor din Roménia — in componenta: Mihai Zamfir (presedin-
te), Gabriel Cogoveanu, Dan Cristea, Irina Petrag, Cornel Ungu-
reanu (membri) — a hotirit, in urma dezbaterilor si votului,
acordarea urmatoarelor premii pe anul 2012:

Poezie
Nicolae Prelipceanu, La pierderea sperangei, Casa de Pariuri Literare

Proza
Florina Ilis, Viegile paralele, Cartea Romaneasci

Critica si istorie literara, eseu
Mircea Mihiies, Ce vdmdne: William Faulkner si mistevele tinutului
Yoknapatawpha, Polirom

Debut
Marius Chivu, Vintureasa de plastic, Brumar

Teatru
Radu E Alexandru, Téatru 7, Cartea Romaneasca

Traduceri
Dinu Luca: Mo Yan, Obosit de viagd, obosit de moarte, Humanitas

Premiul Fundatiei ,,Andrei Bantag*
Irina Horea: J. M. Coetzee, Miezul veris, Humanitas

Literaturd pentru copii §i tineret
Nu s-a atribuit

Literaturd in limbile minorititilor nationale
Goran Mrakié, Contraatac terorist, Uniunea Sarbilor din Romania

Premii speciale
Andrei Plesu, Parabolele lui Iisus: Adevdrul ca poveste, Humanitas

#"lon Pop si Nicolae Manolescu la festivitatea de decernare a premiilor usr
" pentru anul 2012. Foto: Tudor Bogdan Alexandru

Premiul National
Ton Pop

Premiile Uniunii Scriitorilor din Romania pe 2012 au fost decer-
nate in seara aceleiasi zile, in cadrul galer de premiere, in Sala
Oglinzilor de la Casa Monteoru.

Evenimentul a fost organizat cu sprijinul Ministerului Culturii,
sustinut financiar de sc EDT Recycling si s-a bucurat de parteneria-
tul media cu Radio Roménia Cultural, TVR 2, si revistele Romidnia
literard, Luceafiivul $i Viaga vomdaneasci.

Premiile Uniunii Scriitorilor din Romania, Filiala Cluj, pe anul 2012

URIUL: Rodica Marian, presedinte; Ion Cristofor, Ioan-Pavel Azap,
Claudiu Groza, Kardcsonyi Zsolt, Kirdly Laszld, membri.

Poezie

Premiul Lucian Blaga — Marcel Muresanu, Cu voia corbului, Editu-
ra Eikon, 2012

Premiul A. E. Baconsky — Vlad Moldovan, Dispars, Editura Cartea
Romaéineasci, 2012

Premiul Al. Caprariu — Maria Pal, Pasirea greier san pseudonimul
unui poet, Editura Napoca Star, 2012

Premiul Negoigd Irimie — Daniel Siuca, Clopotele raiului, Editura
Eikon, 2012

Premiul Szildgyi Domokos — Farkas Wellmann Endre, L. D. hagyaté-
ka, Erdélyi Hirad6 Kiadd, 2012

Au mai fost nominalizati: Marius Conkan, Alice Valeria Micu,
Mircea Petean, Echim Vancea, Andrei Zanca.

Proza

Premiul Livin Rebreanu — Florina llis, Viegile paralele, Ed. Cartea
Romaéineasci, 2012

Premiul lon Agarbiceanu — Radu Mares, Deplasarena spre vosu, Edi-
tura Polirom, 2012

Premiul Pavel Dan — $tetan Melancu, Ultima femeie, Editura Eikon,
2012

Premiul INTERART — Leon-losif Grapini, Capit de linie, Editura
Eikon, 2012

Premiul Balint Tibor — Hertza Mikola, Kisérteti jelleggel, Hargita
Kiadéhivatal, 2012

Au mai fost nominalizati: Corin Braga, Iulian Damicus, Dorin
Muresan, Ovidiu Pecican, Radu Tuculescu.

Critici, istorie literara, eseu, publicistica

Premiul Mircea Zacin — Gheorghe Glodeanu, Narcis si oglinda fer-
mecatid: Metamorfozele jurnalului intim in litevatura romdand, Editu-
ra TipoMoldova

Premiul Ioana Em. Petvescu — Mihaela Ursa, Erotikon: Tratat despre
fictiunea amoronsi, Editura Cartea Romaneascd, 2012

Premiul Adrian Marino — lon Simug, Vamile posteritdgii: Secvente
de istorie literard, Editura Academiei Romane, 2012

Premiul Valeriu Anania — loan Pintea, Proximititi si mdrtuvisivi,
Editura Cartea Romaneasci, 2012

Premiul I. D. Sirbu — Vasile Gogea, Mofteme, Editura Charmides,
2012

Au mai fost nominalizati: Sanda Cordos, Constantin Cublesan,
Cornel Munteanu, Mircea Muthu.

Debut

Premiul Mavian Papabagi - Claudiu Turcus, Estetica lui Norman
Manen, Editura Cartea Romaneasci, 2012

Premiul Mongolun — Alex Visies, Lovitura de cap, Casa de Pariuri
Literare, 2012

A mai fost nominalizatd Emilia Faur.

Traduceri

Premiul Eta Boerin —Virgil Stanciu: A. S. Byatt, Cartea copiilor,
Editura Nemira, 2012

Premiul Téodor Bosca— Diana Cozma: Eugenio Barba, Casa in fli-
cari: Despre vegie i dvamaturgie, Editura Nemira, 2012

Au mai fost nominalizati: Dinu Flimand, Stefana si Ioan Pop-
Curseu, Roland Székely

Premiul N. Draganu, Premiul Primarului - pentru cirti despre Cluj —
Promenada scriitorilor (Irina Petras, coord.), Editura Eikon, 2012

Sponsori: Consiliul Local §i Priméria Municipiului Cluj-Napoca si

omul de afaceri Remus Pop (,Mongolu®).
[
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ANDREI SERBAN — 70

Atelier MsdelSiufy

wDaci vad ceva in teatru, vid o deschidere
spre altceva in cave vezultatul nu este evident. <

TELIERUL REGIZORULUI Andrei Serban,

desfisurat intre 8 i 18 iunie 2005 la
Teatrul National din Cluj, a fost un prilej
de mari bucurii teatrale. Am transcris fidel
inregistririle audio ale celor zece zile de
atelier. A rezultat un indreptar de munci
teatrald, valabil, cred, deopotrivd pentru ac-
tori, regizori §i teoreticieni, un ghid in pe-
dagogia si didactica teatrald. Analiza pe ca-
re Andrei Serban, foarte fin observator al
naturii umane, o face personajelor, fie ele
din Shakespeare, Cehov sau Ibsen, este, de
fapt, o sondare in cele mai adinci straturi
ale fiintei omului. De aceea, volumul poate
si intereseze nu doar oameni de teatru, ci
pe toti aceia care se vor regdsi Intr-una sau
mai multe fatete ale personajelor analizate.

Am transcris nu numai tot ce a spus
Andrei Serban, ci §i modul in care a spus,
pentru a pastra mereu prezent protagonis-
tul, deoarece Invigitura lui este directd,
concretd, in situatie, $i de o uimitoare flu-
entd a discursului. Orice atelier e, cum

* Andrei Serban. Foto: Nicu Cherciu (15 iunie 2005)
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Eugenia Sarvari

spune Andrei Serban, ,,0 deschidere spre
altceva in care rezultatul nu este evident.
Este un drum deschis, care poate si fie ris-
cant §i care nu e sigur ci, la final, ajunge la
aplauze frenetice. Dar ajunge sigur la a in-
treba ceva adevarat, sincer®.

In virtutea adevirului, pe care regizorul
il proclama mereu, am dorit ca textul sa-gi
pastreze oralitatea, plasticitatea, spontanei-
tatea si unicitatea. El asigura o bucurie a
transmiterii stiintei teatrale, contagioasd,
pastrand in memorie starea speciala §i de
neuitat a acelor zile de vari.

Ca actor, trebuie sa devii
un Stradivarius

8 tunie 2005, ova 11:00.
Studioul ,,Radu Stanca“
RIMA INTILNIRE de la Clyj a fost cu stu-
dentii, in Studioul ,Radu Stanca“ al
Departamentului de Teatru. Nerabdarea,
curiozitatea §i emotia tinerilor au fost din
plin rasplatite: Andrei Serban s-a dovedit a

fi o persoani caldd, dornicd sa-gi imparta-
seascd stiinta in descoperirea unor noi sen-
suri ale artei teatrului.

Andrei Sevban: As vrea si stiu dacd voi
aveti idee despre ce vom face. Mergeti pe
incredere? Acum s vi spun eu ce intentio-
nez s fac in acest workshop, care este, in-
tr-un fel, o continuare a celor din trecut.

Dupi ce am plecat de la Teatrul Natio-
nal din Bucuresti, in 1993, intoarcerea mea
in tard a fost sporadicd. Am revenit o singu-
rd datd in calitate de regizor, atunci cind am
fost invitat la Opera din Bucuresti pentru a
monta Oedip de Enescu. Incepind cu 1995,
am venit exclusiv pentru workshopuri sau
intilniri, fie cu actori, fie cu studenti, ori cu
public obisnuit sau pentru conferinte pe
diferite teme. Aceasta mi-a permis sd am o
relagie mult mai directd §i mult mai eficien-
td cu grupuri de tineri. Cind spun asta ma
gindesc la Arad §i la Piatra-Neamg. Sau,
mai recent, anul trecut, la Sfintu Gheorghe
(2004). Tot de anul trecut am o relatie
foarte strinsd cu Asociatia ECUMEST, de care
cred cd ati auzit, care, pe linga foarte multe
alte activitigl internationale pe linie de ma-
nageriat, se ocupa §i de creatii cu caracter
artistic. Am fost primul invitat al lor, ca s
sustin atelierul despre care v-am vorbit si
care a fost scurt, dar extrem de bogat, incit
s-a scris §i o carte despre el. Doud zile si o
carte.

La ce folosesc workshopurile? Folosesc
la o experientd directd. E foarte interesant,
e pasionant, cind faci un spectacol intr-un
teatru sau o operd §i acesta urmeazi si fie
prezentat intr-un festival, cam e Festivalul
»Enescu®, de pilda. Sau Tiilogin greacd de la
Teatrul National din Bucuresti, care a fost
in zece tari, la zece festivaluri internationa-
le. Acest lucru sigur cd devine atractiv §i
creeazd o energie unicd. Faptul de a lucra la
un spectacol unic. Dar pind si ajungem
acolo, e necesard o pregatire. Pentru mine
acest cuvint este, poate, unul din cuvintele
cele mai importante pe care le folosesc cind
vorbesc despre teatru. Si atunci cind vor-
besc despre viatd. Ce inseamnd si te pre-
pari? Din perspectiva spiritualititii indiene,
se crede ¢i un om are mai multe vieti, ci nu
este singura datd cind se afld aici, ci viaga
intreagd, de la nagtere la moarte este, de
fapt, o stare de preparare. Pentru ca atunci
cind mori, si mori bine. Asta ¢ foarte im-
portant in India. S4 mori bine, sa fii prega-
tit pentru viata viitoare. Forma sub care vei
apdrea in viata viitoare depinde foarte mult
de modul in care te-ai preparat, te-ai dez-
voltat in aceastd viatd. Aceastd idee, cum ci
fiecare clipa din viaga mea de acum este ex-
traordinar de importatd, este naucitoare,
halucinanta.

Un pianist, un pictor, un scriitor (in re-
latia cu scrisul se intimpld ceva care vine
dinduntru, din cap, citesti din cap, din su-



flet), arta se manifestd doar fragmentar,
trupul nu participa. E ceva foarte static. Un
actor, mai mult decit un dansator, sau mai
mult decit un cintiret de opersi, isi foloseste
instrumentul, care ar trebui si devini un
Stradivarius. El este trupul, persoana mea.
Eu intreg sint instrumentul. Si exact aici e
problema. Pentru ci aici incepe dificultatea.
Ce intreprind pentru ca si imi dezvolt acest
instrument §i la ce nivel dezvolt acest in-
strument? Pentru cd daca sint un violonist
sau un mare pianist, chiar ajungind la o
virstd inaintati, fiind extrem de celebru,
exersez neincetat. Vladimir Horowitz, la
86 de ani, aflat in culmea gloriei, fiind cel
mai mare pianist al timpului, lucra sase ore
de game pe zi. Doar game. Care actor, dupd
ce termind institutul, isi mai lucreazi tru-
pul? Existd rare exceptii. 1 cigi student, fi-
ind incd in gcoald, lucreazi realmente la
trupul lor mai mult decit le cere profesorul
de migcare sau voce? Nu ma refer la gcoala
voastrd. Intr-o discutie civilizatd, cei pre-
zenti sint exclugi. Ce poti s faci cu vocea,
ce potential are vocea am invitat-o pe pie-
lea mea. Deoarece am avut norocul imens,
tindr fiind, de virsta voastrd, si lucrez cu
Peter Brook. Am plecat la Paris in momen-
tul in care el infiinta Centrul de Cercetiri
Teatrale. Pe parcursul unui an, un grup in-
ternational de actori veniti din toati lumea,
in care unii vorbeau franceza, altii engleza,
altii portugheza, incercam si ne intelegem
unii cu altii mai mult prin sunete decit prin
vorbe. Vocea si sunetele au fost puse la in-
cercare, ca si vedem la ce nivel se pot dez-
volta. Care sint emititorii vocali, care sint
vibratiile vocii care vin din trup, din toate
partile trupului — vocea de cap, vocea de
piept, vocea joasd. Ni se cerea sd scoatem
sunete din picioare, din talpa. Asta e foarte
frumos cind o spui doar asa... Pare poetic,
pare antrenant cind povestesti, dar ca si faci
asta zi de zi era un chin. Pentru ci trebuia
sd gasim ceva ce nu gtiam, si descoperim
ceva de care niciodati nu am fi crezut ci
sintem capabili. Cind ti se spune ,,incearcd
sd scoti un sunet din tilpi®, ori ai simtul
umorului §i rizi, pentru cd e o prostie, ori,
daca nu ai simtul umorului §i chiar incerci,
constati ci e imposibil. Dar dacd spui ,,ba
da, este posibil“, atunci incepe dificultatea.
Pentru ci este posibil, dar nu poti gasi solu-
tia intr-o zi sau intr-o luni. Solutia apare
abia atunci cind iti lasi trupul intreg sd vi-
breze, pind cind devine un fel de cutie de
rezonantd, la fel de sensibil si de extraordi-
nar ca o vioard Stradivarius. Cind se ajunge
aicl, deja nivelul este foarte inalt. Exista ac-
tori, cum sint actorii pe care i-a format
Grotowski, care pot face asta. Cel mai ex-
traordinar snstrument ca actor pe care l-am
vizut vreodatd nu mai este in viagi. Este
vorba de Ryszard CieSlak, actorul-fetig al
lui Grotowski. El era un fel de instrument
zburitor. Vocea i trupul lui parcd zburau
prin spatiu. Poate ati citit cirtile lui Cas-
tafieda despre Don Juan si despre expe-
rientele unui om care poate ajunge si
zboare prin magie. In cultura azteci exista
o legenda in care se spune cd oamenii pu-
teau zbura. Acest actor, prin antrenamentul
fizic, a reugit... parcd zbura. Il vedeai in fata
ta i parcd plutea. Vorbim de o alti fatetd a
aceluiasi cuvint, actor, care inseamni cu
totul altceva decit il numim noi acum, aici.
La acest potential incerc si ajung. Pe o du-
rati de doud zile, cum a fost la Sfintu
Gheorghe, pe o durati de nouad zile, cit va

* Actorii Andras Hathazi si Imola Kézdi in spectacolul Hedda Gabler, regia Andrei Serban, ambii premiati la
Gala uniTer 2013. Foto: Daniela Dima

fi aici, sau pe o duratd de trei ani de zile
atit timp cit am contact cu studentii mei, pe
care i pregitesc la Columbia University, la
New York, unde am catedra de actorie.
Doui zile, noud zile si trei ani sint versiuni
diferite ale aceleiasi intentii. Intentia este de
a crea un simbure pe care cineva il poate
sidi in el insugi sau in ea insisi pentru a
vedea de ce e nevoie sd md pregitesc conti-
nuu. E adevirat cd dupid doud zile nu poti
sd obtii mare lucru. Nu poti s intelegi ma-
re lucru. Revenind la povestea cu Centrul
de Cercetari Teatrale — sint exercitii pe care
participantii nu le-au ingeles, dupi cum veti
vedea din cartea mea autobiografici la care
scriu acum. Este exact ce mi s-a intimplat i
mie cind am lucrat cu Brook. Erau exercitii
care ni se propuneau tot timpul, pentru ci
tot anul nu am ficut nimic altceva decit
exercitii. Nu am lucrat la piese. Am lucrat la
texte, dar intr-un mod diferit, separat. Fi-
ceam exercitii continue, din care, foarte des,
nici eu, nici actorii — pentru ¢i eram acolo
s1 pe post de actor, §i pe post de regizor —
nu intelegeam prea mult. Mi-au trebuit
douizeci de ani, treizeci de ani ca sd inteleg,
sd diger ceea ce s-a Intimplat acolo. Era ceva
ce, pe moment, ma dcpé§ea Nu eram pre-
gitit sd inteleg ce mi se propunea. Veneam
din scoala roméneasca de teatru, care mi-a
dat ceva, dar nu mi-a dat destul.

Dar sd _revenim la cuvintul preparare,
pregitire. A propos de trup, ce stim despre
trup, cum pregitim trupul dis-de-dimi-
neatd? In anul acela cu Brook, in fiecare
dimineatd, la ora zece, ne incepeam ziua cu
incilzirea trupului, care era comuna la in-
ceput. Dupa aceea, cind am invitat cum si
lucrim singuri, o ficeam pe grupuri mai
mici. La sfirgitul acelui an, fiecare stia o se-
rie de exercitii pe care le ficea individual.
Era o anumitd disciplina zilnicd. Pentru ci
altfel simteam ci nu ne incepeam bine ziua.
Sint convins ci printre voi existd unii care
fac yoga si cu cit faci mai multd yoga, cu
atit iti dai seama ci trupul are mai multi
nevoie, cd nu poti sd te scoli dimineata fird
asta. Sint exercitii speciale care iti intrd in
singe. Dupd aceea, o faci ca un fel de rutind,
de curitare de dimineatd a ,instrumentu-
lui“. Este ca la animale. Dacd urmdresti
cum se trezeste dimineata o pisicd vei vedea
ca este exact ca in yoga. Ea face aceleasi
Hexercitii“ de intindere ca in yoga sau in tai

chi. Pe cind noi, ne trezim dimineata, ne
gribim, nu acordim nicio atentie trupului.
Ce facem noi pentru reglaj? Stanislavski, in
ultimii sdi ani de viatd, le-a spus actorilor de
la Teatrul de Arta din Moscova — la acea ord
cel mai celebru din lume, cum a fost si Ber-
liner Ensemble pe vremea lui Brecht —:
,»Stitl ce ar trebui voi sa faceti acum? Sd v
opriti din joc cinci ani. / $i ce sd facem? / S4
mergeti la scoald. S4 o luati de la zero. S
uitati tot ce ati ficut pind acum. $4 uitati de
toata tehmca voastrd gi sd reincepeti de la
nimic“. Unii dintre ei aveau cincizeci de
. De ce le spunea asta? Exact de aceea,
pentru cd simtea cd motorul lor trebuie re-
glat profund, pentru ci deja ajunseserd la
un anumit soi de stereotipie, de cligeu, de
lucruri deja stiute. Se instalaserd in anumite
obisnuinte ale trupului, ale vocii, ale unui
stil de a juca. De ce actoria este atit de grea,
cea mai grea? Un dansator nu are asemenea
probleme, deoarece daca nu se antreneazi
zilnic i§i pierde din tehnici. El este pur si
simplu trup. Nu este voce, nu este neapdrat
relatia cu emotia (este §i nu este) §i nu este
neapdrat relagia cu gindul, cu intelectul. Nu
trebuie sa fie neapdrat. Doar trupul trebuie
sd fie acolo. Cintaretul de oper4, in schimb,
are foarte slabe legituri cu trupul. Vedem
cintireti de operi care abia se migcd. Dar
vocea, pe care trebuie sd gi-o antreneze zil-
nic, este in continud dezvoltare. Actorul ¢
nevoit si le imbine pe toate. Trebuie sd facd
mai mult decit un dansator, mai mult decit
un cintiret de operd. De asta actoria este
cea mai grea meserie dintre toate. Pentru ci
trebuie s le armonizezi pe toate in tine in-
suti, dar i sd ai, totodatd, o alti dimensiune
a ta, proprie. Cind Artaud vorbeste, in Téa-
trul §i dublul siu, despre dublu, cine e du-
blul? E umbra mea. Sint eu insumi. Este
trupul meu invizibil, sint eu, dar eu la po-
tentialul la care ar trebui sd ajung, si nu
acela care std acum relaxat pe scaun. Mi
simt greoi, am mincat prea mult dimineata.
Ceva ¢ dereglat in mine. Cit despre voce,
nu am habar daca am corzi, dacd am posi-
bilititi mai mari de atit. In acelagi timp, ¢
ciudat ca nu fac nimic. Nu cer mai mult de
la mine. M complac in iluzia ¢ nu trebuie
sd fac ceva. Pentru ci in teatru regizorul
nu-mi cere prea mult. $i-apoi, oricine stie
sd 1a un pahar, sd se ageze pe un scaun, si
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vorbeascid normal, absolut realist. In acest
fel, mi obisnuiesc cu foarte putin. Trece
timpul, ajung la treizeci de ani, la treizeci §i
cinci de ani, §i nu-mi dau seama cd in mine
s-a cristalizat ceva. Sint ce sint §i dsta sint.
Nimic altceva. Si dsta care sint, care a avut
un anumit succes, mare, mediu, putin, con-
tinui 4 fiu in teatru, si joc din cind in cind,
salariul merge oricum. Aici acest sistem in-
cd functioneaza. In Occident, nu mai e asga.
Niciieri nu exista trupe de repertoriu. In
New York nu este niciuna, iar in Washin-
gton, Boston, San Francisco existd trupe de
repertoriu, dar angajamentele sint pentru
un an. Nimeni nu este angajat pe o perioa-
di mai lunga. In fiecare an se reia contractul
sau vin alti actori. Depinde de regizor, de
repertoriu. Ideea de a nu fi angajat, de a nu
avea un job fix e destul de angoasanti. Adi-
ca, ce faci ca sa-ti cistigi existenta? Doar in
New York sint zece, cincisprezece, douidzect
de mii de actori someri. Sint soferi de taxi
agteptind sa fie utilizati ca actori. Majorita-
tea oferilor de taxi §i a chelnerilor din New
York sint actori. Asta este partea tristd. Par-
tea buni este aceea ci cel care sint soferi si
chelneri fac tot ce pot ca si fie in forma.
Pentru ca atunci cind se prezinti la o audi-
tie, sa fie plini de enegie. Isi lucreazi vocea,
trupul, pentru ci stiu ci prezenta lor intr-o
auditie trebuie sd fie proaspita, noud, ca si-i
socheze pe cei din comisie. Trebuie si aibd
ceva foarte original de spus. Acest lucru nu
poti si-1 obtii stind la circiumi, la cafenea si
birfind, plingindu-te de ce soarti ai.
Revenind la atelier: de ce este important
pentru mine si vin in Romania si fac aceste
ateliere? Este important pentru ci, neficind
spectacole aici, am un fel de dorintd de a
semdna o simingd pe acest sol, de-a o da

¢ Actritele Imola Kézdi si Enik6 Gyorgyjakab in spectacolul Hedda Gabler,
regia Andrei Serban, ambele premiate la Gala uniTer 2013.
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celor care incd mai au posibilitatea s-o pri-
meascd §i, poate, s-0 cultive in ei Ingisi.
Pentru ca — chiar dupi cele doua zile de
atelier — §i azi intilnesc oameni care-mi spun
,»Ce bine mi-a ficut! Nu am invitat sd joc
mai bine, si am mai mult succes. Nu am
invitat ceva ce si-mi foloseasci in carierd®.
Nu. Ce vom face aici nu-ti va folosi la nimic
pentru carjera ta. Dar iti va folosi tie ca
persoand. Iti va da o idee despre un posibil
altceva. $1 te va inspira si lucrezi, poate, alt-
fel, dacd vrei i dacd gasesti conditii asemai-
ndtoare i dacd gasesti pe altii care sd lucreze
altfel decit in modul obisnuit. La toate tea-
trele din tard sau din afara se face un teatru
obisnuit, citeodatd bun, alteori mai putin
bun, care nu corespunde deloc idealului
foarte inalt a ceea ce inseamna si fii actor
Acest ideal se referd la un teatru foarte
vechi, inventat acum doud mii cinci sute de
ani in Grecia, India. Idealul de actor de
atunci era cu totul altceva decit ceea ce nu-
mim azi actor [...]

Teatrul este viata intr-o stare
de concentratie, de atentie
mai mare si de intensitate

mai adinca

TEATRUL ESTE actiune. Ar trebui sd fie ac-
tiune. De obicei, nu e actiune, este pasi-
vitate. Ce inseamnd a fi activ? Cuvintul ac-
tor..., in englezd, to act, activ, act-or, adici
cineva care actioneazd. Ce inseamnd sa acti-
onezi? Inseamni sa te lupti. In teatrul No
japonez, care este cea mai veche forma de
teatru existentd azi, notiunea de actor in-
seamnd acela care merge pe scend pentru a
fi intr-un ring. Ca intr-un
ring de box. A merge in
scend pentru a te lupta.
Site lupti, in primul rind,
impotriva partenerului. El
il este dugmanul numi-
rul unu, dar nu actorul,
ci personajul. Deci tu, ca
personaj, trebuie si-l in-
frunti pe celilalt, si te
lupti cu el, sa-1 invingi si
el si te invinga. Te lupti
impotriva spectatorului,
pentru ca vrei si-l cuce-
resti. La festivalurile de
teatru No erau multe tru-
pe care veneau in fata im-
paratului. Era un fel de
luptd pentru a cistiga fa-
voarea imparatului. Spec-
tacolul pe care il alegea
impdratul se juca la curte
cu onoruri speciale. In
acelagi timp, este o lupti
s1 la un alt nivel, spiritual,
invizibil, cu ceva de dea-
supra. Te lupti ca sa fii
acceptat de zei. Este o
luptd pe mai multe nive-
luri: cu tine insuti,

propriile tale limite, cu
vocea, ca sd-ti fie mai li-
berd, cu trupul, ca sa-ti
fie mai puternic. O luptd
a efortului tiu cu tine, o
lupta cu celdlalt, cu pu-
blicul §i o luptd pentru a
fi bine primit sus. Cite

lupte, in acelasi timp! Nu ai timp si te gln—
desti la metafore poetice, nu ai timp sd te
gindesti la contemplatie.

Teatrul nu este o tehnica. Este o experi-
entd. Cum viata nu este o tehnici. Cum
poti si folosesti tehnica in viagd ca si ai
succes? Nu existd nicio tehnicd. Tehnica se
schimbd, se moduleazi, vine altceva. Este o
singurd tehnicd — aceea a dorintei de a afla
adevirul. Tebnica spre adevir. Pentru ci
traim atit de mult in minciund, triim atit de
mult in fals.

Facem teatru pentru a afla ceva profund,
surprinzitor despre viati. Brook punea
mereu Intrebarea: ,,Care este diferenta intre
teatru i viatd?“ Pentru cd, aparent, sint
foarte apropiate sau ar trebui si fie. Adicd,
un actor pe scend, ca si fie adevirat, trebuie
sd fie la fel de organic, firid cligee, fird ste-
reotipuri, fird metodologie, si fie el insusi,
liber ca viata. Pentru ci in viatd nu avem
metodd. Orice metodd pe care 0 avem nu
duce nicaieri. Metoda de a raimine casito-
riti! De a invita in fiecare zi. Cum si fii pe
sceni, ca actor? Si fii absolut ca in viati?
Si-atunci, care-i diferenta? Este exact la fel
ca in viatd, cu deosebirea ci teatrul este mai
concentrat. E viata intr-o stare de concen-
tratie, de atentic mai mare, de intensitate
mai adincd. E ca in viatd, dar mai mult. In
viatd, cind trec strada sau prind metroul, nu
md gindesc cd acest moment este un mo-
ment unic. Cind trec strada trebuie si am
grijd sd nu ma calce magina. Cind ploud,
vreau si nu md ude. Deci sint In panici,
sint in tensiune. Nu am libertatea si ma
gindesc ce unic este acest moment! Si cit de
scurt este acest pasaj, dintre nastere si
moarte! Cit de extraordinar de scurt in rela-
tie cu eternitatea! $i totusi dacd m-ag gin-
di... Pe scend, am aceastd ocazie fantastici,
si mi vid pe mine insumi, nu numai ca
personaj, ci ca §i cum ag fi un ochi din afard,
ochiul de la distantd. Pentru ci sintem in
doua realititi. O realitate a cotidianului, a
frustrarilor, a bucuriilor, a dragostei, a urii,
a gtirilor de la ora sapte, a politicului, a
lipsei de bani, a dorintei de a pleca, a dorin-
tei de a avea pe cineva pe care nu pot si-1
am... A tot felul de doringe §i de ginduri. Pe
linga asta, este o cu totul altd realitate, pe
care, subconstient, o simt tot timpul in
mine, care este legatd de intrebirile pe care
un c0p11 le are in clipa cind se nagte. In ochii
copilului vezi 0 mirare imensd. Se uitd la
tine profund, te vede exact cum esti, iti ve-
de toatd esenta, iti vede toati minciuna.
Vede si te Intreabd: ,De ce sint aici?“. Si
aceastd Intrebare, care are deschidere spre o
cu totul alti realitate, este intrebarea pe care
ne-o punem, din cind in cind, in teatru.
Din cind in cind, spun, pentru ci, foarte
adesea, teatrul pe care-1 facem este un teatru
foarte sdrac. Dar nu in sensul grotowskian
al cuvintului, ci in sensul de foarte, foarte
sdrac, lipit pamintului. Spre acel teatru, de
o altd calitate, care atinge altceva, o altd
zond, ag dori sd se indrepte creatorii de
teatru [...]

In teatru totul e acum.
Si sansa

MODUL CEL mai potrivit de a incheia
acest atelier e de a intelege, prin expe-
rientd, nevoia de pregdtive. Pentru ci, dupi
cum s-a desfisurat ziua de azi, daci nu se



* Andrei Serban, Cornel Réileanu, Melania Ursu; in randul al doilea, lon Vartic si Eugenia Sarvari

incepea cu un exercitiu de incilzire, care s-a
facut regulat in fiecare zi, cu discipling, cu
regularitate, cu concentrare, dacd nu am fi
lucrat impreund exercitii de voce, de ritm,
de miscare, in cerc, in care toatid lumea in-
cearcd si-gi coordoneze instrumentul indi-
vidual si instrumentul de grup, am fi fost
mai putin disponibili. Dacd nu am fi ficut
exercitiile de atentie, exercitii care par foar-
te simple, dar care sint extrem de dificile,
pentru cd nu poti si le faci dacd nu ai aten-
tia extrem de clard in trup, nu poti si tri-
sezi, nu poti sd falsifici — am fi fost mai pu-
tin pregatiti sd lucrim. Toate aceste
elemente tin de pregitire. Si vedem din ex-
perientd cit de extrem de importanti este
nevoia de a te prcgatl Si vedem — in special
la cei care au uitat si se mai pregteascd —
cum trupul, vocea, atentia lor sint fragmen-
tate, dispersate. Pregdtirea despre care vor-
beam ne ajutd sa obtinem simplitatea de a fi
in acest moment, acum, aici, complet des-
chisi momentului unic, care este momentul
de teatru. Care nu se intimpla ieri, ci azi, §i
nu am nicio scuzd pentru faptul ca sint ab-
sent, ci nu sint aici. Trebuie sd inteleg, pen-
tru mine, de ce nu pot sa ascult, ce-mi blo-
cheaza imaginatia, astfel incit nu se poate
deschide intr-un mod real, adevirat? Ima-
ginatia mea fuge in zone iluzorii. Merge
intr-o cu totul altd directie decit aceea sim-
pl4, in care mi se cere sa fiu. Trebuie si mai
inteleg si faptul cd nu trdiesc acum, ci tri-
iesc in ieri sau in miine. Dar in teatru e im-
posibil sd traiesc in trecut sau sd sper pentru
viitor. Tot ce pot si fac este momentul de
acum. $i si-mi amintesc de ceea ce spunea
Stanislavski, ci orice virstd ag avea trebuie
sd mi intorc la gcoald, dacd vreau si mai
salvez ceva, sa cred ca existd un nou inceput
§1 pentru mine. Dacd las lucrurile sa meargd
aga cum sint triiesc numai in trecut §i viito-
rul devine din ce in ce mai cetos. Trecutul
nu-l pot repara decit in prezent, ficind ceva
acum. Iar pentru cel tineri, care se uitd foar-
te mult inspre miine, miine depinde de azi.
De acest moment. De cum md pregatesc,
de ce-mi cer mie insumi, de ce vreau cu mi-
ne, $i nu de cele exterioare mie. Nu are ni-
cio legitura cu ce-mi dd societatea, cu fap-
tul ci sint unde sint, ci ma aflu intr-o
situatie dificild, ci dacd m-ag afla intr-un alt
context, poate ar fi mai bine. Desi sint ade-
virate, toate astea sint scuze, care vin din

afarid. Dar situatia mea este cu mine insumi.
Cu nimeni altcineva decit cu mine insumi. Si
1atd cd mi se iveste aceastd posibilitate de ma
pregiti intr-un fel special, ca sa evoluez. $i
ciudat spus, dar asta e posibil la orice virsta.

In aceste zile, am atins zone de lucru
extrem de variate. De la exercitii de tot fe-
lul, pentru ,instrument®, pini la decriptarea
unor texte extrem de diferite unele de altele.
Sd ne gindim la Visul unei nopti de vard, la
directia acestei piese, ce fel de energie, ce fel
de imaginatie cere aceastd piesd. Apoi Iva-
nov — cit de subtil, delicat si extrem de precis
interior se cere a fi jocul in Cehov si cit de
departe sintem in a intelege subtilitatea,
rafinamentul lui, foarte aproape de film.
Sau de roman extrem de subtil. Pentru ci
viata interioard a unui personaj cehovian
este ceva atit de fragil si de complex, incit
cuvintele sint doar o micd parte a ce se int-
impld induntru. $i cit de greu este si ajungi
sd intelegi complexitatea interioard pe care
Cehov o vede ca pe o fotografie absolut
exactd a vietil. Mai bine, poate, decit orice
alt dramatug. Am constatat ci sintem des-
tul de departe in a explora aceste strafun-
duri... Apoi lucrul la aceastd piesd nemai-
pomenitd — Peer Gynt. O fabuld, un basm,
dar un basm care atinge toate nivelurile
existentei umane si care permite imaginatiei
sd cildtoreascd foarte, foarte departe, cu
conditia ca instrumentul s fie pregitit, si
fie elastic. Dupd cum ati putut constata,
aceastd piesd cere o imensa pregitire fizicd
s actoril care sint liberi in corpul lor fizic
sint cei mai capabili si intre in acest joc,
care cere o imensi capacitate de ddruire §i
de intelegere intelectuald, dar si emotionala.
Un actor total poate sa ajungid acolo unde
trebuie daca intra in profunzimilc straturi-
lor piesei. El va reusi si infeleagd complexi-
tatea acestei mari piese, plind de labirinturi,
care necesitd stiluri foarte diferite de joc, cu
conditia sa-§i pund la bataie ragiunea incal-
zita de aburii ce urcd din suflet. Cred ci
daci intr-o stagiune intreagd am urmdri
productiile mai multor teatre puse laolalta,
nu cred ci am putea vedea stiluri atit de
diferite de joc cum am vizut aici in cele
zece zile. Si toate acestea sint, de fapt, o
pregitire. Nu sint un rezultat finit. Sint
semne de intrebare despre ce inseamna si
fii actor. Cuvint foarte misterios, de fapt.
Ce inseamni? Ce e posibil? Sint, sincer,

foarte atins de ddruirea cu care acest grup a
muncit. Am simgit natura implicdrii since-
re si a interesului real la toate nivelurile.
Aceasta provocare-pregitire a fost un ris-
puns la o intrebare a mea pentru viitor —
oare voi putea sd lucrez undeva in Roménia?
Cred ci 1n acest loc, cel putin deocamdati,
existd o posibilitate. Dupd cum v-ati dat
seama, desi sint un om destul de ribditor,
nu sint deloc usor de multumit. $i mai cred
cd v-ati dat seama de urmitorul aspect — ci
nu numai cerintele pe care le am fata de
actori, dar si cerintele pe care le am fata de
mine insumi sint foarte, foarte dure. Cei
care nu se lasi invingi de drumul foarte dur,
dar dur nu in sensul violentei, ci in sensul
asperitdtii ciutdrii, vor rezista pind la capit.
Dupd cum am vizut, §i aici, pe parcurs,
unii au abandonat. $i e de inteles i asta, e
uman §i asta. In anumite cazuri e explicabil,
in alte cazuri iar e explicabil. Totul e expli-
cabil, totul e de inteles. Poate ¢ nu este un
drum pentru toatd lumea. $i poate ci aceas-
td atitudine de nelinigte, de intrebare conti-
nui este o cale ce nu convine tuturor. $i asta
e de inteles. Dar pentru mine, aceasti stare
perpetud de a rimine in faga lui ,,nu stin®, in
loc sa gasesc solutii, in loc sd gisesc raspun-
surl, in loc s mid multumesc cu un lucru
care pare finit, e o necesitate. Si continui si
intreb, pentru cd intrebarea §i curiozitatea
inseamnd a fi in viatd. In clipa in care nu
mai egti curios i nu te mai intrebi, incepi si
mori. Sigur cd acest fel de a vedea si de a
trai nu este ugor §i macind in adinc. Dar, in
acelagi timp, ceea ce se dob1nde§te c1§t1gul
este o energie care crecazd, ca un generator,
o altd energie. Este o energie care se rege-
nereazd continuu. Dai, dar primesti. Exact
ce s-a intimplat aici. Pentru cd am dat §i am
primit inapoi. Nu am avut niciun merit in
crearea acestor scene, care au fost concepu-
te de voi, actori st studenp Este meritul
vostru exclusiv. Menirea mea este si pun
Intrebdri i sd dau sugestii. Dar nu si gisesc
solutii. Solutiile le-ati gisit voi. Acesta este
un raport just. Spre deosebire de tipul de
regie conceptuald, in care un regizor vine
cu o viziune, o dicteazi actorilor, actorii se
supun acestei judeciti si rezultatul este o
conceptie bine jucatd sau mai putin bine
jucata, dar este doar asta. Dacd vid ceva in
teatru, vad o deschidere spre altceva in care
rezultatul nu este evident. Este un drum
deschis, care poate s fie riscant i care nu e
sigur ci la final ajunge la aplauze frenetice.
Dar ajunge sigur la a intreba ceva adevirat,
sincer. Intrebarea e sincerd §i adevirati. Si
asta, fird indoiala, s-a simgit aici.

[

Fragment din volumul in curs de aparitie
Atelier Andrei Serban,
Cluj-Napoca, 8-18 iunie 2005
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CATALN GHITA
si farmecul voluptuos
al comparatismului

Irina Petras

PLACERE MOLIPSITOARE
a scrisului, aproape de
textul comentat, dar si de
cititor, cu insertii de co-
locvialitate jucius-ironica
in ample perioade de cir-
cumscrieri conceptuale, o
eleganti caldd i trufagd a |
frazei — portretul pe care
i-] ficeam altiddati 1si cla-
sicizeaza liniile cu fiecare
noud carte a excelentului comparatist Cata-
lin Ghita. Inci de la debutul cu Lumile lui
Argus: O morfotipologie a poeziei vizionare
(2005), prima lucrare roméneasci de poeti-
cd generald a vizionarismului, in opinia lui
Ion Simug, erau remarcate agilitatea com-
paratistd, capacitatea inovatoare, verva spe-
culativd, constructia impecabild §i tinuta
elevata. Cercetarea sa asupra ideii de viziu-
ne §i a familiei lexicale a conceptului, dar
interesatd §i de praxisul vizionarismului, des-
coperea sugestii interesante in cartea Ioanei
Em. Petrescu despre Eminescu si mutatisle po-
eziei romdnesti, unde saltul de la vedere la vi-
ziume marcheazd chiar saltul de la poezia
pasoptistd la vizionarismul eminescian. Cu
un capitol dedicat ni William Blake si al-
tul Instangelor vizionare in poezia romaineas-
cd (cu martori precum Heliade-Ridulescu,
Eminescu, Arghezi, Macedonski, Goga),
autorul isi delimita deja teritoriul de inves-
tigatie §i maniera predilectd: comparatis-
mul. Lui William Blake ii va rezerva spatiul
unei cirgl distincte, Revealer of the Fourfold
Secret: William Blake’s Theory and Practice of
Vision (2008). Deimografin: Scenarii ale te-
rovii in proza romdneascd, studiu apdrut in
2011, ii provoaci prefagatorului Stefan
Borbély entuziasme legitime: ,,Mi intreb si
acum de unde §i cum de i-a venit ideea: tre-
buie sd ai instinct profund, de critic auten-
tic st original, ca s-o poti asimila §i s-o
transformi in oferti intelectuald, ceea ce
Citilin Ghitd a §i facut superlativ, cu un vo-
lum care devine, din chiar clipa iesirii sale
in lume, unul de referm;““ Modelul terorii
e, mai intii, urmdrit in literatura universald,
identificAndu-se apoi trepte/forme ale te-
rifiantului autohton, de la Miron Costin,
Negruzzi, Caragiale si Galaction, pand la
Mircea Eliade §1 Mircea Cirtarescu. Cartea
demonstreaza buna i larga cunoastere a li-
teraturii roméne, dar §i imensa biblioteci
universald in numele cireia sunt recitite cir-
tile el.

Cartea cea noud, Orientul Europei ro-
mantice: Altevitatea ca exotism in poezin en-
Jlezd, francezd si vomand (Bucuresti: Editura
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cuvint-inainte

de Al Cistelecan), completeazd portretul

comparatistului la superlativ. Al. Cistelecan

inregistreazd continua bund dispozitie
sCC

exegetici“ a unui ,.erudit nonsalant, cu ri-
goare la idee, dar destins §i simpatic la tra-

Tracus Arte, 2013, 320 p.;

tare”. Ca gi In cirtile precedente, Citilin
Ghitd incepe prin a-si expune proiectul si
a-] explica inclusiv terminologic (,inainte
de a plonja cu voluptate in apele potential
primitoare ale temei®): ,intentionez si vi
vorbesc despre Orient, dar nu despre reali-
tatea in sine a acestuia, ci despre pr01ec1_;1a
sa liricd, aga cum se 1nﬁ1§1§eaza ea in imagi-
natia poeplor romantici europeni. Exegeza
e gandlta pe criterii tematice §i urmareste si
puni in valoare ,,conexiuni intre aceste cul-
turi, in jurul unei imagini critice de ansam-
blu“, prin ,limitarea strictd a expunerii la
citiva poetl reprezentativi pentru roman-
tism* s1 la acele ,,contexte bogate in sugestii
intelectuale din opera acestora, potentate
de expresivitatea metaforicd si capabile si
favorizeze dialogul intra- si intertextual in-
tre expresii intelectuale diverse®. Studiul ia
mai intéi in discutie perechea terminologici
Hinteres pentru Orient®/, orientalism®, ale-
gandu-l pe cel dintéi fiindca ,in vreme ce
orientalismul, ca expresie ideologicd inchisd,
este denuntat ca fiind o armd a autorititii
imperiale impotriva unor periferii conside-
rate retardate intelectual, material §i institu-
tional, interesul pentrn Orient este pus in
migcare de expresii metaforice deschise. Li-
rica romantica nu este feuda vreunui rege si
platforma vreunui partid, prin urmare, nu
ar trebui asaltatd cu armele poligiei corecti-
tudinii politice®. Va fi, asadar, vorba ,,despre
un Orient — sau, mai curind, despre un
ansamblu de Orienturi — al mintii poetice,
fabulos, erudit, halucina(n)t. Acesta se in-
tinde din Caucaz pand in Japonia gi din Si-
beria pani in India“. In acelasi fel e comen-
tat §1 nuantat, cu delimitiri conceptuale si
metodologice, intreg instrumentarul cu ca-
re vor fi operate analizele: alteritate, exo-
tism, senzualitate §i spiritualitate, estetica
spatiului (,,voi incerca sa punctez diferente-
le specifice dintre configurarea spatiului
natural - incluzind tablourile de an-
samblu dinamice §i cele statice, degertul,
gradina profana si cea sacrd, acvaticul i fa-
una — si a celui artificial - ingloband ruinele,
locuinga si oragul®), poetica figurilor (an-
tropice — femeia: ,cred cd, in simburii dis-
cursului liric din romantism, este identifi-
cabila floarea de mai tarziu a egalitarismului
sexual: gratie permisivititii acestui context
artistic, eul producitor plaseazi femeia §i
barbatul pe pozitii echivalente®; artistul;
intercesorul spiritual:  profetul, dervigul,
muftiul, vrajitorul; evreul riticitor; rizboi-
nicul; t1ranul antieroul, §i nonantropice —
zeii, monsgtrii, spiritele).

Intr-o abordare (neo)tematici, in per-
spectivd larg comparatistd — cici ,,diferen-
tele pe care le genereaza multitudinea de
reprezentiri ale Orientului decelabile in

poezia romantici englezi, francezi §i roma-
ni fac extrem de dificili ordonarea materia-
lului liric supus exegezeti |[...], singurul cri-
teriu operant care mi s-a impus de la sine
(s1 care, simultan, salveazd, in opinia mea,
prestigiul textului primar) a fost unul tema-
tic* —, cartea decanteazd prejudeciti durabi-
le si mimetisme de abordare (pentru Arnold
J. Toynbee, ,,opozitia Orient-Occident este
aproape la fel de veche precum civilizatia
europeand, avandu-gi originea in imagina-
rul civilizatiei grecesti®), subminandu-le cu
gratie. In analiza comparativi a poeziei ro-
mantice §i a interesului ei pentru Orient, se
utilizeazi alteritatea ca ,,deosebire [proteicd,
amintegte Citilin Ghitd]| de structurd, de
continut si/sau de functii a unuia sau mai
multor elemente in raport cu altul sau cu
altele, cireia i se adaugi o valorizare in ge-
neral pozitivd®, ca urmare a unei ,,pasiuni
constante, manifeste §i consgtient asumate
pentru exotic“, motivatd si de constientiza-
rea ,precarititii Welthild-ului european do-
minant, ciruia incearci si-i ofere o alterna-
tivd lirico-intelectuald®. Exoticul se defineste
atit in sens spatial, cit i in sens temporal,
Hdepdrtarea“ putind fi atit fizicd, cit s1 isto-
ricd. Pentru romantismul romanesc sunt
retinuti Ion Heliade-Ridulescu, D. Bolin-
tineanu, V. Alecsandri §i Eminescu. Famili-
aritatea cu Orientul Apropiat pe care le-a
intermediat-o romanilor Istoria, regisibild
pénd azi in lexic, nu a condus inspre o situ-
are diferitd de cea a occidentalilor, poetii
romani alegand raportarea la modelul an-
glo-francez si considerarea Orientului ca
»Spatiu eminamente strdin®.

Excursia imaginard prin Orientul proiec-
tat de poezia romantici este, nu doar pentru
initiatorul ei, extrem de agreabild i instruc-
tivd. Imprumutand cuvintele lui Ronald B.
Inden (din Imagining India, 2000), Citilin
Ghiti conchide, invitindu-ne la meditatie:
»Asemenea realistilor empirici, romanticii
sustineau, §i ei, cd existd o singurd realitate,
o singurd naturd umana i o singurd tipolo-
gie a societatilor umane. Se diferentiau,
totusi, in doud privinge majore. In primul
rind, ei sustineau ci realitatea nu este ab-
stractd si fixd, ci concreta i schimbdtoare.
In al doilea rind, ei argumentau ci nici
Occidentul, nici Orientul nu exemplificau
aceasta realitate pand intr-acolo, incit sa-1
excludi pe celdlalt. Caracteristicile care con-
stituie natura umand sunt, pentru roman-
tici, distributive, i nu, ca pentru empirist si
rationalist, cumulative in omul occidental.
Prin urmare, s-ar pdrea cd nicio societate nu
ar putea, singurd, si intrupeze totalitatea
naturii umane, pind cind membrii sdi nu
sunt, mai intai, transformati de intelegerea
Celuilalt, fie el oriental sau occidental®.



VERTACAL

O piesa pierduta

Ovidiu Pecican

SURPRIZA BINE-VENITA, de proportii, in

materie de caragialisticd se datoreaza
cercetatorului Dan Gulea, care in volumul
1. L. Caragiale, Titired, Sotivescu & Cia. Co-
medie in 3 acte (Pitesti: Ed. Paralela 45,
2012, 124 p.) aduni tot ceea ce s-a pistrat
péna astizi din santierul ultimei piese a ma-
estrului dramaturgiei noastre, reconstituie
laboratorul ei, pune cap la cap tot ce se cu-
noagte despre personajele din perioada ber-
lineza, determind spatiile pe care le presupu-
ne proiectul, urmdregte — atta cit se poate
— actiunea cu nucleele ei dramatice, aduna
proverbele, citatele si insemnarile marginale
legate de proiect §i pune impreund martu-
rille contemporanilor referitoare la aceastd
operi pierduti. Munca de detectiv — in stil
benedictin — a dus, in cele din urma, la un
volum pe care Caragiale nu l-ar fi publicat
niciodatd, dar care este cu atit mai prefios
pentru admiratorii scriitorului $i pentru is-
toricii i criticii literari, cici permite o privi-
re in atelierul acestuia. Datoritd respectivei
imprejurdri, Dan Gulea, care colectioneazi,
sorteazd §1 apoi comenteazd mdrturiile, fi-
tuicile, fragmentele §i fulguratiile inrudite
cu santierul Titired, Sotivescu & Cin, ar fi
putut prea bine asuma paternitatea cirtii,
atrigind incd din titlu atengia asupra faptu-
lui ca prezinti cititorilor nu piesa propriu-
zisd a clasicului nostru, ci carnetele sau do-
sarele ei, mapele aditionale. Chestiunea,
cred, nu este una morald, fiindci fird defe-
renta fatd de nenea Iancu istoricul literar nu
si-ar fi exersat pasiunea §i acribia asupra
acestuia. Este, In schimb, una de acuratete
stiintificd, mai cu seamd cd destinul piesei
riméne enigmatic pe mai departe.

Nu este de crezut ca Emil D. Fagure
scria in 1910 fird nicio bazi ci, vezi bine,
»Comedia e gata in 3 sau 4 editiuni — toate
inedite §i din care maestrul va decide in vara
aceasta care rimane cea definitiva“ (p. 7).
Personal, as exclude ipoteza intemeierii
acestel afirmatii pe o fanfaronadi a lui Ca-
ragiale. Autor consacrat, el nu avea nevoie
de o asemenea hiperbolizare a talentului
propriu si nimic nu il obliga nici sa joace
rolul unui Flaubert indecis intre trei sau
patru variante ale aceluiasi text. Existd pre-
cedente pentru astfel de indecizii caragialie-
ne? S-a sufocat dramaturgul, vreodata, intre
optiuni intermediare, din neputinta de a
alege ce ¢ mai Valoros in scrisul lui? Din
cite stiu, niciodata. In plus, afirmatia lui
Fagure este confirmati 1 de altd marturie.
L. Nadejde cita, si el, spusele lui Caragiale,
dupa care ,,Am cincl manuscrise, cincl ver-
siuni. Vara asta pun mana pe una $i o duc in
tard“. Atrage atentia — ca posibil martor ce
conferi credibilitate celor doui relatiri la a
doua mind — referirea la sezonul estival.
Proiectul aducerii textului in tard se lega de
anotimpul cilduros, cind, probabil, lui
Caragiale 1i venea mai la indeména si des-
cinda printre compatrioti, aducind cu sine
1 mult agteptata lui piesd noui.

Dar, dacd e adevirat ci pe biroul scriito-
rului se aflau variante de lucru multiple (si
complete!), sd fi fost trei, patru sau cinci
versiuni? Greu de spus, mai cu seamd din
perspectiva sindtosului scepticism de natu-
rd stiintifici, recomandabil in situagii de
acest fel. Chiar si fi existat ,numai“ trei
variante de lucru din Titircd, Sotivescu &
Cia, era posibil sd dispard fird urmai toate
trei?! Si le fi distrus pe toate Caragiale in-
sugi, macinat de scrupule care vizau perfor-
manta literard, nu pare demn de crezare.
Caragiale nu era un Kafka in fata mortii
iminente, imperativ in a-1 cere lui Max
Brod, cel mai apropiat prieten al lui, si 1i
azvirle toate scrierile inedite in foc... Piese-
le au dispdrut, in caz ci au... existat, inainte
ca planul impirtasirii lor criticului favorit,
C. Dobrogeanu-Gherea, si se fi petrecut.
Nu este insi de neglijat ci, de atunci incoa-
ce, Europa a trecut prin doud rizboaie
mondiale mari producitoare de pagube
materiale §i culturale. Nu este insd mai pu-
tin adevirat ci aparitia corespondentei
dintre M. Eminescu §i Veronica Micle la
peste un secol de la purtarea ei, intr-un
moment cind se credea deja ci toate inscri-
surile eminesciene sunt, o datd pentru tot-
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deauna, cunoscute, di sanse scenariului
dupi care si piesa lui Caragiale, micar in-
tr-una dintre redactiile ei, fie si neintegral
pastratd, sd se afle pe undeva, in vreo arhivi
personald sau institugionald. Literatura noas-
trd contine §i alte opere péstrate ,sub
obroc®, vorba cronicarului, mai multe se-
cole, dar recuperate miraculos mai pe urmi.
Cele mai ilustre exemple de acest fel sunt
Istoria devoglificd a lui Dimitrie Cantemir §i
Tiganiada lui 1. Budai-Deleanu. Riméne,
agadar, de sperat si in ce priveste supravie-
tuirea piesei Titircd, Sotivescu & Cian.

Or, dacd mai existd vreo sansi de recu-
perare a textului propriu-zis, socotesc —
pentru a reveni la un mic detaliu, a cirui
importangd nu trebuie exageratd — ci era
oportuni specificarea in subtitlul volumului
bine-venit al lui Dan Gulea a faptului ci el
addposteste doar materialul pregititor al
piesei. Semnarea de citre editor a intregului
era Intemeiati §i deplin limuritoare.

Altminteri, proiectul Titircd, Sotivescu
& Cin este inedit in cuprinsul carierei scrii-
toricesti a lui Caragiale. El pare inspirat de
modele de relationare a lucririlor proprii
intre ele precum cel al lui Alexandre Du-
mas-tatil ori H. de Balzac, la care persona-
jele dintr-un roman trec intr-altul, inclusiv
la distanta de ani in raport cu prima intalni-
re. Un asemenea tip de supraconstructie,
prin excelentd romanesc, nu dramaturgic
(cu exceptia lui Shakespeare, unde Falstaff
se regdseste In mai multe piese, iar ,,cronici-
le* engleze se continui glorios una pe cea-
laltd), are in vedere un tip de perspectivd
evolutiva asupra protagonistilor, un interes
pentru mutatiile pe care trecerea timpului si
schimbarea circumstantelor, a ambiantei le
provoacd. Or, se stie: prin antecedentele
lui, Caragiale se recomanda ca adept al
»momentelor® si ,,schitelor, al nuvelelor —
cu o desfisurare conflictuald pe spatii nara-
tive reduse —, ca un analist al conjuncturii
(precum 1n Scrisoaren pievduti si in Noaptea
Sfurtunoasi), nu al inlintuirilor temporale
mai ample. Bildungsromanul nu era specia-
litatea Iui, dupa cum nici ciclurile istorice
de tip, sa zicem, shakespearean nu ii veneau
la indeména. Autor al unititii dramatice de
loc, timp si actiune, 1. L. Caragiale a decis,
in ultima etapa de creatie — fird a sti, desi-
gur, ca va fi ultima —, sa atace un nou nivel
al vocatiei lui constructiv-dramaturgice,
mergand pe ideea ciclului dramatic, a con-
tinuitigii unui proiect, a iegirii din conventia
teatrald punctuald. Nu se poate sti daci el
visa la cicluri teatrale precum anticii greci
autori de trilogii. Dar sigur dorea o conti-
nuare la Scrisoarea pievduti §1 la Noaptea
furtunoasi, ticand, in mintea lui, o apoteo-
zi satiricd a personajelor acestora, acum
maturizate de-a binelea §i ajunse la o altd
varsta personald i istoricd.

Acest nou Caragiale, mai putin intrat in
atentia criticii §i istoriei literare — prin forta
lucrurilor —, este ceea ce aduce in atentie, cu
admirabild pasiune si cu relevante efecte
rezultate din cumularea intregii informatii
depistate (deocamdati) Dan Gulea, adu-
cind un serviciu important cunoasterii
marelui clasic roman si producand jubilatie
degustatorilor specializati sau nu.
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Proza

Intermezzo

F ARA CONFESIUNE nu poate exista absol-
vive, spuse unchin’ Nugu. Am ingeles
acest lucru, intdia oard, in timpul spovedanii-
lov din confesionalul de ln Propaganda Fide
56, mult mai tavzin, in momentele de gragie pe
carve le generan vugiciunile mele in vacarmul
dormitoarelor comune de la Sighet sau Baia-
Sprie. Mai apoi, spre sfiarsit, cand nu stiam, de
fape, ci puscavia va lua sfirsit, mi-a fost foarte
gren si ingeleg ce a fost mai grew de suportat:
umilingele, batdile, injurdturile, ofensele zil-
nice sau vederea celor cave abjuraserd, renun-
taserd la convingerile pentru cave intraseri
acolo, spre a tmbritisa noile idealuri, cele pro-
pagate in timpul asa-numites veeduciri de lo
Aiud? Ce era mai condammabil: venuntarven
sau comvertiven? Crainic, Caraion, Pandrea
sau Tutea eran ei mai impdcati sufleteste
martuvisind §i vecunoscindu-si greselile trecu-
te §i angajandu-se pe dvumul pe cave li-1 avd-
taserd educatorii?

Siguy, in ceea ce ma priveste, eva mai usor
i rezist, deoavece stapinul pe cave mi-1 alese-
sem nu fiicen parte dintve paminteni. Prin
wrmare, nu puteam trida o cvedintd (chiny
dncd, fie vorba intve noi, aceasta s-av fi putut
dovedi candva cd a fost o iluzie!) pentru o idee.
Degsi, oricat ar pavea de cindat, nu unei idei
slujiserd ei, ci unui stapin pamdntean, egal
sau chiay inferior lor in defecte si calitigi. Inr
acum nu flicean decdt si schimbe un stapin cu
altul. Nu stin daci schimbavea eva san nu
sincerd, day wiyna cu cave incevcan, ei §i algi
ca e, s ne convingd ci acesta ¢ drumul pe
cave trebuie sa-1 wrmam imi vidicase multe
semne de intrebarve. Nu-i judec, crede-ma, in-
cerc si ingeley en insuma! Degi istovia demon-
streazd fivd echivoc cd mulgi dintre cei cave
astizi sunt deginugi politici sau au fost judecati
pentru delicte de opinie vor fi conducdtorii de
madine... E intotdeauna fonrte peviculos si de-
tit, in exclusivitate, un adevir sau o credinta.
Adicd, si crezi ci doar tu ai dreptate ovi cd
doar Dummezeul tian e bun si drept. Deoavece,
dragul meun, ¢ grew si ai cevtituding si mult

Vasile Igna

mati usor sa ai intuigsi. Lasi-te condus de intu-
itit; plecand de ln ele, ajungi usor ln binuiels si
ipoteze. Iar de wici pand la credingd nu e decit
un pas.«

Eram sosit de putind vreme in Luxem-
bourg. In seara aceca, mi intorsesem de
vreo ord la resedintd, obosit dupi citeva
runde de discutii cu niste personaje nu
foarte agreabile si mi agezasem, cum fi-
ceam de fiecare datd cind md aflam intr-o
asemenea stare, in faa clavecinului. Simpla
atingere a clapelor si efortul ficut spre a-mi
reaminti o partiturd pe care o mai cantasem
de sute de ori mi ficeau si uit brusc toate
intamplirile zilei. Atacasem deja primele
fraze dintr-o sonatd de Mozart cand sund
telefonul. Un sunet lung, enervant, siciitor.
Putea fi un telefon din tari, asa ci nu
mi-am permis si nu raspund.

De la celilalt capat al firului, o voce de
femeie ma intreba, fird nicio introducere si
cu cel mai firesc ton cu putingi: ,,Ce mai
faci, Iacob draga?“. Desi vorbisem foarte
rar la telefon, am recunoscut-o imediat pe
doamna Lya, cici nimeni in afard de ea nu
mai modula in felul acesta ultimele doui
cuvinte. Niciuna dintre femeile pe care le-am
cunoscut nu au reusit, spunand ,,Jacob dra-

(st niciodatd ,dragi Iacob®), si-mi
transmitd o asemenea emotie cita cuprin-
dea rostirea aproape legatd a lui Iacob si
dragd, tremurul abia sesizabil al vocii §i vi-
bragia de violoncel a r-ului cAnd tonul se
inilta, spre final, spre a se transforma intr-o
aproape dulce interogatie.

»Ie gisesc oriunde ai fi“, spuse doamna
Lya, pe care nu o mai vizusem de aproape
doi ani §i cireia nu-i comunicasem numirea
mea la Luxembourg ,Pentru dumneavoas-
trd nimic nu e greu®, am raspuns, incercand
sd dau discutiei noastre o notd de gluma,
care, de altfel, o prindea foarte bine pe in-
terlocutoarea mea. ,,Suporti s ti se faci o
vizitd, siptimina viitoare?“ ,Da, am ris-

puns, mi-ar face plicere, voi fi aici. Si-mi
spuneti cand si cu ce sositi, sd trimit 0 ma-
§ind sd vd 1a.“ , Sosesc joi dupd-amiazi, dar
nu-i nevoie si ma agteptati, cunosc bine
oragul. As vrea si ne vedem la hotelul Grand
Ducal, 1angi parcul Patrusse, la ora gase.

Am acceptat i, cu putin inainte de gase,
asteptam pe un fotoliu din holul hotelului.
Putin dup4 aceea, a coborit §i doamna Lya.
Era insotiti de o doamni cu o infitisare
intre doud virste, imbricati intr-un deux-
picces de culoare visinie. Sveltd, de o inilti-
me potrivitd, cu un par blond, bogat, on-
dulat natural si cu nigte ochi de un albas-
tru-inchis, aproape mov, doamna a inclinat
usor din cap, fird sd spund niciun cuvant.
»Ea e Myriam, sora ta, spuse simplu doam-
na Lya.“ O frazi rostitd aproape neutru,
fira o intonatie speciald, sub care se descifra
insd o emotie greu de stipanit.

M-am apropiat, i-am Intins mina, ea a
ficut la fel; eu m-am aplecat si i-am siru-
tat-o ca unei vechi cunogtinte pe care nu o
vizusem de mult. ,,S3 fi fost in locul tiu, eu
te-ag fi luat in brage §i te-ag fi strins la
piept... spuse Myriam intr-o romani foar-
te corectd, in care abia se putea sesiza un
usor accent strdin. ,,Este exact ceea ce voi
face i cu!®, am spus imediat §i, fird nicio
ezitare, m-am aproplat am luat-o in brate,
am ridicat-o putin in aer §i am inceput si
md invart cu ea, cum ag fi ficut cu un copil.
Ea se lisd in voia bratelor mele, apoi isi
cobori ugor picioarele pand ajunse din nou
pamantul, is1 aranjid coafura §i, cu aceeasi
voce cu care rostise i fraza anterioard, spu-

»Da’ stiu cd esti puternic! Ma intreb
cum ne-am fi jucat cind eram mici...“ ,Nu-ti
amintesti, am intrebat, ai uitat?*

Myriam era mai mare cu doi ani decat
mine, ar fi trebuit si ind minte, stituse ci-
teva luni in casa noastra de la Aiud, dupi ce
trecuse granita in Roménia, ne jucaserim
impreund, alergaserdm prin gradini, ficu-
serim tot felul de nidzdrivinii. ,Nu-mi

yista
istelor

A F_Inmﬁnia
literara

* Extraordinar portretul pe care Cioran i
l-a facut colegului sdu de debut, Constantin
Noica, in anul 1987, la moartea lui Noica,
pentru postul de radio ,,Europa Liberd®;
un portret in care absolutismul cultural al
lui Noica este sesizat cu acuitate. Recuperat
de Nicolae Manolescu si tradus de acesta,
portretul a fost publicat in Romdnia litera-
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v, nr. 19 a.c. Intr-un singur punct greseste
Cioran in ceea ce-1 priveste pe Noica: atunci
cind spune cd anii de detentie politicd ,,l-au
fortificat pe fostul detinut pohtlc Sigur,
lui Cioran i-a convenit si spuni o asemenea
enormitate, cici in felul acesta isi amortea
probabil remuscirile de a fi fost unul dintre
pretextele inchiderii lui Noica si, in plus, de
a nu-l fi putut ajuta, din Occident, printr-o
actiune de presa. In Cadetele sale, Cioran a
sustinut de altfel cam acelasi lucru, ¢4 inchi-
soarea nu a insemnat nimic pentru Noica;
pe de altd parte, se declara ferm convins cd
relatarea In scris a acestel experiente carce-
rale nu are cum si-i intereseze pe occiden-
tali, aga ci nu s-a mobilizat in niciun fel
pentru a-1 ajuta pe fostul siu coleg de gene-
ratie s-o aducd la cunostinga Vestului. Cu
exceptia acestei nedreptiti pe care Cioran
1-o face lui Noica chiar gi postum, cred ci in
rest portretul este exceptional — numai bun

de dus si de citit studentilor... In numarul
20 al Roméniei litevave, Manolescu revine la
generatia *27, ficind portretul careului de
asi: Eliade, Cioran, Ionescu si Noica, inclu-
siv pe baza unor relatiri ale Monicii Lovi-
nescu. Asa ca e firesc si-i spunem: Conti-
nuati!

e Tot in numdirul 19 al Romdniei literare,
splendid interviul cu Ana Blandiana realizat
de Sorin Lavric cu ocazia celor 20 de ani pe
care-i implineste Memorialul de la Sighet,
un muzeu exceptional conceput §i amenajat
drept centru de studiere a totalitarismului
de extremi stingd din Roménia. Doamna
Ana Blandiana a construit temeinic §i com-
petent — si vorbeste la fel de temeinic §i de
competent despre semnificatia morald a
trecutului pe care il documenteazai in acest
muzeu. (S. B.)



amintesc nimic. Tot ce stiu, stiu de la ma-
ma; amintiri recente.

Ne-am agezat la o masd, intr-un colt mai
ferit al restaurantului.

»Am tinut sa vi reintilniti §i sd v re-
cunoagteti; poate veti mai avea nevoie unul
de altul.«

Am rimas la restaurant pand aproape de
unsprezece. Doamna Lya era intr-o verva
extraordinard, se vedea in toatd fiinta ei ci
agteptase de mult gi-si dorise enorm aceastd
intélnire. ,,Cat a triit Erwin §i tatil tiu, nu
m-ag fi gandit niciodati sd intermediez o
asemenea intilnire. Ciudat e doar ca nu am
avut niciodatd sentimentul c¢d am picatuit
fatd de ei; nu, dimpotrivi, mi simgeam li-
beri si fatd de unul, si fata de celilalt, dezle-
gata de poveri sufletesti si cu gandul mereu
inainte. Imi impusesem sa nu ma gandesc
la trecut, unde luminile erau palide si puti-
ne. Singura care stralucea era a tatdlui tau,
dar ca era prea departe, intr-o altd galaxie,
intr-un cer ce nu-mi era accesibil. Din ce-mi
venea impdcarea? Din convingerea ci nu
trisasem fatd de niciunul? Dintr-o intelege-
re particulard a vinovitiei, In care intrau,
deopotriva, un partaj echilibrat intre partile
implicate $i un rol important acordat hazar-
dului? Sau, mai degraba, dintr-un ladssez-
faire de care nu eram pe deplin constientd
$i, care, cu timpul, s-a transformat intr-o
obisnuinta perfect asumata?

S4 fi fost moartea celor doi birbati re-
sortul care a declangat nevoia de mirturisi-
re, ori imperioasa nevoie de mdrturisire sd
fi atras disparitia lor...? Nu v-ati pus nicio-
datd intrebarea dacd o taind nemadrturisitd
nu genereazd doar drama celui ce o poarta,
cl §1 pe cea a celor ce o suportd fird a fi in
cunostintd de cauzi? M-am gindit deseori
(dar asta doar incepand cu vreo zece ani in
urmi, cind cei doi Inci triiau) daci nu era
prea periculos si aman intilnirea voastrd
pentru un timp nedefinit, cind, speram eu,
vor fi implinite toate conditiile pe care le
consideram obhgatorn Cici eram congti-
enti ci timpul preseazi. In definitiv, oricui,
nu doar piérintilor vostri, li se putea oricand
intampla ceva iremediabil: mie, lui Myriam,
tie. Md gindeam indeosebi la tine, Tacob,
care, pind acum cafiva ani, erai sechestrat
in propria-ti tara, desi calitoriile tale la con-
grese ar fi putut fi ocazii bune spre a te fi
intalnit.“

»Dar de unde stiati ce se intimpld cu
noi? Noi eram in Romania, iar dumneavoas-
tri in afara ei“, am intrebat cu o ugoari irita-
re In voce, pe care am regretat-o imediat.

H»otiam totul, Tacob dragi, sau, cum
obignuia sd spund tatil tau, totul si inca ce-
va pe deasupra. Prin anii optzeci am fost de
doui ori in tari, am cilitorit atunci si la
Cluyj, si la Bucuregti. Am Incercat si-1 vad si
pe tatdl tidu, dar n-am reu§it Pe tine n-am
cdutat sa te intdlnesc, erai in plind glorle
§tunpﬁca §l universitard, nu voiam si-ti
pun in pericol ascensiunea. Dar am intalnit
atunci si la Cluj, si la Bucuresti persoane
care vd cunogteau pe amandoi §i pe care
le-am rugat si ma tind la curent cu viata
voastrd. Periodic primeam de la ele lungi
scrisori despre cunostingele comune, fami-
lia voastrd ocupand, de fiecare datd, locul
privilegiat. Asa am aflat despre moartea
mamel tale, despre boala tatalui tiu, ele
m-au tinut la curent cu succesele tale. Ce
insemna cu adevdrat viaa voastra, dincolo
de relatirile pe care le prlmeam eu, doar voi
mi-ati fi putut spune. Doar ¢i voi nu erati
pentru mine nigte fiinte reale, ci nigte eroi

* Vasile Igna in biroul de la Editura Dacia, 1983

de poveste, fira chip sau, mai bine zis, cu
un chip pe care il remodelasem eu din 1luzu
amintiri $i doringe.“

La plecarea de la restaurant, le-am pro-
pus sd ne reintalnim maine la mine, la masa
§1, dacd nu le deranjeazi, sd paraseascd ho-
telul si sd se mute la resedintd. Au acceptat
imediat, cu o bucurie nedisimulati, de par-
cd agteptau de mult aceastd invitatie.

Ceea ce s-a intamplat i am trdit in ur-
mitoarele trei zile, cit a mai durat sederea
lor in orag, are, in momentul in care mi le
reamintesc, din ce in ce mai mult infitigarea
unui vis. Plimbirile lungi prin orag, intre-
rupte doar pentru a ne aseza la masa dintr-o
cafenea sau un bistro, povestile despre co-
piliria lui Myriam, amintiri din Cluj s
amintiri din ceea ce doamna Lya considera
a f1 ,exilul ei in Palestina, America si Elve-
tia“, intdmpliri cu cei doi copii ai lui Myri-
am §i nu putine intrebari despre situatia
actuald din Roménia se inlintuiau intr-un
flux continuu, intrerupt doar de scurte si
nebuloase reverii, in care sufletele noastre
se proiectau inainte §i inapoi, cind intr-un
trecut pe cit de concret pe atit de ambiguu,
cand intr-un viitor cu frontiere incerte §i
aleatorii. Doamna Lya mergea cel mai ade-
sea intre noi, tinandu-ne de brat. Din cind
in cand, sim‘geam degetele ei subtiri patrun-
zandu-mi ugor in carne, stringandu-md ca
un cleste minuscul, un gest prin care voia
parci si-gi confirme siest cd suntem reali, i
nu nigte fantome nascute de aburul visarii
sale. Avea un aer sigur si triumfitor, cilca
apdsat §i ferm, ca §i cum ar fi vrut s spund
tuturor: iatd, nu doar cd i-am regisit, ci
i-am ndscut din nou, sori si frate; ieri, nigte
inchipuiri, azi, pe deplin maturi, instruiti §i
cu destine implinite. $i, in plus, eu nu sunt
doar mama lor, ci si stipina lor deoarece
pani de curand fiintele de langd mine erau
fird identitate, iar astizi identitatea lor e nu
doar omologata, ci ¢i asumatd.

In realitate, cred cd lucrurile erau mult
mai simple. Tulburatd timp de decenii de
imaginea tatilui meu, purtand cu ea pretu-
tindeni efigia chipului siu tanir §i puternic,
doamna Lya procedase in ultimele zile la o

substitutie foarte la indemind: cu nu-mi
regisisem, de fapt, identitatea de frate a lui
Myriam, ci il inlocuisem, pur si simplu, pe
tatil meu. Eram nu Iacob, fiul lui Iosif, ci
Tosif insusi, iubitul doamnei Lya si tatdl lui
Myriam; iar Myriam nu era sora mea, ci
fiica despre care n-am avut niciodati cunos-
tingd, revelatd, iatd, la peste cincizeci de ani
de la nagtere, de o simpli cilitorie si de in-
talnirea magului prevestitor. Tindndu-ne pe
amindoi de brat si pdsind radioasd prin
multimea de trecitori ce invadase, pur si
simplu, in acea dupi-amiazi de august,
trotuarele micului stat-capitald, doamna
Lya trdia ce nu avusese prilejul sd traiascd la
timpul potrivit: implinirea ei ca mama i
iubitd 1, de ce nu, rizbunarea, cu cit mai
tirzie cu atAt mai miraculoasi, a unui destin
ce 1 se ardtase, pand atunci, atat de potriv-
nic. In ochii incetosati de melancolie, re-
grete si iubire filiald ai doamnei Lya, eu nu
eram, agadar, doar fratele mai mic al fiicei
sale, ci, mai ales, sotul si iubitul reintrupat,
ramura regdisitd §i regeneratoare dintr-un
copac ce incepuse si se usuce din ridicina.
O varianti a fiului risipitor, invesmantati in
straiele unui matriarhat tirziu §i recupera-
tor. Un fiu risipitor, metamorfozat, fird
voia lui, intr-un iubit vesnic absent si un
tatd cu virtugi timdduitoare. Un Tristan in-
tors acasd pe puntea unei coribii in fliciri.

Fragment din romanul Camera obscura,
n curs de aparitie.
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A
N CARTEA-IRINELPETRAS, Divagiri (in)uti-
le: Viogds soliteratura, (Cluj-Napoca: Edi-

tura Eikon, 2012, 300 p.) exista doud nive-

luri-ale divagari — termen pe care._Irina

Petrag il imprumuta de-la-Bacovia:-o diva-

gare de.continut — lucrurile ce urmeaza-a fi

spuse sunt puse sub semnul unei relative
neseriozitdti (care, se va dovedi ulterior, es-
te o dimensiune a spiritului ludic propriu
autoarei), respectiv o divagare formali, ce
se referd la alcituirea eclectici a cirgii — ese-
uri, bucagi de critica literara, raspunsuri la
anchete ale unor reviste de cultura, perspec-
tive propril asupra unor aspecte sociocul-
turale, interviuri ete. Dincolo de nuante,
divagarea contine, indubitabil, $i sensul de
schimbare (ca indepirtare de la 0 norma,
de la o directie fixati drept corectd). Dar
este vorba despre o schimbare inocentd,
adici doar constatati si canalizatd congtient
pe panta inutilului gi/sau a jocului (desi spi-
ritul ludic este, dupd cum il defineste autoa-
rea: ,indrizneala de a pune sub semnul in-
trebirii locurile comune ale absolutului®),
sau, dimpotrivd, o mult mai subtild doringd

de schimbare a ceea ce existd sau, $i mai im-

portant, a reflectarii asupra a ceea ce exista?

Nu intAmplitor, poate, inutilitatea este pu-

sd in parantezd incd din titlu. Paradoxalul i

tensionarea conceptuald realizatd prin atitu-

dini care pot pirea contrare — de reinvestire
cu actualitate a #7mei deopotrivd personale

§i literare intr-un context al revizuirilor lite-

rare §i de viatd, iar de cealaltd parte, de de-

clarare a inutilitigii acestei reinvestiri — sunt
numai de suprafatd. Altfel, armonizarea in
logica po(i)eticd a cirtii Irinei Petrag existd,
fiind vorba despre o logici a rupturii inte-
grate, a fisurdrii congtientizate §i functional
artistice: ,,Pariind pe provizoriu, pe frag-
ment, pe nuantd, dezincintati §i exuberan-
td deopotrivd, nu ma simt strdind in ori ex-
clusi din vremurile de azi, dar nici nu-mi
pierd ochiul critic §i ingaduinta. $i nu uit

nicio clipd ca sunt muritoare, de unde si o

oarecare indiferenta la/distanti fatd de ‘eve-

nimente’ §i atitudini care in efemera pagi-
nd intdi“. Fragmentul devine unitatea orga-
nizationald a cirtii, dar dincolo de el existd

o forta coagulanti care este forta revizuirii

§1 care aglutineaza fragmentele intr-o totali-

tate de fragmente (ca intr-o picturd a lui

Picasso, unde obiectul se expune privirii

printr-o codare pluriperspectivald: , M4 tem

cd suntem ficuti din cioburi §i ne st bine
aga“).

Ceea ce tine laolaltd fragmentele, ofe-
rindu-le coerenta unei cirti omogene §i ex-
trem de plicute la lecturd, este nu doar o
strategie de compozitie — foarte buna imbi-
nare sintacticd a fragmentelor care par, in
ciuda a ceea ce le separd, s curgd unul din
altul —, ci 1 o coordonata ce tine de o zond
meta i transtextuald. Firul rogu al cirtii, de
naturd ontologici, este sentimentul con-

12 » APOSTROF

Literatura ca viata,
viata ca literatura

Adriana Teodorescu

stant (un sentiment trecut in text, bineinte-
les) cd fiinta autorului este amenintatd cu
moartea, mai precis, ca este o Sein zum Tode,
in terminologia heideggeriani. Teama de
moarte este, pentru Irina Petrag, mediul
prin care viata i literatura se pot privi fatd
in fata, adresindu-gi intrebari si primind,
oricat de incomplete, raspunsuri. Totodatd,
moartea este §i cea care contribuie la legi-
timarea literard i ontologicd a unor diva-
giri cdrora cititorii le vor stabili gradul de
utilitate.

Tema cargii impreund cu subtemele sale:
cititorul, scriitorul, criticul literar, produc-
tia de carte §i procesul lecturii ocupi un loc
foarte insemnat. Sintetizind, actul lecturii
este ingeles intr-o perspectivd gadameriand,
de sporire a fiinges. Pentru Irina Petras, a fi
cititor compenseazd conditia umani carac-
terizatd prin finitudine. Nu numai si nu
atdt in sens cantitativ (,daci lumea reali e
finitd §i duce inevitabil spre moarte, lumea
fictionali e altd lume, una care las intreagi
libertatea alegerii, dar §i gandul fird limi-
te), cat mai ales in sensul re-asumarii (pse-
udo)demiurgice a existentei proprii, cu alte
cuvinte al infuzdrii acesteia cu sens §i ade-

»Am simtit totdeauna cititul ca mijloc
de a reconstitui adeviratul plan al locului
meu limitat. Lant de intredeschideri spre
celelalte locuri ale mele, lisate deoparte, in
temporard uitare, de alegerea destinald a
unui anume loc si timp®“. Apoi, literatura
ofera si un mijloc eficient de atenuare a fri-
cii de moarte $1 de hranire a necesititii de
semnificatil imblinzite: ;omul are doar so-
lutia fictiunilor in lant care si-i furnizeze
surogate de adevaruri linigtitoare®. Adevi-
rul trebuie inteles aici in sens postmodern,
ca fiind relativ, sigbit (vezi Gianni Vattimo,
Gandiren slabd), avand nevoie de protectie
in chiar timpul in care furnizeazi, la rindul
sdu, protectie.

Oricum, literatura nu este salvare de la
moarte decit in mdsura in care ea poate
pune la dispozitia fiintei, a cititorului, o
serie de mecanisme prin care acesta sa poatd
sd se deschidd citre moarte in calitate de
posibilitate a sa, sd devind, iarisi intr-o vizi-
une heideggeriand, autentic, cici literatura
in general este 0 ars moviendi. Semn ca, pen-
tru autoare, a fi cititor inseamnd a urca o
treaptd in plus in drumul citre autenticitate
este §i descrierea, ugor idealizantd, pe care o
face cititorului: ,,ccl -care- gande§te smgur s
nu poate fi sclav niminui, nu poate fit inge-
nuncheat si nici mampulat. Nu inceteaza sa
se intrebe §i si-gi raispundi scotocind singur
adevarurile din tezaurul omenirii®, dar par-
tial justificabild prin acea precizare care
preceda acest portret: pentru mine. Cititorul
este stadiul prim, necesar, de dezvoltare a
altor roluri ce graviteazi in jurul unui prin-
cipiu al cirtii: criticul §i scriitorul. Irina
Petrag nu se limiteazi la a numi criticul un

¢ Irina Petras

tip de cititor special, ci il agaza la intersectia
dintre cititor §i scriitor (totodatd, actul de a
scrie, de a crea este §i el vizut ca fiind cauzat
de conditia umani, aceea de a fi muritor).
A fi cititor e o conditie obligatorie, iar a fi
scriitor una auxiliard. Totusi, statutul actual
al criticului, suspiciunea cu care e privit
sunt explicate de autoare si din perspective
sociale: fiindcd sunt tot mai multi scriitori
§1 tot mai putini cititori, rolul criticului de-
vine dificil. Personalizarea cronicii literare,
necesitatea justificativa a gestului §i optiu-
nilor critice sunt explicabile, considera Irina
Petrag, prin prisma acestei necesitagi de re-
vrdjire a cititorului a cdrui calitate de a fi
cititor este continuu compromisa.

Moartea este adeseori o temad de reflec-
tie in aceastd carte, §i fird corelarea ei cu
lumea scriiturii §i a lecturii. Autoarea reia o
sintagma- coneept, stiinta mortii, de inspira-
fie eminesciand, pe care o utilizeaza frecvent
s in alte cirti ale sale, nuantind-o teoretic
s1 exemplificand-o prin ocurentele sale lite-
rare. Dincolo de o stiintd a mortii in gene-
ral, Divagadri (in)utile ne dezviluie o stiintd
a mortii profund, tulburitor, particulari.
Aceea a Irinei Petrag. Existd do1 mari vec-
tori pe care aceastd stiintd personald a mor-
til se concentreazi: cel artistic §i cel perso-
nal. Moartea celorlalti, a celor semnificativi,
creeazd, intr-adevir, absentd, dar carenta
existentiald este compensati (nu in sensul
de facilitare, de usurare, insd) de cresterea
gradului de responsabilitate pentru urma
lor (frecventa motivului #rmei gi forta sa
semanticd ne determind sd spunem ci, in
ciuda diversititii tipurilor de texte prezente

9



A
II CUNOSTEAM pe unii cerchisti din Cluj,
abia la Bucuresti, sositi aici cam 1n acelagi
timp, prin anii 1953-1955, am intrat in
cercul lor de prieteni §i i-am cunoscut mai
bine prin sotul meu, Cornel Regman.
Acum, retrospectiv, parcd 1i cunosc si inteleg
§1 mai bine, fiindca s-au adunat atatea amin-
tiri in cei peste 60 de ani de convietuire.
Cornel imi zicea ci Cercul Literar a
existat doar la Sibiu in epoca Cenaclului, a
revistei Cercul Literar, a Manifestului, apoi
a rdmas prietenia, prefuirea reciproca.
Negoitescu, triind singur, ne aduna pe
ceilalti la mici festine fie la Doinag si Irinel,
fie la not ori la Dominic Stanca si Sorana, la
Ovidiu Constantinescu, la Nicu Balota si
Bianca, la Ioachim gi Madeleine. Ne bucu-
ram tare si ne revedem la ocazii precum
zile de nagtere, sarbdtori sau la descinderea
in Bucuresti a lui Puiu Cotrug, Gary Sirbu,
Eta Boeriu cu sotul ei. Cornel, care avea
pasiunea citirii zilnice a presei, extrigea din
ziare §i reviste citate cu care ne distra sau
citea citeva din ultimele lui aforisme. Se
radea copios la citirea aberatiilor din ziarele
vremii. Doinag gi Ioanichie ne aduceau vesti
proaspete de la Uniunea Scriitorilor, co-
mentam stirile de la Europa Liberd, dar nu
se ficea politicd. Ne adunam in micul apar-
tament de bloc al lui Irinel din Piata Unirii,
deasupra magazinului Cocorul, la o cind
pregitita cu talent gastronomic, improvi-
zand cu ce se gisea pe atunci, de amfitrioa-
nd. Nu erau discutii docte, nu citea niciunul
din scrierile lui, nu vorbeau despre ei insigi.
Nici Cotrug, nici Nego, nici Sirbu, nici
Doinag, Balota nu vorbeau despre anii de
temnitd, dar desigur, toti simteau adanc,

70 de ani de la Manifestul Cercului Literar

Amintiri razlete
despre cerchisti

Zorina Regman

dramatic, istoria care i nedreptitea. Gan-
diti-va cat de tragicd era conditia lor, mai
ales c4, atat de dotagi cum erau, atit de
dornici de cultura occidentald, nu puteau
avea acces la ea, nu puteau iesi din tard, sd
ia contact cu migcarea de idei, cu presa, cu
cartile ce apdreau dincolo de cortina de fier,
posibilitate pe care astazi atitia tineri dotati
o pot avea oricand. Aproape toati existenta
lor au suferit din cauza acestei izoldri teribi-
le. Doar o bursi DAAD reugea si-1 mai scoa-
td din tard pe citeva siptimani, o datd, de
doud ori in viata.

Dupi iegirea la liman, dupa 1989, pe cei
care mai trdiau i-a cuprins un avant extraor-
dinar, o bucurie intensi de a-gi publica i de
a-gi realiza cirtile. Pacat ca dintre ei Gary
Sirbu murise, la fel si Radu Stanca §i Eta
Boeriu, iar Cornel a prins doar 10 ani de
libertate $i Nego doar doi ani. Desi bolnav,
Negoitescu spera sd revind in tard, si con-
duci o revisti literari, erau voci de scriitori
care il doreau la Viaga romdneascd, dar el
avea azil politic in Germania §i triia din
putinii bani primiti de la statul german, or,
la noi totul era nesigur.

Daci mai trdiau pand azi, in urma de-
conspirdrilor de la Securitate — de care pri-
mii s-ar fi bucurat ei —, ar fi putut si se
apere de unele campanii de defiimare ale
unor detractori, in cazul lui Doinas fiind
vorba de Adrian Paunescu, in special, care
incepuse campania.

Umbra lasatd de aceste deconspirari net
rauvoitoare, insuficient studiate, s-a ldsat
voit asupra unora dintre ei. Inci din temni-
tele vechi, cele mai grele, siliti s semneze §i
sd poarte un nume de cod, urmdriti §i dupa

iegirea din inchisori, ei erau permanent su-
pravegheati, li se cereau informatii despre
prieteni si colegi. In revista Viaga romdnens-
¢d, prin grija fiului meu Stefinitd Regman,
a apdrut, in numdrul 1-2 din 2013, ,,Dosa-
rul Cornel Regman si «lucritorii» lui“. In
notele de caracterizare (din anii 1959, 1960,
1962, 1964, 1965, 1966), intre anii 1959 si
1966 se poate constata ce contineau aceste
caracterizdri informative in care, culmea!l,
de fapt urmaritul, Regman, era laudat de
informatori, adicd de Doinag, Negoitescu,
Potra, ba uneori, de exemplu Negoitescu, 1i
criticau, 1i demascau pe unii profitori poli-
truci.

Trebuie sd ne intrebdm daci acegti cagiva
cerchigti, printre care $i N. Balotd, au facut
rdu cuiva, au beneficiat de onorurile, sluj-
bele importante, au fost raspldtiti de regim
sau era doar pedeapsa nedreaptd care pre-
lungea inchisoarea pentru a-i fine sub su-
praveghere permanentd pe scriitorii cei mai
inzestrafi ai timpului.

In ultimii ani, Cercul Literar incepe tot
mai mult s iasd la lumini, si fie cunoscut
de un public mai larg, de publicul univer-
sitar, prin carfi, reviste, doctorate atent
elaborate.

Cred ca ag putea reproduce cuvintele cu
care Negoitescu incheia horoscoapele uno-
ra dintre cerchigti la inceputul carierei lor.
»Iimpul lucreazi in favoarea lui“ — adicd
acum ,a lor®.

|
Cuvant tinut la ,,Cafeneaua critica”
inchinata Cercului Literar
— 70 ani de la Manifest
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in carte, se poate vorbi despre o adevirata
poetici a urmer).

Portretul autoarei, un portret care se
degajd in urma lecturii acestei cdrti §i care
pluteste deasupra acesteia, simultan priete-
nos si impunitor, se explicd prin prezenta
numeroaselor autocaracteriziri (unele clare,
directe, cu rezonante aforistice, ca de pildi:
»ount dintre cei care gtiu sd accepte fard re-
semnare ceea ce nu pot schimba §i care fac
entuziast tot ce le std in putintd pentru a
schimba ce se poate schimba®), in calitatea
sa de cititor (cu ritualuri proprii de lectura,
cu spatii privilegiate, neaservit modelor),
de critic literar, de observator al societitii
(refuzul de a impdrti lumea i oamenii in
alb §i negru, apetitul pentru nuante, intero-
garea viziunii actuale asupra comunismului
romanesc, revolta impotriva dispretului ca
mod de relationare interumand), de femeie
(contestatard a unei naturi Inndscute a ge-
nurilor, dar i a justificdrii apriorice a orici-

rui tip de militantism feminist, observd ci
femeile §1 barbatii se aseamidna unul altuia
mai mult decat diferd), de fiintd supusi
mortii §i bolii (autoportretul de hipoacuzic
transcende granitele personale si devine o
punere in chestiune a sensului ontologic,
dar si ontic, social, al utilizirii cuvintelor in
cadrul relatiilor dintre oameni si a degradi-
rii lui in harmilaie), dar si prin capacitatea
de a-si imprima chipul in orice text pe care
il scrie. Caracteristica majord a acestui por-
tret, cumuldnd §i trasitura familiaritigii
prietenoase §i pe cea a majestitii care vine
din eruditie §i inteligentd, este tineretea. O
tinerete care vine pe filiera intelepciunii —
nu intelepciunea searbadi si reconfortanti
a locurilor comune, a bunului-simg inteles
ca modalitate de a te apropia de lume fira
riscul de a deranja sensurile ei deja constitu-
ite, ci a ingelepciunii care gi-a Insugit lectia
muririi §i nu se teme, in consecingd, s se
joace, si caute cii alternative de abordare a
realititii, divagiri, cdi fird garantia utilitdgii.

Necredinciosul autor Irina Petras (,,Tocmai
pentru ci nu sunt credincioasd, mi se pare
al naibii de misterioasa lumea. Nerezolvata.
Imi las mintea deschisd i nu-mi numesc
ignoranga i spaimele Dumnezeu®), adese-
ori grapos -nefeminin (,,Crelerul e lucrul la
care tin cel mai mult®), reticent in fata infi-
niturilor mari §i a imortalititilor definitive,
practicand insa o filosofie existentiald a ur-
mei (,incerc si ma situez intr-o civilizagie a
urmei) si postuldnd fira frici degradarea
in timp a acesteia, creeazi un efect puternic
asupra cititorului, oferindu-i mai mult de-
cat o carte a recuperdrilor literare, un per-
sonaj cultural. Memorabil.
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Secretele Orasului-Comoara

Vechi institutii ale Clujului

O institutie uitata:
asezamantul ospitalier
Sfantul Spirit

A
lN ULTIMII ani au fost publicate mai multe
studii §i chiar volume despre agezaminte-
le ospitaliere din Cluj. Autorii, lucrind in
colective de cercetare, au studiat §i au pu-
blicat in buni parte arhivele acestor institu-
tii, in prezent fiind in masura si reconstitu-
ie i sd prezinte istoria lor. Drept rezultate
ale cercetdrilor concentrate pe aceste insti-
tutii specifice vietii urbane, au apirut volu-
mele de studii, respectiv de editii critice: A
Szentlélek ispotdly szdamaddskonyvei, 1601-
1650 [Cirtile de socoteli ale asezimantului
ospitalier Sfantul Spirit, 1601-1650], ed.
Riisz-Fogarasi Enik6, Flora Agnes Mirton
Tiinde, Mihdly Agnes (Budapest: I’Harmat-
tan Klado, 20006); Riisz-Fogarasi Enikd, Er-
délyi ispotalytivténeti tanubmdnyok |Studii
despre istoria agezamintelor ospitaliere din
Transilvania] (Cluj-Napoca: Ed. Argonaut,
2008); A Szent Erzsébet ispotily szdama-
ddskonyvei. 1601-1650 [Cirtile de socoteli
ale agezimantului ospitalier Sfanta Elisabe-
ta, 1601-1650] (ed. Riisz-Fogarasi Eniko,
Fléra Agnes, Mirton Tiinde, Mihily Ag-
nes, Budapest: I’Harmattan Klado, 2010).
In aceastd serie se incadreaza volumul de
studii al doamnei Riisz-Fogarasi Eniko, in-
titulat Egy elfeledett intézmeny: A holozspiri
Szentlélek-ispotdly kova tighori torvténete [ O in-
stitutie uitata: Istoria din epoca moderna a
agezamantului ospitalier Sfantul ~ Spirit
din Clyj] (Budapest: I’Harmattan Kiadd,
2012; 172 p., bibliografie, indice de nume
§1 rezumat in limba engleza).

Agezimintele ospitaliere au fost solutiile
oragelor medievale la o serie de probleme
sociale. De exemplu, ce putea s facd o co-
munitate urbani medievald sau de la ince-
putul epocii moderne cu persoanele bolnave
sau cu handicap? Ce putea si facd cu copiii
nelegitimi sau cu orfanii, fie ai comunitatii
sau ajunsi din disperare in orag? Ce putea sd
facd cu batranii neputinciosi rimagi singuri?
Pentru asemenea cazuri au fost intemeiate
centrele de addpost si de Ingrijire numite
agezaminte ospitaliere.

In Cluj au existat trei astfel de institutii:
cea numitd dupd Sfinta Elisabeta era cea
mai mare §i a existat din secolul al x1v-lea
péand in secolul al x1x-lea. Despre ageziman-
tul ospitalier Sfantul Iov avem informatii
doar din secolul al xvi-lea, iar informatiile
pastrate ne lasi si ingelegem ci inigial a
servit drept addpost bolnavilor contagiosi,
in special celor care sufereau de sifilis.

Agezimantul ospitalier Sfantul Spirit a
functionat intre secolele al xv-lea si al xviI-
lea si a fost numit in actele orasului de
multe ori ,,cel mic* sau ,,celdlalt asezimant
al oragului. Prima sa mentionare scrisi o
avem din anul 1430. Pe atunci era deja o
institugie functionald si se pare ci a fost in-
fiintat ca leprozerie.
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Din studiul publicat de doamna Riisz-
Fogarasi Eniké se contureaza povestea unui
agezdmant ospitalier mic, in care isi gdseau
adapost intre doud §i 10 persoane. Institu-
fia a avut propria avere, constand din case,
construc'gn gospodare§t1 pivnite, brutirii,
pamanturi agrlcole vii §i livezi aflate pe te-
ritoriul orasului, in parte mogstenite inci
din secolul al xv-lea, altele dobindite in
timp din donatiile unor cetiteni. O parte a
cheltuielilor de functionare erau acoperite
din diferitele , finantiri“ primite de la prin-
cipii tdrii, in general donatii anuale de cu-
buri de sare pe care agezimantul le-a valori-
ficat.

Cirtile de socoteli ale agezimintelor os-
pitaliere clujene, publicate in 2006 si 2008,
oferd cercetitorilor vietii urbane din Tran-
silvania, anterioare secolului al xvi-lea,
sansa de-a urmdri informatii detaliate despre
aceleasi institutii pe perioade lungi, decenii
si chiar secole. Bazat pe aceste izvoare, volu-
mul doamnei Riisz-Fogarasi Eniké pre-
zintd modul de administrare a averii agezi-
mantului; mecanismele prin care era exerci-
tatd autoritatea oragului asupra institutiei;
activitatea administratorilor care aveau ca
sarcind gospoddrirea averii institugiei ob-
stesti cu obligatia prezentirii unor diri de
seamd in fata autorititilor orisenesti; dar i
aspecte ale vietii cotidiene a celor addpostiti
in agezimant. Sunt urmadrite activititile ad-
ministratorilor, munca lor cotidiani de in-
tretinere a bunurilor institutiel, de la inca-
sarea donatiilor, cultivarea viilor, facerea
péinilor si pani la cumpirarea de incilgi-
minte la cite o persoand addpostitd in age-
zdmant sau comandarea giulgiului mortuar
pentru cei decedati. Cartea este o sintezd
coerentd §i interesantd, bazatd pe studierea
amdnuntitd a unui volum impresionant de
izvoare istorice.

Institutia juzilor divizori

BIBLIOGRAFIA REFERITOARE la istoria ora-
sului Cluj a fost imbogatitd prin publi-
carea volumului intitulat A kolozsvdri os-
ztdbivoi intézmeny és a kibocsdtott osztalylevelek
[Institutia juzilor divizori de la Clyj i do-
cumentele divizionare emise] (izvoare pu-
blicate, studiu introductiv si note de Kovdcs
Kiss Gyongy, Cluj-Napoca: Editura Komp-
Press, 2012). Volumul contine procese-ver-
bale de succesiune emise la Cluj intre anii
1603 si 1733. Documentele, care contin
liste minutios redactate ale bunurilor raima-
se in urma defunctilor, reprezintd izvoare
valoroase pentru studierea societdtii urbane
clujene din secolul al xvi-lea i din prima
parte a secolului al xvi-lea.

Institugia juzilor divizori s-a format ca
urmare a grijei autoritdtilor ordgenesti fatd
de reglementarea succesiunilor. Nu a fost
specifici doar Clujului, ci, in general, co-
munititilor urbane din Europa Centrali.

Preocuparea autorititilor fatd de probleme-
le de succesiune ale cetitenilor a fost ali-
mentatd de doud motive: pe de o parte au-
toritafile incercau sd restringd numdrul
proceselor legate de mogsteniri, pe de altd
parte, doreau si s asigure cd averile cetdfe-
nilor vor rimane in cadrul comunitatii.

Intr-o comunitate urbani, cetitenii
aveau drepturi egale §i toti contribuiau la
sustinerea urbei. In cazul in care membri ai
nobilimii sau clerului ar fi ajuns si detind
proprietiti imobile pe teritoriul oragului, ar
fi putut solicita recunoasterea privilegiilor
lor pentru acele proprietiti, drept urmare
nu ar fi contribuit la eforturile comune. Cu
astfel de inegalititi interioare, comunitatea
urbani ar fi avut de suferit. Incd din anul
1537, magistratul orisenesc din Clyj a in-
terzis detinerea de bunuri imobile aflate pe
teritoriul oragului de citre nobili, preoti si
mdndstiri, i, implicit, a interzis cetdtenilor
vanzarea de bunuri imobile citre persoane
apartinind stirilor amintite mai inainte. In
cazul in care un cetitean al urbei se cisito-
rea cu un nobil, pierdea definitiv mostenirea
sa imobild aflatd pe teritoriul orasului i era
despdgubit doar cu bunuri mobile.

Pe scurt, in cazul decesului unui ceti-
tean al urbei, tot ce a rimas mogtenire dupa
el (sau ea) a fost inventariat, evaluat din
punct de vedere valoric si a fost impartit de
o ,comisie“ formatd din cetdteni respectati
§1 priceputi ai urbeti, alesi din rindul cetate-
nilor. Ei erau juzii divizori.

Cea mai veche legc care reglementa
atribuirea mostenirilor in Cluj a fost redac-
tatd in anul 1603. Inainte de legea scrisd,
impdrtirea mostenirilor s-a ficut in con-
formitate cu o randuiala urmati din vechi-
me, care igi avea originea in traditia juridica
sdseasca.

Volumul de izvoare cu procesele-verbale
ale juzilor divizori este un instrument de
lucru deosebit de valoros pentru cel care se
ocupd de istoria oragului Cluj ¢i, in general,
de istoria civilizatiei urbane din Transilva-
nia. Textele publicate contin informatii cu
privire la averile unor cetiteni ai urbei §i la
solugule juridice legate de diferite cazuri de
impidrtiri ale mogtenirilor. In alta ordine de
idei, inventarele de succesiune reprezinti o
bogata sursd de informatii pentru cercetd-
tori cu privire la toponimia imprejurimilor
Clujului, respectiv la viaga cotidiani din
orasul secolelor al xvii-lea si al xvi-lea. In-
ventarele contin liste detaliate referitoare la
diferite obiecte existente in gospodarii, de
la bijuterii, obiecte de mobilier, haine, scu-
le, cirti §1 pAnd la vesela din bucitirii. Da-
toritd faptului ci rareori s-au pastrat obiecte
de uz cotidian din epoca amintiti, se poa-
te spune cd aceste liste sunt printre foarte
putinele izvoare care permit reconstituirea
traiului cotidian.
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Dosar ingrijit de NicolAE MocaNu

OCUMENTELE EPISTOLARE incluse in

dosarul de fatd fac parte din acelast
fond din care am mai publicat pand
acum in ,, Apostrof* scrisori de la
Emil Cioran (nr. 8/2011, p. 16-17),
I. L. Caragiale (nr. 10/2011, p. 15-20)
si D. Anghel (nr. 2/2013, p. 5). Fondul
»dextil Pugcariu — corespondenta primi-
ta“ se afla la Institutul de Lingvistica gi
Istorie Literard ,,Sextil Puscariu®“ din
Cluj-Napoca al Academiei Romane, in
urma dispozitiel testamentare a nepoa-
tel savantului, regretata lingvista
Magdalena Vulpe (1936-2003). De
cativa ani, un colectiv restrins de cerce-
tdtori ai acestui Institut a inceput edita-
rea integrald a acestei corespondente,
intr-o editie stiingificd in mai multe
volume. Sextil Pugcariu insusgi, inainte
de moarte (1948), cu toate dificultigile
date de urmarile unui atac cerebral de la
sfargitul anului 1944 (printre altele, nu
mai putea si-si foloseasca mana dreaptd,
incat a fost nevoit sa invete a scrie la
magina cu mana stanga), a inceput, din
anul 1945 (in paralel cu munca la pa, la
volumele de memorii gi la vol. 11 din
Limba vomdnd), si trieze si si clasifice
scrisorile primite. Pentru primele litere
a reugit sd redacteze, pentru unele
nume, considerate de el mai importante
sau mai apropiate, §i cate o, de obicet,
scurtd prezentare sau chiar sd redacteze
cateva note explicative; aga se explicd
randurile semnate Sextil Pugcariu de la

* Sextil Puscariu

acest dosar. Normele de transcriere sunt cele stabilite

inceputul celor mai multor grupaje epistolare din pentru intreaga editie.
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loN AGARBICEANU

lN 1905, IoN AGARBICEANU, care tocmai debutase cu citeva
nuvele si — pare-mi-se — nu publicase inca primul siu volum
De la tari in editura ,,Luceafirului®, era teolog in Budapesta'.
Locuind intr-un internat greco-catolic, ducea o viati foarte
retrasd, din care cauzd nu-l intilnisem niciodata. Nici la adu-

1.

Mult stimate domnule Puscariu,

In zilele acestea am primit de la DI Tesliuanu* o epistold, in
care era §i o cuvertd® mai micd, cu adresa: ,,Luceafirul®, pentru
I. Agarbicean. Cugetam cd va fi vreun bilet, ca sa votez §i eu — vezi
Doamne - la premiul de poezie al revistei. Nici n-am desficut-o,
pand ce n-am cetit intdi scrisoarea Dlui Tesliuanu. — Vi puteti in-
chipui bucuria ce am simtit-o, la caldele D[omniei] voastre cuvinte.
La aga ceva nu mi asteptam. — Am cetit totdeauna cu mare plicere
articolele D-voastri si a[le] d-lui Cioflect, dupd cum, tot cu mare
insufletire, [1i] cetesc pe dnii Iorga, Iosif’, Sadoveanu, Goga,
Aldea®, Maria Cuntan’, Beldiceanu'® si pe altii din generatia tinara.
— D[omnia] voastri mi-ati remas in minte de cind cu ,,Astra“ la
Baia Mare, desi putine chipuri sunt cari si-mi remana dintr-odata,
asa ca sd nu le mai uit.

De ar da Dumnezeu ca frumoasele D[omniei]-Voastre cuvinte
— pentru cari vd multamesc din toatd inima — si-mi fie un indemn
mai mult, ca sd pot scrie mai bine in viitor. Mi gindesc asa, citeo-
datd, ca dupi ce voi ajunge in cutare parohie, legat de greutitile
vietii, nu voi mai scrie... Dar gindurile acestea nu in mult. De alt-
fel cred c4 nu ar fi nici o pagubd pentru literatura noastri.

Auzeam ci ,,Magnum Etymologicum“!! vi se va da D[omniei]
Voastre. Ar [fi] foarte bine sd nu remand numai la inceputul ei o
astfel de lucrare.

DI Teslduanu imi scria ci dl Cioflec e in drum spre Paris. Cand
il voi sti adresa, ii voi mulgimi $i D[umnea]lui.

Cu toatd stima
Blaj, 20/V [1]905
Ion Agérbicean
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narea de la Baia Mare?, la care asistaserim amandoi - eu ca
gazetar trimes de ,,Gazeta Transilvaniei‘® - nu l-am cunoscut.
Simtind in scrisul sidu un talent puternic, i-am adresat citeva
cuvinte de incurajare, la care imi rispunse cu scrisoarea ce ur-

meaza. [Sextil Puscariu]
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Stimate Domnule Profesor

Am scris azi, 18 oct.[ombrie], cerind rispuns urgent de la Si-
biiu. Am indicat toate conditiile D[umnea]v.[ oastrd] din scrisoarea
de la 29 mai, pentru a fi mai expeditiv.

Am aritat cd lucrarea D[umnea]v.[oastrd] ar apare de la januar
viitor incolo, putand fi utilizata subventia de pe 1929 a bibliotecili]
»Astrei®, si meritand si-1 caute chiar deosebit mijloacele de edituri.

Cu deosebiti stima
I. Agarbiceanu
Clyj 18 x 1928.
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3.

TELEGRAMA TRANZITATA

Sextil Puscaviu str. Elisaveta
Cluj, 16. 1. [1937]'2

Din Cluj 5 Nr. 400 cl. 23 cuv. 16 de la 11/30 ora ... min ...
Retinut de la participare, aduc omagiile mele respectuoase.

Agirbicieanu
12/20 161

1.Ton Agirbicecanu (1882-1963) REDACTIA §1 ADMINISTRATIA

terminase in 1904 Facultatea de ZIARULL

REDACTIA ST ADMINISTRATIA
ZIARULUI Cluj 18 x [19]38
»TRIBUNA®
- CLUJ —
Strada Regina Maria, nr. 10.

Mult stimate Domnule Profesor,

Vin a va ruga, §i pe aceastd cale, sa binevoiti a onora ziarul
»Iribuna“ cu pretioasa D[umnea]v.[oastrd] colaborare’, in cazul
ca aprobati spiritul in care va fi redactat, aga cum s-a precizat in
adresa tipdritd ce v-am trimis.

Am putea onora un articol cu 500 [de] lei, pentru personaliti-
tile distinse ale scrisului romanesc din Ardeal.

Am fi incantati dacd ne-ati putea trimite un articol chiar pentru
numarul prim, care va apare numai marti, 24 oct.[ombrie]*.

Cu deosebitd stimd
Ion Agirbiceanu

Clnk (R ATR i e

Teologie din Budapesta si colabo- I B U N (11
ra, printre altele, la revista ,,Fami- e T R A

lia* din Oradea si la ,,Luceafirul® -
de la Budapesta. In mai 1905, — CLUT -

cind i scrie lui Pugcariu aceastd Strada Hegina Maris, Nr. 10

scrisoare, era ,,subprefect™ la inter-
natul liceului din Blaj, urmand ca,
din toamni, si devind student al
Facultitii de Litere din Budapesta
(pe care o piriseste, de altfel, cu-
rand). Volumul siu de debut, De
la tard (premiat de Astra), apa-

re in septembrie 1905, odatid cu Sl sl Frnn e i I’Ihﬁrﬂ..-

Poeziile lui Octavian Goga (dar
avand pe foaia de titlu anul 1906)
§1 a fost recenzat de S. Puscariu
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acolo unde se rupsese cu Slavici®),
Sextil Puscariu scrie §i in Calare
pe doud veacuri, Bucuresti, Edi-
tura pentru Literaturd, 1969, p.
312-314. Ton Agarbiceanu scri-
sese el insugi un articol, despre
Sextil Puscariu, in ,Unirea®
(Blaj), xm1, 1903, nr. 35, p. 346-347.
2.La Baia Mare avusese loc, in 1903, Adunarea generald a Astrei (des-
pre care Puscariu scrie si in Calare pe doui veacuri, p. 269; §i aici,
Sextil Puscariu vorbegte de anul 1904 ca an al acestei adundri generale;
eaaavut loc insa in 9-10 august 1903; vezi ,, Transilvania®, xxxrv, 1903,
nr. 4, p. 1).

3.T4nd in 1901 inclusiv, Pugcariu fusese un colaborator asiduu al ,,Gaze-
tei Transilvaniei® (vezi Elisabeta Faiciuc, Sextil Puscariu. Biobibliografie,
editia a doua, revizuitd §i adaugita, Cluj-Napoca, Editura Clusium —
Editura Muzeului Limbii Romane, 2000, p. 1-9).

4. Octavian Taslauanu (1876-1942), prieten si fost coleg de gimnaziu la
Bragov cu Sextil Pugcariu, a ficut parte din conducerea ,,Luceafirului“
incepand din 1903, cind devine proprietarul i editorul ei (intemeind
in 1905 si tipografia in care vor apirea primele volume ale Iui Goga
si Agarbiceanu); el a fost conducitorul de fapt al revistei, atit in eta-
pa ei budapestand, cit si dupd ce a fost mutatd, in 1906, la Sibiu. In
amandoud perioadele, a colaborat la ,,Luceafirul®, in mod substantial,
i S. Pugcariu. Despre O. Tiaslauanu i locul lui in literatura roméini
din Transilvania, Sextil Pugcariu a scris in citeva rinduri (vezi portre-
tul emblematic din Calare pe doui veacuri, p. 306-311, de unde spicu-
im caracterizarea: ,,Sunt doui feluri de oameni pretiosi pentru neamul
lor: oamenii de talent, care rispindesc cu ddrnicie roadele talentului
lor, si cei ce ingrijesc sd nu se distrame ceea ce talentele creatoare au
produs. Téslduanu apartinea ultimei categorii, precum si o definitie care
1 se aplica intru totul lui Sextil Puscariu insusi: ,,Talentul organizatoric
nu este, in ultimd analizd, decit acest necontenit devotament pentru o
cauzd pe care o crezi buni i cireia 1i sacrifici toate gandurile tale §i toatd
purtarea ta de grija©). Vezi si S. Pugcariu, Serisori de la Octavian Tdsliuanu,
in ,, Transilvania®, Lxx1v, 1943, nr. 2, p. 103-112.

5. Este interesantd prezenta acestui cuvint folosit cu sensul de ,,coperti
(din fr. couvert), intilnit in dictionarele lui Stamati i Barcianu (in anii
’850 51 °860), absent in dictionarul lui Tiktin (1903), dar inregistrat in
DA ca un ardelenism invechit si nereluat in nici un dictionar roméinesc
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ulterior (DM, DEX, DN, NDN etc.). Folosirea lui de citre Agarbiceanu
intr-o scrisoare citre Sextil Pugcariu, primit in Academia Romani si cu
un prestigiu deja consolidat in lexicologia romaneasci, aratd ci sensul
acesta al lui cuvertd era incd viu in mediul cultural si gazetaresc transil-
vinean al anului 1905.

6. Virgil Cioflec (1874-1948), critic de artd (autor al monografiilor
Grigorescu si Luchian) si prozator, a avut o lunga si strinsd prietenie
cu Sextil Pugcariu (cdruia i-a §i fost nag de cununie). Vezi Calare pe
doud veacuri, cit., p. 217-220.

7. Despre Stefan Octavian Josif (1875-1913) si prietenia cu Sextil Pugcariu,
vezi Cilare pe doud veacuri, cit., p. 190-209.

8. Constantin Sandu-Aldea (1874-1927), prozator de orientare semana-
toristd i reputat specialist in agronomie. Vezi Sextil Puscariu, Memo-
7ii, Bucuresti, Editura Minerva, 1978, p. 495-496 si 786-786.

9.Maria Cuntan (1862-1935), poeta si traducitoare ardeleand, colabo-
ratoare la , Luceafirul®, despre care Sextil Pugcariu a scris in ,,Luceafi-
rul®, in ,,Junimea literard® §i in Almanahul ,,Sfetea“.

10. Nicolae N. Beldiceanu (1881-1923), prozator, dramaturg, traducitor;
in 1905 a debutat cu volumul de nuvele Chipuri de la mabala (Bucu-
resti, Editura Minerva).

11. Dictionarul Academiei (pa), fusese, inainte de a fi insircinat, in
1905, S. Puscariu cu elaborarea lui, incredingat lui B. P. Hasdeu, care
l-a conceput sub titlul Etymologicum Magnum Romanine, iar apoi lui
Al Philippide.

12. A doua zi, in 17 ianuarie, urma si aibi loc sirbitorirea lui Sextil Puscariu
la implinirea varstei de 60 de ani, in Aula Universititii din Cluj.

13. Scrisoarea este trimisa la citeva zile dupi ce Ion Agarbiceanu acceptase
sd preia revista ,, Iribuna“ de la Cluj, riminand la conducerea ei pina
in august 1940.

14. Primul numar al acestei serii a revistei ,, Iribuna“ a apdrut in 29 octom-
brie 1938, iar ultimul in 2 septembrie 1940.
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D. CARACOSTEA

OLEGUL MEU de mai tirziu la Academie, D. Caracostea, a
fost elev al lui Meyer-Liibke la Viena, unde a studiat in ace-
lasi timp cu E. Gamillscheg'. Acesta a reclamat prin mine niste
cirti pe care Caracostea le imprumutase dela Biblioteca Curtii
imperiale din Viena. Despre ele vorbeste scrisoarea<a>.
[Sextil Puscariu]

<a>hat

1.
Bucuresti 18/x11 [1]923.

Prea stimate Domnule Profesor,

Aflu dela Grimm? ca Gamillscheg s-a adresat din nou dumnea-
voastra pentru cirtile dela Hofbibliothek. Degi drumul cel mai
scurt intre mine §i el era sd-mi scrie, totusi, pentrucd a ales calea
Clujului, il urmez gi ma adresez §1 eu Dumneavoastrd cu rugdmin-
tea urmatoare. Vi rog spuneti-i ci, afara de un volum care, de s-ar
fi pierdut n-ag mai fi putut si-1 gisesc, celelalte carti le-am trimes
de mult prin D.Jomnul] Inginer E. Schmidts (din str. Avedic,
Bucuresti) prietenului Alfred Swoboda Wien xvri auf der Schot-
tenwiese 15 ,,Siedlung Neuland®, la dispozitia lui G.[amillscheg].

Era insd un volum mai mare, greu de transportat i greu de
gisit: vol 42 D. A. W. Ph. H. CL Lam tinut, pentru ¢d gtiu cazuri
numeroase de pachete recomandate pierdute si stiu ce dificultiti
i-ag fi facut lui G.[amillscheg], dacd pierea volumul acesta.

Pentru ci vreau si fiu descdrcat de grija aceasta, voi trimete
volumul prin[tr-Jun domn profesor la Cluj, cu rugiamintea si-
inmaneze lui Grimm, care sa-1 predea la postd si si va inmaneze
recipisa.

Eu as fi dorit sa am, ca si in trecut, cele mai bune relatii cu
G.[amillscheg]. Dar nu pot inghiti maniera aceasta: de a fost un
malentendu, G.[amillscheg] ar putea si vadi in scrisoarea aceasta
cum stau lucrurile.

Vi rog mult sd ma iertati cd va iau din pretiosul Dumneavoas-
tri timp §i sd primigi incredintarea celei mai alese consideragiuni.

D. Caracostea

str. G*'Anghelescu 23
Bucuresti
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2.

[Carte de viziti]
DumITRU CARACOSTEA

[il] roagi pe d.[omnul] profesor S. Puscariu si vorbeasci i cu
d.[omnul] decan Radulescu-Motru® in chestiunea discutati ieri.

1937.111.26. ALEEA NASTASESCU, 2

9.1 [1]939.
[Raspuns:] 15. 1. [19]39

Mult stimate i iubite
Domnule Puscariu,

Inapomdu ma din vacangd, panerul de felicitiri de Anul Nou,
care md agteptau acasd, imi aminteste ¢ — tocmai Dumneavoastra
- eu nu v-am dat niciun semn de urare...

Dar tot raul spre bine: daci felicitarea mea n-a putut si soseas-
cd cea dintdi, va rog sa [o]primiti Ppe aceasta, care probabil soseste
cea din urmd, ca o marturie tot atat de caldi ca cele mai sincere pe
care le-ati primit.

Pentru sporul culturii noastre §i pentru tot stilul inalt de viagi
pe care-1 reprezentati, nu mai pugin pentru recunostinta mea per-
sonald, ingdduiti-mi sd vi zic din toatd inima: la multi ani!

D. Caracostea.
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1.Ernst Gamilscheg (1887-1971), romanist austriac, profesor la mai
multe universitigi germane §i la cea din Bucuresti, apropiat al lui
Sextil Pugcariu, membru corespondent al Academiei Romane, cunos-
citor al limbii roméne (a ficut §i anchete dialectale in Tara Oltului,
publicate in lucrarea Oltenische Mundarten, in 1919); a intemeiat la
Berlin Institutul de Filologie Romana.

2.Petre Grimm (1881-1944), profesor la Universitatea din Cluj, primul
profesor al Catedrei de englezi de la Facultatea de Litere.

3. Constantin Ridulescu-Motru (1868-1957), filosof si psiholog, profe-
sor universitar la Bucuresti.

. . . .. [ |
(Continuare in numarul viitor)
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ee e pp JHcurios ce F
conventie narativia va
adopta i ce lume va
cuprinde viitorul siu F 5 _
roman. Cici primele | " Jr-'. i
doud nu au preamulte | -
in comun.“ Aga imi
incheiam cronica la
Zilele vegelui, roman
apirut in 2008 - ro-
man care nu numai cd a fost bine primit de
criticd, dar l-a §i ,lansat®, ca s zic aga, pe
Filip Florian printre cei mai cititi §i ,,expor-
tabili“ romancieri nationali. Aveam drepta-
te si ma intreb, pentru ci in Toate bufnitele,
cel de al treilea, el schimbd §i conventia na-
rativd, si ,Jumea“ prinsa in discursul ei. Nu
vdd in aceste ,,cotituri® ale scrisului siu ne-
apdrat o dovadi de indecizie §i nici o voca-
tie explicitd a experimentului. Existd, con-
stant, in ,tonul® scrisului siu o clard si
constanta plicere a povestirii. Nu stiu daca
§1 cu viitoarea proza Filip Florian isi va croi
incid o potecd noud prin desisul pajistei care
se pierde la orizont numitd ,lumea roma-
nului“ - dar nu m-ar mira. (Daci nu se va
gribi i ne va face si mai asteptim inci
cinci ani pind la urmitorul roman, s-ar pu-
tea sd se priveze de lectura unuia dintre cei
care l-au citit cu plicere. $i de un eventual
comentariu, ca acela de fagd. Insd nu vreau
sd-1 fac sd se simtd obligat... din obligatie
nu prea iese literaturd bund.)

Asadar: In Bufuite... se scrie la persoana
intiia: doua personaje pe doud voci alterna-
tive, care nu se prea individualizeazd prin
»Stil; ¢l prin ceea ce povestesc — cici un ton
de povestitor, cum spuneam, cu multe fraze
ce vin frapant din oralitate, moduleazi in-
tregul roman; iatd un fragment care ar pu-
tea fi citit §i ca o ,artd poetici“: ,Exista
acum o armonie intre ton §i cuvinte, un fel
de impreunare, ritmul glasului se incoldcea
in jurul propozitiilor, iar povestirea, ca un
sarpe iscusit, cu putere hipnoticd, parci ii
controla limba, se strecura din ce in ce mai
jos, dincolo de omusor, in faringe“(p. 39).

* Radu Cosasu,
Supravietuirile: 3.
Logica, lasi: Polirom,
2013.

. .

,Scoala
de fluierat”

Gelu lonescu

In principiu, mai bine zis in conventie,
am avea de a face cu doud ,,caiete” redactate
de cele doua personaje: Emil Stratin, omul
matur §i Incercat de viatd, si biiatul Luci,
care defileaza prin fata noastrd din copili-
rie spre pubertate apoi spre o proaspatd
tinerete.

Intilnirea lor, accidentald, se dovedeste a
fi beneficd pentru ambii: biiatul, dezghetat
sl simpatic, avea nevoie de un tati-unchi-
bunic - ceea ce propria familie nu-i prea
oferea; domnul virstnic, misterios aparut in
oriselul de munte, 1si dorea, in singuritatea
sa, pe cineva care sd tind locul unui nepot
— cel adevirat se ndscuse in Franta, dar era
foarte departe, §i la propriu, si la figurat.
Schema ,initierii“ e clasicd, Filip Florian o
reface cu naturalete, fird mari paranteze sau
ecouri livresti. Persoana intiia numitd Luci
(ndscut in 1988) se citeste (sau, mai bine
zis: am citit-o) cu incintarea reintilnirii cu
poznele si ,migiriile” pe care le fac el §i
prietenii lui — sigur ci amintesc de Tom
Sawyer i Huckleberry Finn, eroi cu care
face cunostintd tot datoritd tutorelui. E o
inocentd de bdieti de provincie inci nestri-
cati de supraterestri, roboti §1 monstri care
predau copildriei de azi lectii incruntate §i
degradante din ,,materia“ uritului, violentei
si dispretului; nigte ,,citelandri®, cum spune
autorul, parcd perpetuu aflagi in vacanti,
jucind cite renghiuri pot unor ,realitati“
stupide. Luci i Emil se mai intilnesc in
pasiunea lor pentru tot ceea ce tine de
munte, alpinism §i naturd nepoluatd — spa-
tiu de inocenta aventurd parcd ficut cadou
de autor personajelor sale —, o parantezi
montand cam lungd, dar in care farmecul
lui de povestitor se dovedeste redutabil.
Mi-am amintit, destul de incintat, de pote-
cile de munte, tainele padurii si privelistile
molcome §i duios de departe ale Iui Sado-
veanu. (Acum o mie de ani citeam cu Ion
Vianu si familia lui Valea fiumoasei intr-o
péadure din muntii Sibiului — eh! dureri ini-
busite...) Dar cel mai important beneficiu
dobindit de Luci de la ,,caliuza“ lui este arta
de a imita strigitul de amurg §i innoptare al
bufnitelor — de unde i titlul... (Bufnita e o
»pasire lenegd®, ni se spune — adevirat, nu
observasem...) Nu e de uitat sincera aderentd
a autorului la exigentele ecologice, azi cu
totul neglijate si la munte, i la mare...

Cit priveste persoana intii numitd Emil
(ndscut in 1940), de la ea aflim cam ce s-a
petrecut, in mare, cu familiile burgheze, cu
»origini sociale dusmanoase® — cu alte cu-
vinte, represiunea comunisti. Schema clasi-
cd: arestdri, spatii locative confiscate, natio-
nalizarea, ,,vin americanii“, Canal, saricie
— urmate de studii politehnice, dar si de o
navetd extenuantd §i o sotie adulterini, si
locuinta proprietate personala dobinditi cu
mari sacrificii, apoi ,fuga® in striinitate a
copilei unice etc. Bunicul prezideazd amin-

tirile, figurd simpatic-excentrici. La inchi-
soare, acesta intilneste un personaj numit
numai prin initiald, N., care — mi se pare —
adunid datele mai multor detinuti din elita
intelectuald a tdrii, cea care a populat Gula-
gul romanesc. Relatarea, in genere, nu e
rece, ci domolitd de trecerea timpilor. Ea
poate avea §i functia de a aminti cititorilor
de sub 50 de ani cam ceea ce au trdit parin-
tii i mai ales bunicii lor: un fel de ,curs
scurt® despre jalnicele vremuri. La final,
citre ,,zilele noastre®, cind romanul si actiu-
nea se incheie, bitrinul Emil dispare asa
cum apdruse, probabil pe urmele unicei sale
fiice din Franta §i spre un, previzibil, exitus
de cardiac. Luci il cauti, cu tineretea sa in-
voaltd, si cu intregul siu sentimentalism de
baiat bun si marcat de aceastd intilnire care
i-a binecuvintat ani atit de importanti pen-
tru formarea sa §i a caracterului siu.

Asadar: vieti paralele, virste comple-
mentare, lumi tangente. Multe pagini pot fi
recitite de plicere, unele sint memorabile:
cum ar fi o noapte a nuntii sau serile din
poienile cu bufnite — lectie practici pe lingi
o atentd pregitire ornitologica asistatd de
magistru.

Din triada: binele-frumosul-adevirul,
Filip Florian privilegiaza pe primele doui:
aceste ,,preferinte ii aduc multi cititori care
vor si vadd i altceva decit ofera — cu duri-
tate uneori insuportabild — cotidianul vesti-
lor si al romanelor care isi sustin pe registrul
tragic sau dramatic valoarea. Traim vremuri
grele. In plus, un autentic §i reconfortant
simt al umorului - §i acesta, destul de prizi-
rit in proza noastra contemporani. Pe harta
ei, il vid pe Filip Florian aflindu-se la polul
opus realismului fird speranti, acoperit de
tragicd mizerie, de pildi cel al lui Radu Al-
dulescu - i el, unul dintre cei mai impor-
tangi romancieri de azi.

Cum s-a inteles din cele de mai sus,
»pericolele“ care ar pindi viitorul romancie-
rului de succes de azi sint doud: concesii
mai multe ficute sentimentalului (o cheie
a succesului prezent, fireste) §i ignorarea
constringerilor care nu lasd trama si se di-
zolve In povestire; cici prin ea, epicul se
cam destramd in anecdoti.

[
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Comunicat al Uniunii Scriitorilor din Romania

I-UNI, 10 1unie 2013, a avut loc sedinta Comitetului Director al
USR, ultima Inainte de alegerile care se vor desfisura in toamna.
Ordinea de zi a cuprins o informare a presedintelui UsR, dl Nicolae
Manolescu, despre proiectele care au fost implinite, §i anume: Co-
locviul Romanului Romdnesc, Turnirul de poezie de ln Gyuln, intre
filialele Arad si Cluj, cistigat de filiala Arad §i, individual, de Ioan
Moldovan. Au mai fost premiati: Aurel Rau, cu premiul de onoa-
re, si Romulus Bucur, cu premiul de popularitate acordat de toti
cei prezenti. Raportul presedintelui s-a mai referit la finantarea re-
vistelor literare ale USR, care apar cu ajutorul Ministerului Culturii.
Membrii Comitetului Director au primit noul Statut al usr. In
perspectivd, proiectul Galei Poeziei Romane Contemporane. S-au
mai discutat masurile financiar-administrative pentru functionarea
USR in continuare. La capitolul Diverse s-a citit un material in care
dl Mircea Arman, redactorul-gef al revistei Tisbuna din Clyj si
membru al Filialei Cluj a UsR, ameninti conducerea USR pentru a-si
fi manifestat dreptul la opinie fatd de incilcarea repetata a deonto-
logiei profesionale i atacurile repetate la adresa UsR.

In aceeasi zi a avut loc §i intrunirea, cea din urmd, a Consiliului
USR, care a discutat §i decis calendarul alegerilor din cadrul filialelor
USR, care se vor desfisura, conform noului statut, membrii acesto-
ra votand inclusiv pe pregedintele Usk. A fost ales pregedintele co-
misiei de numadratoare a voturilor, in persoana lui Nicolae Pre-
lipceanu. Iati i calendarul alegerilor:

Luni, 16 septembrie

ora 9 — Filiala Bucuresti Poezie; ora 17 — Filiala Bucuregti

Traduceri;

Marti, 17 septembrie

ora 9 — Filiala Bucuresti Proza;

ora 17 — Filiala Copii si tineret;

Miercuri, 18 septembrie

ora 10, Filiala Pitesti;

ora 17 — Filiala Craiova;

Joi, 19 septembrie

ora 15 — Filiala Timigoara;

Vineri, 20 septembrie

ora 10 — Filiala Arad;
Sambitd, 21 septembrie

ora 10 — Filiala Bucuresti Criticd si istorie literard;
ora 17 — Filiala Bucuregti Dramaturgie;
Miercuri, 25 septembrie

ora 11,30 — Filiala Sibiu;

ora 18 — Filiala Alba Tulia;
Joi, 26 septembrie

ora 11 — Filiala Targu-Mures;
Vineri, 27 septembrie

ora 9 — Hiliala Cluj;

ora 17 — Filiala Brasov;
Sambidtd, 28 septembrie

ora 11 — Filiala Constanta;
Duminicd, 29 septembrie

ora 11,30 — Filiala Galati;
Miercuri, 3 octombrie

ora 9 — Filiala Chisindu;

Joi, 4 octombrie

ora 9 — Filiala Iasi;

ora 17 — Filiala Baciu.

Luni, 7 octombrie — intrunirea Consiliului nou-ales $i numari-
toarea voturilor pentru presedintele USR, de citre membrii Comi-
siei de numiritoare a voturilor, formati din presedintele ales de
Consiliu si din reprezentantii fiecarui candidat.

Consiliul a votat prevederea ci toti aceia care nu gi-au platit
cotizatiile pe anul 2012 pini la data de 10 iunie isi pierd dreptul
de vot la adundrile de alegeri.

In final, Consiliul a votat excluderea lui Mircea Arman din Us,
pentru motivele care sunt expuse intr-un comunicat special (Vez1
www.uniuneascriitorilor.ro).

Comunicat al Centrului Roman al peNn Club International

CENTRUL RomAN PeN-CLUB ia act cu ingrijorare de escaladarea
situatiel tensionate de la revista Trbuna din Cluj, unde trei scri-
itori din redactie — Stefan Manasia, Claudiu Groza si Ioan Pavel
Azap - sunt impiedicati prin tot felul de mijloace administrative
sd-st exercite dreptul la opinie. Mai mult, noul manager al publicatiei
le-a desficut acestor scriitori contractele de munci in mod abuziv.
Semnaldm autorititilor locale din Cluj cd aceasti situatie vio-
leazi flagrant principiile Cartei PEN International la capitolul liber-
tatea de opinie a scriitorilor gi libertatea de circulagie a ideilor.
Mentiondm ci aceste tensiuni le-au fost aduse la cunostingi autori-
tatilor clujene in repetate randuri prin petitii semnate de sute de

oameni de cultura din tard. Le cerem acelorasi autorititi sd realize-
ze cd, incepand cu decembrie 1989, in Romania drepturile omului
nu mai au un caracter benevol gi ¢, in consecingd, trebuie sa inter-
vind rapid spre a curma abuzurile mentionate i spre a le oferi celor
trei scriitori deplina libertate de a-gi exprima opiniile.

In spiritul Cartei PEN i In functie de evolutia lucrurilor, Co-
mitetul de conducere al PEN Club-ului Romdn va decide asupra
oportunititii semnalarii acestui caz in fata celorlalte organizatii PEN
din intreaga lume.

Rosia Montana. O chemare la demnitate

A MAJORITATEA covargitoare a poporului romén, cred §i eu ci

Societatea Gold Corporation §1 partizanii el au inteles ci Rogia
Montand nu este un spatiu care trebuie tratat ca simplu obiect de
tranzactie comerciald §1 de calcul binesc.

Rosia Montana este o parte din sufletul poporului roman, din
tezaurul istoric al romanilor.

A o vinde ca pe niste castraveti la taraba inseamnad a ne injosi §i
a ne pierde demnitatea noastri ca popor. Rogia Montand e un loc
sacru al pdmantului roménesc.

Om fi noi, azi, strimtorati, om fi in nevoie... Sper totusi cd ne-a
mai rimas mdcar un gram de demnitate §i de curaj spre a spune:
»Asta nu se poate!

Rogia Montand strdjuiegte povestea unui neam. In vremuri de
cumpind avem spre ce ne indrepta privirea si gandul curat cd nu
am decidzut atit de adinc in ticilosie incat sd ne vindem §i ultima
comoard a inimii spre a ne indestula pantecele din banii lui Gold
Corporation.

Daci tinem la demnitatea neamului, la memoria trecutului i la
incercirile prin care am trecut, avem datoria sacrd de a spune NU
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categoric glasurilor de sireni ale lui Gold Corporation si poate
acelora care si-au pierdut loialitatea fatd de tara.

Pozitia fatd de cazul Gold Corporation este o piatrd de incerca-
re pentru tiria morald a unui popor de a spune NU cumpdritorilor
de aur i vanzitorilor de aur, care cumpdr gi vand nu doar aurul, ci
si sufletul poporului.

Numele meu este Damian Hurezeanu, sunt un varstnic de
aproape 84 de ani, fost profesor universitar, azi pensionar.

Sunt gata si dau din pensia mea 100-150 de lei noi pentru un
fond care, prin contribugia tuturor oamenilor tirii cu dare de ma-
ng, ar putea stringe o sumd in masurd sd salveze Rogia de la jaf g1
sd repuna in functie mineritul aurifer prin grija oamenilor acestui
popor.

u
DAmIAN HUREZEANU

24.05.2013
Bucuresti
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Balada a doua fete din Bucuresti

Aceasta e balada

Corneliei Savu si Deborei Sternlieb
dousi fetite care la Bucuresti

au impdrtit intre ele

ca pe o paine calda

copildria.

Cornelia Savu §i Debora Sternlieb
nu aveau aceeagi religie

dar aveau aceeasi rasuflare

cand culegeau de pe garduri fugind
mirositoarele flori albe de liliac,

Cand isi sopteau la ureche
cele mai importante secrete
despre ceea ce li se intampla
numai lor

$1 pentru prima data.

Ele parcurgeau impreund

de la un capit la altul

pe un cal inaripat

acea patrie a sufletului — copiliria.
Acolo unde totul incepe.

Dupi ani

Debora, sotul si copiii

traiau

la Ierusalim, dar

Cornelia Savu si Debora Sternlieb
— Refugiate ale copiliriei

care 1si luase lumea in cap —

erau zi de zi impreund

dupa cum oamenii de pe strada ta
pot fi invizibili.

Cand a sunat la usa sogul Deborei

Cornelia agtepta sd-i auda pasii in urma lui pe scard,
sd 1i audd rasul. S4 impartd iar impreuna

florile de liliac §i painea copilariei

Dar Debora

s-a dus sd cumpere o paine la Ierusalim.
Fotografia Corneliei

intotdeauna in geanta ei

s-a umplut de sange §i a rimas aproape intreagd
cind a explodat bomba

in poarta brutiriei.

$i fotografia din geanta Deborei

s-a reintors fird Debora in Romania §i a raimas acolo

in mana Corneliei.

Deseori

o buni parte din noi rimane
pe o pozi pdtatd cu singe.

Aceasta e balada

a doua fetite

Cornelia Savu si Debora Sternlieb

care au impdrtit la Bucuresti painea copildriei lor

RIRI SyLviA MANOR

Zidul

Haimana in padurea imaginatiei,
Te-am ldsat acolo pe tine
Sa fii sperietoare pasirilor din capul meu.

Sunt Mester Manole-Femeie

Cu fiecare cdraimidd adidugatd
Scragnesc din dinti i

Inal zidul.

Intai

Intai nu 11 mai vid corpul,

Apoi

Nu iti mai vad gura

Acum nu iti mai vid ochii.

Inalg zidul

Sinu te mai vad

Pisirile mele nu te vor mai gasi — Slava Domnului! -
Si vor zbura: ,spre alte iri mai calde®

Totul e si stiu ci esti induntru.

Cu fiecare caramida addugata
Copilul din mine imbitraneste
Dar inalg zidul

Ca sa nu-mi poti ghici in palma,
Ca sd nu afli

Anii au mugcat din fata mea ca dintr-un mir.
Dar daci ar mai inflori putin?

Daci ai sapa ca la Berlin un tunel pe sub zid
St ai iest crufulit afard sd mi surprinzi?

Daci totugi nu m-ai ldsa sa mor ca §i cum doar ag pleca?

Amintiri din maturitate

Cine gi-a auzit o prietend

Urland in durerile unei nagteri complicate,
Cine a ascultat o fiinti dragi

Urland in durerile cancerului,

Cine gi-a simtit copilul din interiorul sdu
Urland in durerile vietii §i vaccinat

Numai contra pojarului,

AflA vestea interesanti
Ci

Va continua

S4 traiasca.

Si amintiri din maturitate —
Cutite prin aer

Vor continua s zboare,

Si se infiga in carne

Dar
Va
Continua

Sa
Triiasca.

din zilele unui secol fiorosdinzileleunuisecolfiorosdinzileleunui-
secolfioros
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Lecturi

Doua carti despre

,...VOUS m’avez violée avec
beaucoup de délicatesse”

TOT RASFOIND cirti
de sau despre Cio-
ran apdrute in ultimii
ani, m-am oprit in-
delung la un impuns-
tor volum publicat in
Franta: Cioran et ses
contemporains, sous la
direction de Yun Sun
Limet, Pierre-Emma-
nuel Dauzat, essass,
Paris: Pierre-Guillau-
me de Roux, 2011. Volumul cuprinde, aga
cum anungd foaia de titlu, eseuri, multe
dintre ele interesante — de pildd, acelea ale
lui Constantin Zaharia, Jacques Le Rider,
Verena von der Heyden-Rynsch, Edouard
Roditi g.a. —, dar gi alt gen de texte, adica
interviuri sau documente (scrisori). Intr-o
sectiune a cirtii intitulatd ,Benjamin Fon-
dane®, am descoperit texte pe care le-am
publicat noi, in anii trecuti, in revista_Apos-
trof, de exemplu un interviu realizat de un
atunci tindr intelectual american, Leonard
Schwartz, cu Cioran, pe tema lui Fondane;
obtinusem acest interviu de la autor, prin
intermediul lui Norman Manea, il publica-
sem frumos, in numarul 11 din 1998 (nr.
102, p. 18-21), intr-un ,,Dosar Apostrof™,
il vizusem apoi republicat in ,,Caietele Fon-
dane®, 1ar acum l-am regisit in Cioran et ses
contemporains, publicat fird alti mentiune
decit aceea cd a fost tradus din englezi — i
am zimbit. La fel, am gisit doua texte, fa-
miliare, ale lui Michael Finkienthal si Leon
Volovici, acestea insotite insd de mentiunea
cd au apdrut intii in revista_Apostrof.

Interesant mi s-a parut un interviu pe
care Simone Boué i l-a acordat unei jurna-
liste italiene, Tiziana Mian; interviul este
publicat — semnificativ pentru felul cum se
prezintd din punct de vedere filologic intreg
volumul — nedatat, dar este databil de citre
cititor dupd detaliul ca Simone Boué lu-
creazd la transcrierea Casetelor lui Cioran,
deci apartine perioadei 1995-1997; apoi, o
scrisoare a extraordinarei companioane a
lui Cioran citre jurnalista italiand, in care i
multumeste foarte cioranian pentru aparitia
interviului — un interviu este intotdeauna
un viol, spune Simone, , Mais je dois dire,
que si vous m’avez violée, vous m’avez vio-
lée avec beaucoup de délicatesse® — dateazi
precis interviul: vara anului 1996.

Hazul cirtii se afld insd in altd parte, si
anume intr-un interviu, de asemenea neda-
tat, cu Imre Toth, realizat de Laurent Mou-
tot, despre Cioran. Un autor roman de stin-
ga comunistd, pe care il stiam cu Abile
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Marta Petreu

(1969). Asa cum Bela Vago vorbeste, in
volumul Theodor Lavi in covespondentd (edi-
tori Mihaela Gligor $i Miriam Caloianu,
Cluj: Presa Universitard Clujeand, 2012),
despre Eliade ca despre un bandit (,,Chur-
chill a aflat despre cazul lui Eliade si altor trei
sau patru banditi romani“), si Imre T6th,
purtat de un irepresibil elan, vorbeste despre
extrema dreaptd romineasci gi despre Ro-
mania in termeni proprii anchetatorilor din
anii terorii staliniste. Intrebat de interlocu-
toarea sa ,,in ce circumstante l-ati intilnit pe
Cioran?“, Imre Téth intra direct in ignoratio
elenchi s raspunde: Il faudrait partir de ce
grand trio de I'intelligentsia de la droite rou-
maine: Eliade, Cioran, Nae Ionescu. E.
Cioran a, durant sa jeunesse, fait partie de la
Garde de fer de Corneliu Zelea Codreanu.
Ignoratio elenchi, adici ocolirea chestiunii in
discutie, incepe de la primul rind al raspun-
sului sdu, cici el vorbegte despre altceva decit
a fost intrebat; iar ignoranta sa, de la al doi-
lea rind al rdspunsului, cind, vrind si indice
»marele trio® al dreptei extreme, pune ciruta
inaintea cailor, adicd pe discipolii Eliade si
Cioran inaintea profesorului lor. Pe deasu-
pra, marele trio al dreptei romanesti, dacd a
existat aga ceva, n-ar avea cum si-l lase pe
dinafara, pe lingd Nae Ionescu, pe Crainic...
In ce priveste apartenenta lui Cioran la Gar-
da de Fier — aceasta este o afirmatie pur §i
simplu gresitd: Cioran n-a apartinut, stricto
sensu, Garzii — el a fost doar un publicist care
a combinat in articolele §i cartea lui ideolo-
gia legionari cu aceea comunisti... Raspun-
sul lui Imre Téth continui printr-un portret
cit se poate de inexact al lui Nae Ionescu,
apoi cu enormititi de felul: ,,Cioran — tout
comme Eugene Ionesco, le méprisait, le dé-
testait [pe Nae Ionescu]. Pour lui, Nae Io-
nescu incarnait la malédiction de la culture
et du destin roumains®. In afirmatile lui
Imre Téth nimic nu este corect, nici micar
anul Rebeliunii Legionare — 1940, dupa el.
Ignorant si doritor si vorbeasca de ,,bine
despre Cioran, Imre Téth face pur si simplu
afirmatii eronate. Foarte interesant este i
sentimentul lui pregnant antiromanesc: el
nu pridideste sd vorbeascd batjocoritor des-
pre Roménia §i romani, care, spune el, se
pretind a fi buni, milosi etc., dar nu sint, se
pretind ,,Roumains®, dar nu sint decit ,la-
tins“, neavind nimic de-a face cu Roma
propriu-zisd etc. Intervievatul se di drept
prieten al lui Cioran, legat de acesta cu ,,0
prietenie profunda, durabild®. Se poate. Dar
interviul acesta nu dovedeste decit faptul ci
el n-are habar nici despre Cioran, nici despre
Eliade, nici despre dreapta romaneasci, nici
despre Romania — decit atita cit a invatat
probabil la invitamintul politic din anii sta-
linisti, din postura de fost activist de partid.

Asa ci este fidel cliseelor comuniste i, fatal-
mente, ignorantei sale. M-am mirat c¢i un
interviu de un asemenea nivel poate fi pu-
blicat aldturi de studii ficute cu toati serio-
zitatea.

*

,a fost vazut imbracat
in camasa verde”

CIORAN. SUGESTIT pen- |
tru 0 biggrafie im-
posibild  se  numeste
cartea Ilinei Gregori
apirutd in 2012 la
Editura Humanitas.
Volumul  debuteaza
oblic, prin referiri la
un roman (al lui Bru-
no de Cessole) in ca-
re Cioran apare ca
personaj, $i continud
printr-o suitd de interogatii, cam fortate,
privitoare la destinul filosofului, de genul:
»S-ar mai fi indragostit Cioran la saptezeci
de ani daci ar fi banuit ca femeia adorata 1i
aduna scrisorile «<nebunesti» in vederea pu-
blicirii...“; ,,m-am intrebat de multe ori,
fara sd vreau, cu o angoasd sumbrd, daci nu
el, picatul, a omorit-o pe Simone Boué® —
»pacatul® fiind faptul ca i-a editat Caietele,
care nu erau destinate de autor publicarii.
Una dintre premisele de la care pleacd ese-
ista, nu cu totul lipsitd de intemeiere, este
cd in cazul lui Cioran exegeza a glisat in ul-
tima vreme de la opera lui Cioran pe viata
acestuia — pretext ce-1 permite si enunte
apodictic ci ,Dezacordul intre «viatd» si
«operi» este in cazul lui Cioran atit de scan-
dalos, s-ar spune, incit nici unul dintre
adeptii filozofiei lui nu-i poate scrie biogra-
fia: chestiunea «imposturii» il paralizeaza®,
impostura lui Cioran constind exact in fap-
tul cd nu s-a sinucis — ba a §i trdit mult. Fe-
lul cum pune eseista problema sinuciderii
lui Cioran dovedeste de fapt cd nu a inteles
ce a scris i declarat acesta. Recunosc ca pe
mine o afirmatie ca ,Pentru autorul unei
biografii «<normale», un sfirsit ca al Iui Cio-
ran poate constitui o dificultate insurmon-
tabild“ md stupefiazd. Asemenea afirmatii
radicale ne permit si observim ci volumul
Ilinei Gregori nu este lipsit de un elan abso-
lutist, adolescentin, bazat fiind pe o lectura
pe sdrite si literald a operei lui Cioran. In
mod firesc, nu existd contraargumente la o
asemenea interpretare — cici ar iegi nu o
cronicd de carte, ci o altd carte, polemici...

Mi voi ocupa numai de paginile senza-
tionale despre relatia Iui Cioran cu legiona-
rismul §i cu Zelea Codreanu, pagini atit de




eronate, incit presupun ci au fost scrise in
anii 1980, cind incd nu iegiserd la suprafati
nici documentele care permit reconstuirea
traseului lui Cioran in toamna anului 1940,
nici studiile, nu putine, despre acest episod
din viata tindrului autor. Astfel, Ilina Gre-
gori presupune — nu stim pe ce alt temei
decit ignoranta — c¢i Emil Cioran s-ar fi
aflat, in septembrie 1940, in Roménia, i ar fi
defilat, in 6 octombrie 1940, in uniforma
verde, in Bucuresti:

el périseste Parisul ocupat cu pugin inainte
de germani (in iunie 1940) i se intoarce
precipitat la Bucuresti, imediat dupd abdi-
carea regelui (6 septembrie) si instalarea la
putere a generalului Ion Antonescu in ali-
antd cu Legiunea condusid de Horia Sima.
Poate ca s-a aldturat mulgimii care sirbitorea
pe strizile capitalei proclamarea , Statului
national-legionar® (14 septembrie). A fost
vizut, imbricat in cimagi verde, la manifes-
tatia din 6 octombrie, serbind o luni de la
abdicarea lui Carol. (p. 92-93)

Sd le ludm pe rind. In primul rind, sint de
acord cu autoarea ci Emil Cioran se afla, la
14 iunie 1940, in Franta. Dar, de unde
scoate dna Gregori cum ci Cioran s-a intors
»precipitat” la Bucuresti imediat dupi abdi-
carea si fuga lui Carol al 11-lea? Mister.

Dimpotrivi, se stie ci el era atunci in
Franta, la Paris, de unde, de pildi in 24
octombrie 1940, scria scrisori citre cei
de-acasd. Revista Glasul stramogesc din Sibiu
il invita, la 14 noiembrie 1940, printr-o
chemare tipdrita in paginile ei, sa colabore-
ze. Ca sd nu mai spun ca despre prezenta lui
Cioran la Paris in septembrie 1940 depun
mirturie (una furioasi §i in intentie com-
promititoare) chiar legionarii. Or, din mo-
ment ce s-a aflat la Paris micar pind in 24
octombrie, de fapt pina la mijlocul lunii
noiembrie, nu putea fi simultan gi in Bucu-
resti, nici in 14 septembrie, nici in 6 oc-
tombrie. Conform informatiilor existente,
in cartea mea, am datat intoarcerea lui Cio-
ran in Rominia in a doua jumitate a lunii
noiembrie 1940; in editia Pléiade (2011),
Nicolas Cavailles, care a avut citeva docu-
mente in plus, si anume niste declaratii va-
male, dateazd intoarcerea lui Cioran la sfir-
situl lunii noiembrie 1940. Cit despre
Cioran ,,imbricat in cimasa verde® — dacd a
purtat vreodatd, n-a putut-o purta la 6 oc-
tombrie 1940 la Bucuresti, cici el se afla
atunci in Paris, §i nu cunostea tehnica bilo-
catiei. Cum volumul dnei Gregori este unul
cu poze, m-am agteptat ca pe linga fotogra-
fiile Iui Zelea Codreanu (p. 91) s1 a maimu-
tei (p. 216) sd dau si de presupusa fotogra-

¢ Cioran. Foto: Jacques Sassier (1966)

fie a lui Cioran in cimasi verde: existi una
care circuld pe internet, cu explicatia cd ar fi
Cioran — dar nu e el, este o atribuire erona-
td, bazatd pe neclaritatea imaginii; iar dna
Ilina Gregori nu da sursa informatiei sale.
Ca sa nu mai spunem ci bibliografia volu-
mului este atit de ciudat ficuti, incit trebu-
ie si fii un geniu si te descurci in ea. (Cit
despre trimiterea pe care o face la editia a
doua a volumului meu, Un trecut deocheat...,
2004, eu vorbeam despre ,,0 violentd chiar
si pentru el [Cioran] neobignuitd®, iar nu
despre ,,un acces de furie sinistri®, fisria si-
nistrd atribuitd lui Cioran fiind o nuanti
care nu-mi apartine.)

Cioran a avut destule picate politice
grele, el insugi si le-a recunoscut, in tot felul
de forme §i circumstante, asa ci, dacd a-i
face biografia este o actiune ,,imposibila“,
micar si nu-i facem o biografie odioasi
inventind episoade inexistente si o gardero-
bd pe care el n-a purtat-o. Decit, eventual,
intr-un roman. Cartea dnei Ilina Gregori
promitea si fie un incintitor eseu, dar s-a
blocat in false probleme i in episoade bio-
grafice inexistente. Picat.
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Sub lupa memoriei

Avangardele utopice,
Raul istoric si problema

AZI PARTICIPAT zilele trecute la un colocviu
rganizat de Liberty Fund despre di-
mensiunile istorice si politice ale Raului in
epoca modernd. S-a discutat, evident, des-
pre fascism §i comunism, despre Marx si
mostenirea sa, despre genocidul din Rwan-
da, despre gulagul chinez (Laggai), despre
rdddcinile psihologice ale Riului, despre ra-
portul dintre ideologie si teroare. O tema
esentiala este legata de relatia dintre practi-
cile totalitare §i sperantele utopice menite
sd justifice atdtea crime infiptuite in nume-
le unor presupuse idealuri ,progresiste®.
Pedagogia diabolici i (i)logica leninismu-
lui (deci a comunismului) i1 au originea in
sacralizarea Istoriei §i in mistica Revoluti-
ei universal-mantuitoare. Astfel, avangarda
utopicd este proclamatd drept omnipoten-
td, iar identificarea abstracti a omului cu
ideea de putere se realizeazi prin interme-
diul ideologiei. Nu irationalitatea definegte
Raéul modern, ci tocmai pretentia unei per-
fecte ragionalitigi. Absurdul kafkian este
unul aproape geometric. Diavolul totalitar
este deopotriva metafizician, logician i sta-
tistician. Aparentul delir camufleazd preci-
zia inspdimantitoare a ecuatiilor mortii.
Cum imi scria recent unul dintre cei mai
profunzi cunoscitori ai experientei bolsevi-
ce: ,Lenin provided both the totalitarian
poetry and the example of unrestrained,
uncompromising violence toward ‘ene-
mies™ (Lenin a oferit atat poezia totalitara,
cit si exemplul violentei neingradite, inver-
sunate in raport cu ,,dugmanii®).

Sociologul Daniel Chirot a scris o carte
remarcabild despre tiraniile moderne, inra-
ddcinate in ideologii pseudostiintifice si in
gnoze apocaliptice, ca expresii ale Riului
istoric. Unul dintre cele mai tulburatoare
capitole se ocupi de ceea ce Chirot numegte
egalitavian hells (1adurile egalitariste). Cat
priveste disponibilitatea unor intelectuali
de a renunta la discernimantul moral si de
a se angaja, cu iresponsabil entuziasm, in
justificarea violenei politice in numele in-
temeierii  Paradisului  terestru, amintesc
contributiile profesorului Paul Hollander.
La ora actuald nu lipsesc relativigtii etici
pentru care crimele totalitare nu trebuie
privite drept esengial diferite de imper-
fectiunile democratiilor liberale.

Géndirea critici devine potential sub-
versivi (atit obiectiv, cit si subiectiv) deoa-
rece prin natura ei se contrapune mitului
omogenititii intrinsec ortodoxiei staliniste
clasice. Acest tip de gamanism pohtlc prac-
ticat de aga-zigi adversari ai oricirei forme

24 » APOSTROF

moralitatii

Vladimir Tismaneanu

de misticism, anihileazi orice incercare de a
rezista permanentului asalt al dogmei asu-
pra mintii. Marxism-leninismul, numele de
cod de fapt pentru ideologia nomenclaturii,
a urmdrit sd domine atit sfera publicd, cat
sl pe cea privatd. Omul, ca individ, dar i ca
citoyen, trebuia masificat. Cultul violentei si
sacralizarea infailibilei linii a partidului au
produs supusii absoluti, cei pentru care ni-
cio crima ordonatid de la nivel inalt nu era
nejustificabild in perspectiva ,,zorilor lumi-
nogi“. ,, Tortionarii voluntari“ ai lui Stalin,
la fel ca si in cazul motivatiilor ideologice
ale unui Eichmann, de exemplu, au actio-
nat, spre a relua o tezd a Hannei Arendt,
fird a gandi, deci ,fird judecati (thought-
lessness). Dar nu cred ci putem vorbi despre
banalitatea actiunilor lor. Raul totalitar a
fost radical, nu banal. Arendt gresea in pri-
vinta lui Eichmann: acesta nu era un simplu
»surub birocratic®, ci un militant national-
socialist total impregnat de mitologia nu-
mitd de istoricul Saul Friedlander ,antise-
mitism redemptiv®. Era un zelot al revo-
lutiei naziste, la fel cum un Nikolai Ejov si
alti cildi din NKvD erau zeloti al revolutiei
bolsevice.

Un climat de fricd endemicd este necesar
pentru mentinerea acestei ,,specii de mo-
nolitism. Mentalitatea stalinistd conspira-
toriald produce constant imaginea diabolicd
a traditorului, cu scopul de a cimenta o
asemenea coeziune docil, in cel mai propriu
sens girardian, mecanismul fapului ispasitor
hrineste utopia societiii eliberate de ex-
ploatare, din care vor fi dispirut antagonis-
mele sociale. Pani acolo insi, este nevoie de
Hintensificarea luptei de clasa“ prin elimi-
narea inamicilor ,,obiectivi sau subiectivi®.
Punctul de plecare al acestei violenge colec-
tive, asiguratd §i perpetuatd de aparatele
statale, este maniheismul lui Lenin, mili-
tant, exclusivist §i intrasigent, esentializat
in hipnotica formula kto kogo (Care pe ca-
7e?). Cine sunt dusmanii? De unde vin?
Care sunt scopurile lor? Functia Marii Te-
rori, a proceselor-spectacol, a fost exact
aceea de a furniza rdspunsuri la asemenea
intrebdri. Sarcinile trasate de citre Stalin
subordonatilor sdi in perioada valurilor de
epurdri (¢cistka) au fost, in principal, menti-
nerea vigilentei revolutionare §i intretinerea
psithozei generalizate. Nu se accepta nicio
fisura in scutul bolsevic; nu sunt tolerate
indoieli sau remuscdri, ele putind ascunde
posibile planuri menite sd submineze siste-
mul. Stalin semneazi personal zeci, sute de
liste cu numele celor care urmeazi si fie li-

chidati. La fel, Mao este cit se poate de
trangant: evitd eufemismele, ordoni ucide-
rea celor pe care 1i denunta drept inamici.

Motivul fortiretei asediate era proferat
pana la satiu: apirea ca o idée fixe temerea
cd fiind inconjurati de dugmani, supravie-
tuirea noastrd depinde de mentinerea uni-
tapii“. Nu exista salvare in afara comunititii
supraindividuale numite Partid. Disidenta
era perceputa drept un atac impotriva avan-
gardei revolutionare. Astfel, opozitia deve-
nea picat mortal, suspiciunea cipdtind va-
loare de virtute absolutd. Asumarea dife-
renei echivaleaza cu oprobriul ostracizirii.
Ea reprezintd insi si primul pas inspre
emancipare, ceea ce Soljenitan a numit ,,au-
tonomia spiritului. In consecintd, sirma
ghimpati a gulagului sovietic este simbolul
noii frontiere dintre victimele absolute si
complicii relativi ai Diavolului in istorie.

Intreaga tragedie a comunismului este
surprinsd in halucinanta pretentie a unei
minorititi autodesemnate drept izbivitoare
de a intruchipa o elitd ale cirei scopuri uto-
pice sanctifici chiar §i cele mai barbare
metode ale sale. Acest hybris este funda-
mentul pentru negarea dreptului la viatd al
celor definiti drept ,paraziti“, ,,microbi®
sau ,,drojdia societitii“... pentru dezumani-
zarea deliberatd a victimelor. In centrul
gandirii totalitare se afld, asadar, ceea ce
Alain Besangon a definit drept falsificarea
notiunii de Bine (/o falsification du Bien).

Conceptia, initial propusi de iluministii
francezi, asupra omului ca mecanism gi-a
gdsit un sinistru ecou in tehnologia ubicui
a crimei impotriva tuturor categoriilor so-
ciale. Marea Teroare a reprezentat apogeul
utopismului radical, momentul in care ni-
mic nu a mai putut opri sau rezista in faga
propagirii perpetue a marii minciuni. Igal
Halfin descrie pertinent procesul prin care,
odati cu ciclicele epurari din Uniunea So-
vietici (care embrionar §i programatic au
inceput incd din 1920), escatologia marxis-
ti s-a metamorfozat intr-o demonologie
care gi-a atins maturitatea discursiv-trans-
formist-criminald odati cu ofensiva pentru
realizarea socialismului intr-o singurd tard,
sub Stalin. In acesti ani, discursul urii a fost
saturat cu teribile spectre precum cele ale
fractionistului, oportunistului de dreapta
ori de stinga, impéciuitoristului, spionului,
agentului imperialismului, reptiler trotkis-
to-zinovieviste, porcului buharinist, i alte
ipostaze discursiv-simbolice ale ,,margaviei®
antibolsevice.
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Junimismul politic,
ca liberal-conservatorism

R;CENT, PARCA pe urmele istoricului I. C.
ilitti (pe nedrept neglijat astizi), Ioan
Stanomir a intreprins un efort notabil de
reconsiderare culturald, ideologici i istori-
ograficd a junimismului politic, demers ca-
re s-a concretizat in volumul Junimismul
5t pasiunea modevagies (Bucuresti: Editura
Humanitas, 2013). Definit ca viziune asu-
pra naturii umane §i a comunititii, fondata
pe valorile opuse programatic radicalismu-
lui de dupid 1789 (p. 8), junimismul apare
in carte ca o directie Lberal-conservatoare,
intemeiatd pe moderatie, echilibru, pru-
denta si alegere a ,drumului de mijloc®.
Educatia junimistd inseamna: spirit critic,
luciditate i libertate (p. 26), iar autorul pa-
re ci pledeazd pentru asumarea in postco-
munism a unui tip de pedagogie neojuni-
Mmista.

Ioan Stanomir remarci faptul c, in rea-
litate, conservatorii — la o recitire atentd a
surselor §i a istoriei politice — sunt parte a
unui trunchi liberal autohton care isi are
originile in proiectul de modernizare de
dupa 1829 (p. 44). Nu este chiar o afirma-
tie originald, dar autorul aduce in sprijinul
ei g1 alte argumente solide. De fapt, aproape
ci se intreabi: cine sunt adevivatii liberali?
Pentru ci junimistii §i, in general, conserva-
torii rezistd mai bine in epocd tentatiei xe-
nofobe, antisemite, atit de rispindite in
lumea intelectuali si politica: ,,Liberalismul
roménesc este, la 1866-1870, si un rezervor
din care se alimenteazd antisemitismul lo-
cal® (p 51). Este o carte incomoda i pen-
tru cd formuleaza implicit rezerve puternice
fatd de programul radical al Revolutiei de la
1848 sau, mai bine zis, al spiritului revolu-
tionar prea legat de momentul 1789 fran-
cez. Joan Stanomir echivaleazi de fapt cri-

Cristian Vasile

tica junimistd la adresa rationalismului
politic cu respingerea radicalismului din
viata publici.

Volumul semnat de profesorul de drept
constitutional stirneste si intrebari legitime
legate de evolutia scrisului istoric despre
Junimea i junimism intre 1948 si 1989.
Au existat ordine/directive politice i edito-
riale specifice pentru acest subiect istoric (si
politic)? Cand si de ce au existat puncte de
inflexiune de-a lungul perioadei comuniste?
Asa cum se stie, indeosebi dupid 1963-1964
se produce o reabilitare (partiald) a Junimii,
a lui Titu Maiorescu, dar junimismul politic
continud si fie damnat, indezirabil. La fel
cum Titu Maiorescu este (re)descoperit ca
filosof si teoretician al culturii (vezi Simion
Ghita, Titu Maiovescu: Filozof si teovetician
al culturii, Editura Stiingifica, 1974), dar
nu §i ca ganditor politic §i social.

Lucrarea lui Ioan Stanomir provoaca la
reflectie in ceea ce priveste studiul istorio-
grafic si, in plus, bibliografia si evaludrile
autorului legate de cum s-a scris istoria ju-
nimismului ridicd §i alte intrebdri. Spre
exemplu, ce este §i cize este un istoric profe-
sionist in Romania de dinainte de 1989.
Pentru ci, pe langd subiectul ca atare adus
in discutie (Junimea, junimismul politic,
necesitatea unei clase de mijloc, o stare a
trein), cartea lui Ioan Stanomir — prin refe-
ririle la literatura de specialitate, la ceea ce
s-a scris Inainte §i dupd 1989, Inainte si
dupid 1945 — contrazice §i o perceptie bine
incetdtenitd sau mdcar o nuanteazd. Existd
0 anumitd reprezentare cu privire la modul
de a scrie istorie sub comunism: la Institu-
tul de istorie a partidului comunist (ISISP)
existau politrucii, la institutele Academiei
supravietuiesc istorici profesionisti care,

dincolo de citeva compromisuri, realizeazi
o istorie onestd, mult mai putin afectata de
ideologie. Firegte, in mare parte aceasta este
si realitatea. Dar pot fi si exceptii. Punctual,
direct i indirect, Ioan Stanomir ni le indi-
ca. Din ceea ce scrie, se videste faptul ¢ un
Anastasie Tordache, cercetitor stiingific la
Institutul de Istorie »N. Iorga“ (cu al sdu
volum Originile conservatorismului din Ro-
mania §i vezistenta sa in fioga procesului de
modernizarve, 1821-1882, Editura Politici,
1987) este mai dogmatic decit un Ion Bu-
lei, cercetitor la Institutul Partidului, care
publicase in acelagi an si la aceeasi editurd o
carte mai putin ideologicd — Sistemul politic
al Romdniei moderne: Partidul Conservator.
Ioan Stanomir plaseazd cazul junimis-
mului politic intr-un context mai larg, eu-
ropean, cu raportiri adecvate la scrierile
unor Edmund Burke, Alexis de Tocqueville
1 Francois Guizot. Probabil, aceastd carte
anticipeaza un volum despre Edmund Burke
§i receptarea lui in spatiul autohton; s-ar
putea intrevedea intr-un viitor ceva mai in-
depirtat si o lucrare a aceluiagi Ioan Stano-
mir despre pasoptism §i pagoptisti, rezul-
tand de aici un triptic absolut necesar despre
cultura gi politica romaneascd in secolul al
xix-lea. Fira si isi fi propus, Junimismul si
pasiunea moderagies intrd intr-un cordial di-
alog polemic cu volumul datorat lui Adrian
Marino §i Sorin Antohi (Al treilea discurs:
Culturd, ideologie si politica in Romidnin,
Editura Polirom, 2001) care sugera negpa-
soptismul drept model pentru Roméania
postcomunista.

Criticul Phillip Rahv, unul dintre cele-
brii intelectuali din New York, cofondator
al legendarei Partisan Review, a oferit o
subtild interpretare a resorturilor care au
avut ca finalitate Marea Teroare: ,acestea
sunt procese ale mintii i spiritului uman...
In Uniunea Sovietica, pentru prima oard in
istorie, individul a fost privat de orice mij-
loc de rezistentd. Autoritatea este monoliti-
cd: atributiile si politica sunt nediferentiate.
In aceste conditii devine imposibili sfidarea
partidului. Nu poate fi eludat. Nu numai
intreaga viatd este absorbiti de acesta, el
cautd si modeleze §i chipurile mortii“. O
adevarata fenomenologie a traddrii ia nastere
in procesul de justificare a masacrului soci-
etdtil, fiind din picate generos susginutd nu
de putini intelectuali care au acceptat acest
morbid scenariu. Nostalgia sau speranta
pentru ingelatoare firimituri de moralitate
in utopia comunistd, combinata cu exploa-

tarea machiavelicd a antifascismului, a dus
la un constant esec al multor intelectuali de
a accepta sau recunoagte caracterul criminal
al experimentului sovietic.

Problema fundamentald a leninismului
a fost (aga cum au semnalat inca din 1918
Karl Kautsky si Rosa Luxemburg) diviniza-
rea scopului final, ceea ce a avut drept con-
secingd aparitia unui univers amoral in care
cele mai abjecte crime au fost justificate din
prisma unui asimptotic viitor luminos. Iar
in practica, punctul terminus a aparut drept
eliminarea totald a politicii prin intermediul
unui Partid care devenea ,intruparea“ unei
exterministe vointe generale. Profitind de
medierea mitului Partidului ca incarnare a
Ratiunii in istorie, leninismul a reusit mai
eficient decat orice altd ideologie moderni
sd transforme un cult de facturd gnostici
intr-un extraordinar instrument de auto-
hipnozi politicd. Militantii leninigti din in-
treaga lume au crezut in mitul ,partidului

de tip nou® cu o ardoare comparabild doar
cu cea a fanaticilor religiilor milenariste.

Cheia extinctiei leninismului se afld in
complexul ideopolitic al partidului ca locus
privilegiat al raiunii §i cunoasterii istorice.
Leninismul, in variile sale faze, a fost ceea
ce Ken Jowitt a definit drept un moment
»catolic in istorie, in timpul ciruia ,,cuvin-
tul universalizant 1deolog1c a cdpdtat trup
institugional, iar rezultantul complex insti-
tutional (abil standardizat si ierarhizat) a
reugit si domine semnificativ multiple cul-
turi, autonom de caracteristicile acestora®.
Formula althusseriani a acestui fenomen isi
mentine validitatea doar prin extensie con-
ceptuald: leninismul a fost un praxis al ,fi-
lozofiei“ ca ideologie, deci ca legitimare §i
apologie a dominatiei teroriste.
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Contrapropaganda
prin poezie

George Neagoe

I_ITERATURA Lur Octa-
vian Soviany std, in
proportie covarsitoare,
sub influenta distopii-
lor. Atat poezia (Uceni-
cia batminului alchimist,
Scrisori  din  Avcadin),
cat §i proza (Arhivele de
ln Monte Negro, Viata
lui Kostas Venetis) ex-
ploreazi raportul intre
frustrarile abisale si efectele nefaste ale im-
plinirii lor. Fantasmagoriile marginalilor de-
vin prilej de lupti cu inertia, cu puterea, cu
orice fortd canonicd. Dupd schema anteri-
oard este construitd si placheta Pulberea,
praful si vevolutin (Bucuresti: Casa de Edi-
turi Max Blecher, colectia . Plantatii®,
2012). Socialul i esteticul fac front comun.
Mesajelor oficiale, imperative, li se raspun-
de cu manifeste subversive. Spiritul rizvra-
tit, avangardist, in sensul fitarnic impus de
bolsevici, constituie principala sursd de ge-
nerare a textului. Cinci lucruri fundamenta-
le reies din cartea lui Octavian Soviany. Ar-
ta se confunda cu strategiile de conservare a
personalititii. Arta se construieste in opozi-
tie cu entuziasmul turmei. Arta Inliturd
prejudecitile despre ,anormalitatea® mino-
rititilor. Arta se naste din invidia intre dife-
rite grupuri, semanand cu nigte graffiti exe-
cutate peste noapte ca si ultragieze sen-
sibilitatea matinald a diverselor majoritigi.
Arta reitereazd sirul de momeli ddruite de
colonizatori, asemenea calului troian, in
schimbul distrugerii — fizice ori psihice — a
locuitorilor din teritorii pe care doreau si le
cucereascd — militar, economic sau intelec-
tual: ,,Sunt singurul negru/ din orasul dsta/
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* Moshe Idel,
Lumi vechi, oglinzi noi,
traducere din engleza
de Alina Carac,
Bucuresti: Hasefer,
2012.

26 * APOSTROF

de albi imputiti/ care aleargi/ in toate direc-
tiile/ dupa bani, fericiti ci/ amerlcanu/ pe
care 1i asteptau/ din 45/ au venit in sfar-
sit,// cu fericire §i dragoste si/ mirgeluge
de/ sticld, cu drepturile omului i/ mérgelu-
se de sticld, cu cele mai/ rotunde §i mai fru-
moase/ margeluse de/ sticld din/ lume® (12.
sonyy for myself, p. 58). Consumul iragional
marcheazi o coordonati a kitsch-ului.

Cand mesianismul laic se concretizeazi,
scrisul semnaleazai faptul ci rebeliunea nu a
fost decat o contrapropaganda. Indiferent
de regimul politic, literatura reactioneazi
impotriva lozincilor ca o hartie de turnesol.
Dictatura si democratia, conservatorismul
sl revolta, stabilitatea si conflictele sunt me-
canisme de control. Gindirea dirijatd elimi-
nd intentiile pozitive ale cuvintelor. Nimic
nu are sens in zonele aga-zis ordonate. In
aceastd axiomd descoperim impactul volu-
mului de fatd. Persuasiunea reprezinti o
mdsurd caracteristicd §i pentru statele care
se pretind ,,de drept®. Imprecatiile proferate
seamdnd cu antifrazele vehiculate de mem-
brii generatiei feat. Octavian Soviany actu-
alizeazd, din perspectivd necomunistd, in-
terpelarile apocaliptice adresate de Maria
Banus in Tie-gi vorbesc, Americi!: ,Cat de
frumoasi gi/ de bogati esti tu,/ dragd ame-
ricd,/ cu tatele tale pline de/ silicon si cu/
creierul tdu genial/ mare si alb ca un/ dulap
frigorific,/ cu rachetele tale sol-aer ca niste/
midulare sculate,// cu scaunul tiu electric/
i cu mirosul tiu inconfundabil de/ creier
prajit, cu/ politistii tdi negri $i/ bancherii tai
smecheri/ slibinogi si plesuvi/ care urld,/
ardtind cu dreapta spre broadway:/ «Tie-ti
vorbesc, sodomad, trezeste-te!/ Fulgerul
Domnului se va prévéli peste tine!»,/ cu
poetii tai betivani 3 drogagl/ care te-au
sculpat intre fese/ §i au murit detestin-
du-te (ziua recunostingei, p. 62). Singura
deosebire intre totalitarism §i democratie
priveste mijloacele de manipulare. Pe de o
parte, ideologia unici restrictioneazi liber-
tagile, in special pe cea de exprimare. Pe de
alta, pluralismul dd senzatia ci tolereazi
diversitatea. Pe de o parte, populatia triieg-
te cu pumnul in gurd. Pe de alta, este orbitd
de multiculturalism gi de implinirea stoma-
cului. In ambele cazuri, politicul domini
orice dezbatere.

Poetul sesizeazd cid trdim intr-o lume
construitd din limbaj, care controleazi re-
actiile umane. Exasperarea lui pornegte de
la contradictia intre ideal si practica. Anar-
hismul capitd conotatii civice potrivite,
multumitd ratiunilor aga-zis egalitariste.
Totusi, el 1si afld temeiul in manifestiri ex-
tremiste: ,,O fantomd/ umbla iardsi/ prin
curopa./ S1 imi vine s urlu/ spre cartierele/
bogitasilor: «Irdiascd/ revolutia mondiald!
Triiascd/ lenin §i trotki» (ILL fotografii de
grup, p. 28). Oricit de nobile ar pirea mig-
cdrile protestatare pseudocrestine, ele se
vor institui doar prin represiune. Nu se
poate alege intre binele si raul social, deoa-
rece niciuna dintre notiuni nu se defineste
perfect din punct de vedere omenesc. Poe-
zia apartine acestui plan al indeciziei. Ver-
sul detine potentialul de a realiza mutatii
in planul congtiintei. Numai ci Octavian
Soviany decide sa problematizeze, nicide-
cum si schimbe lumea. Interesul lui rima-
ne exclusiv livresc. Pand si mila pentru ca-
tegoriile defavorizate ajunge o variabild

stilisticd. Nu neapdrat meschinaria patroni-
lor rispunde pentru stareca deplorabild a
proletariatului, ci naivitatea acestuia din
urmi in campaniile de manipulare: ,«Bine,
atunci/ hai noroc!» zic eu/ posac/ si cioc-
nesc/ una de alta/ cele doud/ sticle de bere/
pe care le am/ de o ord/ in fatd./«Hai no-
roc»/ zice §i el,/ zgribulit in tricoul siu alb/
pe care scrie/ cu litere rosii/ Arbeit macht
frei (la o beve cu tata, p. 12-13). Ideologia
are capacitatea de a produce literaturd de
consum, care, prin rulare excesivd, reugeste
sd ia mingile mai repede decit bdutura.
Imprumutind discursul de indoctrinare,
publicul larg se transforma in pruncul rahi-
tic al ,tatucului“. Dezumanizarea incepe
odati cu renuntarea la discernimant: .,Pe
stradd/ oamenii aveau toti/ chipul lui ceau-
sescu./ Cantau cintece patriotice./ Pani i
betivii din rahova/ intonau/ cantece patrio-
tice™ (17 august 1986, p. 19).

Insemnitatea celei mai recente cirfi a
lui Octavian Soviany consti in chestionarea
valorilor consacrate de modernitate: gloria,
munca, progresul, prosperitatea sau liberta-
tea. Poezia din Pulberea, praful si vevolutia
propune o variantd postcapitalista a invagi-
mintelor biblice — preluate de Pirintii Bise-
ricii §i transferate de acestia In mentalitatea
medievald — despre deserticiune. Minciuna
conventionalizatd a motivului ubi sunt este
denuntatd ca eufemism al crimei. Intreaga
c1v1hzape echivaleazd cu epopeea generali-
lor invingitori. Secondanpl nu participa la
triumf, nici micar in ipostaza de victime
beatificate. Pacea ajuti colosalul, sterge
victimele §i impune frumosul: ,,Si mai cin-
td, zeitd,/ carnea de tun/ din care marii oa-
meni ai revolutiilor/ gi-au sculptat monu-
mentele/ inainte si se amestece cu noroiul/
statuile lor de granit peste care/ vedem une-
ori prelingindu-se/ o sudoare de singe®
(invocagie, p. 71). Versurile precedente amin-
tesc de pawx romana, instauratd ca modalitate
de emancipare prin culturi, sau de poemul
Respivagie artificiald de Dorin Tudoran.
Rizboinicii uitagi sau eliminati din memo-
ria colectivd fiindcd nu conveneau expli-
catiilor istorice sunt nevoiti si-si apere cau-
za in epitafuri rostite de dincolo, in care
stribate credinga nestrimutati in curaj, in
virilitate §i In perpetuarea utopiilor: ,,$i am
murit virgin/ fiindcd/ revolutia are nevoie/
de oameni/ puternici/ si puri./ Mi-am scui-
pat capul/ in cosul caldului,/ ca un birbat
care-§i/ varsd simdnta/ intr-o femeie“ (3.
sint-just, p. 75).

Cu Pulberea, prafil si vevolugin, Octavian
Soviany reugeste si compund o poezie poli-
tica valabild, asambland majoritatea ponci-
felor care au inlocuit vointa si constiinta.



Pierderea sperantei

lulian Boldea

ATRAS, INCA de la pri-
mul volum (Turnul
inclinat), de o poeticd
a cotidianului, de re-
lieful inconsistent al
unei lumi agezate sub
spectrul anonimizarii,
Nicolae Prelipceanu a
optat, §i in celelalte
carti ale sale, pentru un
discurs poetic auster, in
care notatia directd, lipsitd de acolade meta-
forice sau de o retorici a afectelor, e trisi-
tura distinctivdi cea mai importanti. Un
sentimental ce i§i reprimi jocul afectelor,
printr-o strategie premeditatd de detagare §i
desolemnizare nongalanti a trdirilor, poetul
i1 cenzureazi melancoliile §i tristetile, cu
concursul unei ironii din care nu e absentd
o dozi de cinism sau chiar de sarcasm. Vo-
lumul La pierderea sperantei (Bucuresti: Ca-
sa de Pariuri Literare, 2012) nu se abate de
la aceste particularititi, pe care critica le-a
subliniat, de altfel. Tonul grav, atitudinea
directa, timbrul alb, neutral, lipsit de cea
mai micd emfazad, sunt elemente ce transpar
in mai toate poemele (,arta spuse ea/ asta
spuse el/ nici asta nici arta le rdspunse al
treilea/ privird in jur/ erau singuri/ niste
cuci/ niste matracuci/ raspunse al treilea/ se
bagi in vorba si al patrulea/ care nu putea fi
altcineva decit ecoul/ dar ecoul spuselor
altcuiva/ care nu se auzeau pand la ei/ pen-
tru cd nici unul dintre cuvintele pe care le
repeta el nu fuseserd rostite/ de ei/ aleato-
riu/ se auzi de undeva din spatele lor/ se
intoarserd/ privird/ nu era nimeni prin
preajmi/ atunci sd plecim/ mai bine s ple-
cim/ da da da// astfel isi treceau ei unul al-
tuia ziua de marti 1991 vara®).

E dincolo de orice indoiald ci versurile
lui Nicolae Prelipceanu sunt construite pe
principiul temei §i variatiunilor, prin recu-
renta acelorasi toposuri §i atitudini lirice,
intr-o pendulare simbolica intre real §i ima-
ginar, eul poetic recurgind la exercitiul ironic
si fantezist pentru a-gi submina i relativiza
propriile impulsuri spre solemnitate i gravi-
tate. Dezinvoltura, refuzul emfazei, no-
tatiile aproape aleatorii orienteazd fluxul
poemului spre un regim al melancoliei sa-
botate mereu de o luciditate transanti, caus-
ticd, ce denoti o pregnanti congtiingi a efe-
merului, a precaritigii fiingei (,$1 cdnd vei
incerca sd mai existi o datd va fi in zadar/ cu
toate cd insd pe fatd nu-i nimeni vinovat/
armele albe se curitd singure in ticere si
noaptea/ cind totul poate si creascd la di-
mensiuni infricogatoare/ marfa $i omul pe-o
mani-s in lumea stinselor voci/ se agterne o

limitd fard sfarsit cu un vag inceput/ §i nimic
nu ne conduce mai bine decat/ linigtea de
dinainte de mormant sau chiar morméantul
insugi/ aleea numdrul cinci intr-o margine
invizibild®). Sensibilitatea deceptivd a poe-
melor lui Nicolae Prelipceanu nu este insi
una care s se rezume doar la consemnarea
tribulatiilor biografice §i afective ale egou-
lui, poetul punind, mai degrab4, in scend o
stare de abulie cu un clar contur al deziluzi-
ondrii, prin care precaritatea, alteritatea, fio-
rul thanatic sunt rezumate in notatii albe, de
proces-verbal (,,subsemnatul Prelipceanu V.
Neculai declar pe propria mea raspundere/
cd tot ce am scris imi apartine numai in
parte §i anume atunci cind/ vi vine si cis-
cati/ la auzul/ vederea cuvintelor mele/ ca
toate cele care vi intereseazd s-au scurs de
undeva din necunoscut/ ¢i in locul meu a
scris altcineva/ imbricat in pielea mea cu
mana mea dreaptd minugd a lui dreaptd/
stinga mea minuga lui stingd/ inima mea
toc pentru inima lui/ ochii mei transplant de
la el integral cu cele opt sute de mii de fire/
invizibile (sic)/ ca si nu mai vorbesc de se-
xul meu pe care-l foloseste fird rusine/ de
cate ori are chef §i cu cine 1i acceptd propu-
nerile ruginoase/ fird nici un cistig real
pentru mine care mi mai cred posesorul lui/
si al tuturor acestora la un loc intr-o identi-
tate pusi brusc sub/ semnu-ntrebarii®).
Clamirile poetului, martor atent gi acut
al propriei existente, consemneaza, cum s-a
mai spus, O tensiune a propensiunii spre
elementaritate, dar si o diagramd a abuliei,
a unei oboseli a fiintdrii, ce accentueazi
aporiile identitare ale unei constiinte terori-
zate de orice formi de control §i constrin-
gere: ,,politia romana falsificd acte/ striga el
in numele meu// imi mai riméane o intreba-
re/ abia cutez s-o pun/ pe cine or si-1 in-
morménteze fird nici o pompi/ atunci cind
se va anunga ci eu am murit/ nu cumva o s
fim doi acolo jos/ si o si ne distrim/ in
sfargit/ de minune/ povestindu-ne viata/ in
cele doud versiuni previzibile/ dar pana la
urmd/ dacd stau si md gandesc mai bine/
tot el a scris in seara urmdtoare §i aceste
versuri/ incAt nu m-am mai mirat ¢ marele
editor m-a refuzat/ bine i-a ficut®. Chiar
dacd nu e a-metafizicd cu totul, poezia lui
Nicolae Prelipceanu e, in schimb, asumat
sarcasticd, deziluzionatd, asprd, deceptivi si
lipsitd de vreun sens al redemptiunii (,,nici
un orizont nici o luminitd/ la capitul aces-
tui tunel/ in lumina zilei/ prin care invig si
mi tirdsc asemenea soldatului/ alexandr
matrosov in fata cazematei germane/ acum
citeva zeci de ani/ intr-un film sovietic*
sau: ,in zadar in zadar victoria asta fi-o
imaginezi in zadar/ totul e numai aici acum
sl cioburile §i bucitelele/ chiar gi sufletul
tau marungit nedureros/ riman aici perfect
ancorate unul una de altul de alta/ fira po-
sibilitatea de a mai fi vizute vreodati).
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¢ Elio Toaff,
Evreii necredinciosi,
fratii nostri mai mari,
traducere si note de
Francisca Baltaceanu,
Bucuresti: Hasefer,
2012.

* Harry Bar-Shalom,
Soarele de dupa
curcubeu, Bucuresti:
Hasefer, 2013.

Repliata in spatiul lucidititii §i al ironiei
relativizante, poetica lui Nicolae Prelipcea-
nu agazd speranta, impulsurile utopice sau
ornamentica fantezisti sub semnul intero-
ga'glel s1 al imposibilului, intr-o lume a reifi-
cdrii absolute, a alienirii §i apocahpsel co-
mumcaponale (»agadar nu mai e nici o
sperantd/ nu-ti mai prelungi viaga $i poezia/
nici cu mijloacele lumii moderne/ pe care
ea le face ea le desface/ renunti §i taci/ dis-
pari fard urmd/ ia-ti cu tine plicile si sirmu-
litele/ toata fierdraia aia find/ din care te fi-
ceal cd egti compus/ §i mai ales sterge-ti
minutios/ numele/ din catalogul poetilor/
vii §i morti“). Pe de altd parte, nu poate fi
eludati nici o anume predispozitie spre
teatral, spre o liricd a mdstilor, prin care eul
liric 1§i travesteste triirile, compunindu-si
anumite roluri prin care insd solidaritatea
cu propriile triiri nu e totusi abolitd, in
timp ce universul (,enciclopedie a nimicu-
lui®) igi exprimd, cu asupra de mdsurd,
precaritatea si lipsa de sens. O poezie de
accent programatic, ce circumscrie, ca in-
tr-o mise en abime, relieful tipologic al liricii
lui Prelipceanu (desolemnizarea, deziluzio-
narea, repudierea oricdrei utopii, narativita-
tea, cinismul ironic etc.) este aceea in care e
desemnat destinul lui ion de la gara, poet
derizoriu i bufon, emblematic prin postura
sa nongalanti si nonconformistd (el era
prostul girii sau poate chiar prostul orasu-
lui/ g1 ce poate si faci mai bine un prost
decit si scrie poezii/ uite aga una dupd alta
cam cum Impugca buffalo bill porumbeii
degeaba/ in celebra poezie a poetului cu li-
tere mici/ in fond impusgca i el acolo cuvin-
tele care 1 se pareau mai potrivite/ §i mai
frumoase cici ion de la gard nu evoluase
incd/ pind la mucegaiuri §i noroi/ despre
sex ce sd mai vorbim/ gi-1 ardta el ce-1 drept
uneori domnisoarelor/ dar numai asa ca si
le sperie cu marimea lui colosald/ nu-i tre-
cea prin cap si gi-1 puna in versuri §i proba-
bil nici in practici®).

Unitar in formula de compozitie a vizi-
unil §i coerent in atitudini §i in arhitectura
interioard a versurilor, volumul lui Nicolae
Prelipceanu confirma, incd o dati, valoarea
unuia dintre cei mai importanti poeti de
azi, care, In ciuda continuitigii (tematice,
de stil, de continut expresiv), se reinventea-
zi pe sine cu fiecare carte, cu fiecare vers, cu
fiecare imagine transcrisd, intr-un spatiu al
poemului in care tensiunea detaliului §i re-
cursul la notagia densi simbolizeazi, in
fond, o stare de urgentd a unei constiinte
interogative §i nelinistite.

[
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Textul ca exercitiu
de sinceritate

Sonia Elvireanu

VOLUMUI Robicar Braga Anul 2000:
Simple exercigii de sinceritate (Cluj-Na-
poca: Editura Dacia, 2005) constituie un
exercitiu lucid de scriere, cu caracter de jur-
nal, fird a fi un jurnal propriu-zis. Autoa-
rea Insdsi nu-1 considerd jurnal §i nici nu
este cu adevirat. Nu are nici micar o datare
a unui eveniment sau a unei trdiri. Textul
curge de la inceput pana la sfarsit, fird ni-
cio pauzi, ca un flux continuu al unor stiri,
reflectii, reverii, notatii, succinte secvente
existentiale, fird nicio cronologie, la care se
adauga portretele fiintelor dragi. De fapt,
sunt incerciri de decriptare a unor psiholo-
gii prin impactul cu propria interioritate
ori creiondri prin detalii frapante. Intentia
scriitoarel nu e orientatd spre evenimential,
dupa cum singura madrturisegte, ci spre re-
zonanta eului la impactul cu lumea, care ii
reveleazi personalitatea in diferite ipostaze
ale feminititii: scriitoare, mama, sotie, fiin-
t4 sociald. Intre aceste dimensiuni se profi-
leazi, insesizabil $i impalpabil, eul interior,
profund, de care Rodica Braga se apropie,
il intuiegte, fird a-l stipani, firi a reusi si-1
incitugeze in cuvinte. Nici nu poate fi sur-
prins, e ca un joc al oglinzilor care reflecti
dublul, atit de depirtat, paradoxal cunos-
cut §i totugl necunoscut, care se depirteazi
mereu, cu un semn amical de despartire sau
cu un surds dezarmant care iti spune si nu
te lagi ingelat de iluzie. Nu-1 vei putea desci-
fra niciodata.

Scriitoarea are congtiinta acestui eu per-
ceptibil §i aproape insesizabil, a jocului
captivant ca o tentativd mereu esuatd de a-l
prinde in apele oglinzii pe care i-o intinde
ca o capcand. Cu aceasti luciditate §i indo-
iald se lasi totusi ademeniti de joc, chiar
daci gtie ci tentativa sa nu va reusgi. Dar
incearcd un sentiment de eliberare de prea-
plinul unor trdiri care se cer exteriorizate
prin scris. Scrisul nu e doar eliberare, ci s
incercare de regasire, de reconciliere cu rea-
lul, uneori lisat in margine datoriti febrili-
tigil eului creator ce is1 cautd drumul, aga
cum feminitatea igi urmeazi destinul, im-
pletind intr-o tesiturd miraculoasi viata
personali si scrisul.

Nici nu se putea altfel, cici seva creatiei
provine din experienta sa personald, din ex-
plorarea realitatii exterioare §i a propriei
lumi interioare. Céind citesti romanele Ro-
dicdi Braga intuiesti acest adevir, dar nu-l
afli decit citind aceasti carte. Descoperi cu
uimire ci, prin personajele sale, autoarea
reinvie lumea copildriei, cu fantasmele ma-
meli, tatlui, bunicilor, pe care incearcd si-i
recreeze asemenea pictorului in fata sevale-
tului, obsedat de chipuri, nu de realitatea
lor obiectivd, ¢i de lumina ce provine din
lumea congtiingei §i a memoriel, proiectatd
pe chipurile lor asemenea unui remember.
Ea insagi se tese in plasma creatiet, aldturi de
tot ce o inconjoard, in fiecare reamintire ce
scanteiaza in  fluxul amintirilor. Totul se
impregneaza de constiinga §i sensibilitatea,
de perceptiile si obsesiile sale, incit scriitura
sa nu poate fi imaginati in afara acestora. Se
nagte dintr-un fluid vital rememorat dintr-o
mare iubire §i recunostintd pentru ceea ce
viata i-a ddruit pentru a o implini. Constiin-
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ta acestel impliniri rizbate din text, ca pleni-
tudine a unei existente dedicate iubirii, hri-
nite din iubire, pentru sot, copii, parinti,
bunici, scris. Confesiunile sale confirmd
implinirea sa in plan afectiv si spiritual.

Interesul autoarei e focalizat pe propria
familie, pe relatiile din interiorul ei, fie cu
cei doi baieti minunati, Corin §i Marian, fie
cu sotul, critic §i teoretician literar. Rodica
Braga nu rememoreazi intimpliri pentru a
le nara, ci scruteaza cu luciditate, la fel ca in
romanele sale, triirile si perceptiile senzori-
ale care i-au luminat altfel existenta. Insd un
fir existential se desprinde totusi pe axa ce
incepe in copildrie g1 continud pind in anul
2000, cand scrie aceastd carte intr-un mo-
ment de vid creat de epuizarea dintre doui
acte de creatie. Degi mirturiseste mereu ci
textul sdu se vrea un simplu exercitiu de
sinceritate, ea insasi pune sub semnul intre-
barii capacitatea cuvantului de a transcrie i
evoca fie realitatea exterioard, fie lumea in-
terioard, trdirile, senzatiile, sentimentele,
gandurile care i-au construit universul in-
tim, pe care il devoaleazi cu buni-creding,
dar §i cu nesiguranta pe care ti-o dd, pe de o
parte, sentimentul de vulnerabilitate prin
divulgarea secretelor vietii tale, pe de altd
parte, posibila deformare a adevarului din
cauza cuvantului ingeldtor ca nisipurile mis-
catoare, imperfect, discordant. O perma-
nenta lupti cu cuvantul se profileazi la ori-
zontul oricirui act de creagie, fiindci
cuvantul e creator de universuri multiple,
iluzorii, deformatoare. Orice experientd ex-
teriorizatd prin cuvant e determinatd de o
migcare incertid §i perpetud a cuvintului
creator de sens, care uneori instriineazi in
loc sa apropie.

Astfel se construiesc multiple universuri
in textul sdu: al creafiei, care te ia in posesie
§1 iti impune ritmuri §i respiratii negandite,
cdrora nu te poti sustrage; universul famili-
al la fel de acaparant, caci implici relatii
intime, griji, nelinigti, suferinge, obsesii le-
gate de vietile celor dragi, dar gi de propria
viagd; universul social determinat, pe de o
parte, de relagia autor-receptare critici-pu-
blic, pe de altd parte, de relatiile cu ceilalgi,
care conteazd mai pufin pentru scriitoare.
Autoarea se inchide in lumea sa, lumea
creatiei cu sacrificiile si satisfactiile date de
actul scrierii, mai important ca trdire decat
finalizarea §i publicarea unui roman, dar §i
in iubirea pe care o triieste plenar in interi-
orul cuplului, suficienti siesi, sursa confor-
tului interior §i a echilibrului psthic. Iubirea
sa pentru sot si copii e fortireata prin care
rezistd, intr-o izolare asumati de lumea ex-
terioard.

Exercitiul sdu de sinceritate e §i unul de
luciditate si de reflectie la aspectele esentiale
ale existentei. Firea sa meditativ-interogati-
VA cautd rdspunsuri in aceastd eliberare de
tréiri si secrete nedivulgate pind acum. In-
terogatia persista chiar in fata acestui tip de
scriiturd, care se construieste cu o anumiti
justificare initiald. Autoarea se lasd in seama
el, urmeazd meandrele fluxului memoriei
afective din care revin amintirile, iar tipul
acesta de text i se impune ca o evidentd, ca
un adevir ce trebuia probabil consemnat in
aceastd forma.

Dincolo de consideratiile despre arta
scrisului, personale sau apartinind unor
scriitori importanti, Rodica Braga consem-
neazd gi impresii de lecturd, interpreteaza
pe alocuri proza japonezi, opusi celei euro-
pene, insereazd in text nu doar comentariile

sale, ci gi ale unor critici literari despre mari
scriitori din literatura universali. In felul
acesta, palierele textului siu se amplificd §i
se intersecteazd cu viziunea altora despre
literatura, creatia insdsi fiind centrul de in-
teres al exercifiului sdu de sinceritate, in
madsura in care scrisul poate fi sincer §i nu
deformeaza chiar prin intentia sa de a sur-
prinde adevirul.

Unele pagini evoca poetic nuantele ano-
timpurilor in teiul din fata balconului, alte-
le sunt reflectii despre actul creatiei, despre
viatd §i moarte, despre timpul inexorabil ce
modifica totul, citeva sunt comentarii criti-
ce, altele incerciri de transcriere a unor stiri
interioare sau de scrutare a profunzimilor
sinelui. Naratiunea este extrem de limitatd,
la cateva fraze, ce surprind secvente existen-
tiale importante pentru destinul scriitoarei
(ex. revenirea la scris la solicitarea asidud a
unei prietene din tinerete, p. 51). Din for-
ma jurnalului propriu-zis autoarea nu pds-
treazd decat ideea de confesiune §i intoarce-
re spre sine. Indiferent de forma, ne aflim
in fata unei confesiuni asumate, cu pronun-
tat caracter reflexiv, iar textul ca exercitiu
sincer §i lucid e o reusitd, pe de o parte, fi-
indci evitd bagatelizarea existentei, dindu-i
o gravitate $i frumusete aparte, pe de altd
parte, datoritd limbajului elevat, purificat
de reziduurile cotidianului.

Citeva secvente de viatd familiald de-
conspira secrete din viata copiilor, azi aduli
impliniti, care s-ar putea regisi cu stinje-
neali in copiii de odinioard, in inceputurile
lor in lume. Posibilitatea de a reactiona ne-
gativ la acest exercitiu de sinceritate le
apartine doar lor, care ar putea invoca, din-
colo de sinceritate, devoalarea impudici
a intimitdgil familiale. Cenzura vine din
aceasta directie, a celor vii implicati in text
si transformati in personaje. Identititile lor
de copii iIn momente existentiale fragile sau
dramatice ar putea si umbreasca afectivita-
tea i relatia directa peste timp cu mama in
ipostaza sa de scriitoare. Insd intentia de
sinceritate a autoarei justificd aceste umbre
peste stralucirea vietii. Nu deconspira decat
sub impulsul nelinistilor proprii generate
de copii, dintr-un gest paradoxal de iubire.
De altfel, autoarea interogheazi mereu
aceste relatii prin propria prismd, marturi-
sind cd adevirul despre copii, in ipostaza de
adulti, nu-ti mai apartine. Iar reactia de
surprlndere a copiilor-adulti, de a se regisi
in personaje, nu poate fi atenuatd decit de
intelegere si iubire, chiar daci iubirea capi-
td alte nuante in congtiinga lor.

Evident, tipul acesta de scriiturd, im-
propriu numitd jurnal, confesivd ca sub-
stanti, poate frapa cind textul se publici in
timpul vietii. Si totusi, nimic in el nu afec-
teazd in mod real imaginea niminui, poate
doar fragiliza relatia autoarei cu lumea. Dar
atita timp cAt scriitoarea se simte la ada-
post, protejatd de eul celuilalt, vulnerabili-
tatea i se atenueazd. In ultimi instantd,
cartea este un exercitiu de iubire.
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JEAN-PAUL MICHEL s-a ndscut in 1948. Poet si eseist francez. Salutat de André Breton, in
1966, la varsta de 17 ani, ca un ,,purtitor de Foc“, opera sa poetici (in mod regulat repu-
blicatd si tradusd de mai multe ori) a fost strinsd in trei volume la editura Flammarion
(Paris). Licentiat in filosofie, este i directorul editurii William Blake and Co, pe care a
fondat-o in 1976 la Bordeaux. In prozi, a publicat eseuri despre literatura si arta si nigte
Carnete, printre care Adevdrul pind la gresealii, Paris, Gallimard, 2007.
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,Dusmanii nostri ne deseneaza chipul.”

»Dugmanii nostri ne deseneazi chipul.“

Acest adevir sperie.

Pentru a supravietui ascundem ceea ce suntem.
Mascim virtuti in vicil.

Ardtam bogitii pe care nu le avem.

Inclinim din copildrie spre injurie §i dispret.

Adolescenti, ne liudim cu rinirea inimii celor care ne iubesc.

Dorim de obicei ceea ce e mai rdu in ciuda rugamintilor si
lacrimilor.

Mugim ca nigte tigri sub injurie.

Suntem pentru noi ingine cel mai riu dusman.

Ne lovim de ceea ce este.

Numim asta cunoastere.

Mergem spre telurile noastre fird sd stim cu zel.
Ne numim nebunia intelepciune.

Credem ci prin asta scipim.

Ne ruginim de cele cu care ar trebui s ne mandrim, ne mandrim
cu cele de care ar trebui sd ne rugindm.

Dorim pani la cele mai mari suferinte.

Avem surprinzitorul gust de a ne injosi.

Ne repetam greselile vechi.

Aceste inconsecvente apar.

Ne dedim la lipsa lor de sens.

Animale diurne, soarele are putere asupra noastri.
Fiinta fiingei este pentru noi fiinta strdlucirii sale.
Frumusetea existd: este strilucirea fiingei-in-strilucirea-ei.

Femeile colaboreazi cu toate fortele la destinul lor de prizi.
Birbatii sunt prada prézilor lor.

Desfraul este luxul tuturor.

Cel mai sdrac este in el la fel de bogat cu Marele Rege.

El este generozitatea fiintei.

Focul siu este focul vietit.

,Daca as fi fost harazit Politicii din tinerete,
spune Socrate, as fi murit din tinerete.”
Aliatii sunt triadati de aliagi, Printul de ministri, prietenul de
prieten, bineficatorul de cel care a primit binefacerile.
Cel pe care il ajuti iti devine dugman.
Daci ceva bun vine pe lume, ii este hirazitd singuritatea, de nu
supliciul, crucea.

Invigim din moartea tatilui nostru.

La cea mai micd amenintare a unui adevir, preaumanul isi trage

inapoi buzele.

Ideea de sfintenie cheami glumele proaste si pietrele multimii.

Dintre toate blestemele, cel mai riu e Invidia.
Invidia e motorul speciilor muritoare.
Aceasti fatalitate e nefericirea noastrd cea mai mare.

Chipurile picii sunt nigte opere de arti.

Doar muzica are puterea de a ne smulge de pe roata noastr.

Poemul e un nor de efecte riticitoare. Metafora, o capodoperi
a disperirii.

Destul cu reveriile de istorie abstractd. Deschideti bibliotecile.

Intemeiati orage.

Ridicati palate.

Ridicati o colonada pentru plimbare demna de nefericitii cetigeni

firi cetate ai oragelor moderne.

Renasterea a pictat din nou intregul fiinei.

La Urbino, bucitiria casei lui Rafael miroase incd a cirbune si a
fum. S-ar zice ci a iegit de acolo ieri.

O stranie timiditate 1i paralizeazi totusi pe moderni.

Cind credem ci numim, doar chemim si ne indepartim.
De ciAnd samanii nu isi mai traseazi cercurile, arta de a construi
intemeiazi spatiile omenesti.
Niscutd din dorinta unuia singur, arhitectura devine repede
bunul tuturor.
A da Nume inseamni a construi.

In aceste vremuri de imbulzeali, crezi in meritul adevirurilor
laconice.

Expune sobru. Pastreazi surpriza. Ascunde ce e mai pretios.

Spune putin. Nimic nu sugereaza ca elipsa.

Tubegte fuga. Apir-o. Poetii care ingrozesc plac.

Am injuriat Frumusetea. Dar Frumusetea creste din aceasti injurie.

Experienta pura e un foc.

Poezia e medicina noastra.

Cate adeviruri, atitea neintelegeri.
(Marturisivi si expiers)

Urbino, 3 august 97 — Bordeaux, ianuarie *98
|
Prezentare si traducere de LeTiTIA ILEA
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Atelier Andrei Serb F = - 2 International 20
elier Andrei Serban ugenia Sarvari . . . .
3 & Rosia Montana. O chemare la demnitate Damian Hurezeanu 20
* CRONICA LITERARA
Catalin Ghita gi f I volupt * Pome
atalin Ghita si farmecul voluptuos - - po——
al comparatismului Irina Petras 8 Balgdq a d.oua fete.dm Bucuresti; Zidul; N .
Amintiri din maturitate Riri Sylvia Manor 21
* VERTICAL
— - — - * LECTURI
O piesa pierduta Ovidiu Pecican 9 —— -
} Doud carti despre Cioran Marta Petreu 22
* PrOZA
- * SUB LUPA MEMORIEI
Intermezzo Vasile Igna 10 - — -
Avandardele utopice, Raul istoric
* REVISTA REVISTELOR si problema moralitatji Vladimir Tismaneanu 24
(S.B.) 10 | Junimismul politic, ca liberal-conservatorism Cristian Vasile 25
* Eseu * BIBLIOTECI IN AER LIBER
Literatura ca viata, viata ca literatura Adriana Teodorescu 12 |, Dusmanii nostri ne deseneaza chipul”;
e 70 DE ANI DE LA MANIFESUL CERCULUI LITERAR ,Daca as fi fost harazit Politicii din tinerete,
— — - spune Socrate, as fi murit din tinerete.” Jean-Paul Michel 29
Amintiri razlete despre cerchisti Zorina Regman 13 . .
(prezentare si traducere de Letitia llea)
* SECRETELE ORASULUI-COMOARA
Vechi institutii ale Clujului Lukacs Jozsef 14

30 « APOSTROF



Editura Biblioteca Apostrof va ofera urmatoarele carti:

* Mihail Sebastian. Dilemele identitatii

editie ingrijita de Leon Volovici, 2009, 300 p. 25 lei
Colectia ,Filosofie moderna”
e Friedrich Nietzsche, Antichristul

traducere de VasiLe Musca, 2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Filosofie extrem-contemporana“

* JosepH RatzINGER, Europa in criza
culturilor, traducere de DeLia Marca,
prefata de ANDREI MARGA, 2008, 92 p. 15 lei

Colectia ,Filosofie medievala”

* SF. ANSELM DIN CANTERBURY,
Monologion despre esenta divinitatii
traducere de ALEXANDER BAUMGARTEN, 1998, 162 p. 15 lei

Colectia ,Filosofia religiei”

* Henry CorsiN, Paradoxul monoteismului
traducere de JaniNa 1aNosi, 1997, 216 p. 4 lei

Colectia , Filosofie romaneasca”

* Vasite Musca, Spusul si de nespusul,
2003, 146 p.

e D. D. Rosca,
Introducere la ,Viata lui Isus“. Mitul utilului
traducere de DumiTRU TEPENEAG, editie si postfatd
de MarTA PeTrReu, 1999, 138 p.

* Bucur TiNcu, Apararea civilizatiei
editie ingrijita si prefata de MarTA PETREU,
2000, 132 p.

* LAurA PamriL, Noica necunoscut,
2007, 288 p.

10 lei

15 lei

15 lei
20 lei

Colectia ,lanus”

¢ Ovipiu Pecican, Trasee culturale

Nord-Sud, 2006, 228 p. 15 lei

CAuN TeuTisan, Textul in oglinda:
Reflexii ale imaginarului eminescian,

2003, 162 p. 15 lei

¢ Petru PoaNTA, Efectul ,Echinox” sau

despre echilibru, 2003, 176 p. 10 lei

* Doru Biaca, Tatal meu, Lucian Blaga,

2004, 380 p. 20 lei

» GeoRrGe Banu, Uitarea, 2003, 80 p. 15 lei

* NormAN ManEa, Despre clovni

eseuri, 1997, 230 p. 15 lei

* NormAN ManEa, Octombrie, ora opt
proza, 1997, 186 p.

PHiup RotH, Animal pe moarte
roman, traducere de IrRiNA PETRAS, 2001, 132 p.

15 lei

15 lei

* Sanpa Corpos, Literatura intre revolutie

si reactiune, editia a i-a, addugita, 2002, 284 p. 15 lei

Lev Toistol, Moartea lui Ivan llici
traducere de JaniNa 1aNosI, prefatd de loN VarTIc,
2003, 96 p.

GeORGETA HOrRODINCA, Duminica seara,
2006, 231 p.

15 lei

20 lei

ALEXANDRU VONA, Sa mai fiu o data
indragostit, carte gindita si alcatuita

de MarTA PeTrReu, 2005, 188 p. 20 lei

SteraN BorsiLy, Despre Thomas Mann

si alte eseuri, 2005, 172 p. 20 lei

* Marta PeTreu, Conversatii cu..., vol. i,

2006, 132 p. 20 lei

* RuXaNDRA CESEREANU, MARTA PETREU,
CorIN BraGA, VIRGIL MIHAIU,
Ovipiu Pecican, IoN VARTIC,

Sadovaia 302 bis, 2006, 204 p. 20 lei

* EuGeN Pavel, intre filologie

si bibliofilie, 2007, 170 p. 20 lei

* [RINA PeTrAS, Teoria literaturii:

Dictionar-antologie, 2002, 288 p. 20 lei
* STErAN BorBily, Proza fantastica a lui

Mircea Eliade, 2003, 224 p. 20 lei
* Scriitorul si trupul sau, carte gindita

si alcatuitd de Marta Petreu, 2007, 264 p. 15 lei
* Cele 10 porunci, carte gindita

si alcatuitd de Marta Petreu, 2007, 276 p. 15 lei
* Nicolae BArnA, Dumitru Tepeneag,

2007, 304 p. 7 lei
Colectia ,Scrinul negru”
* ZAHARIA BollA, Amintiri si consideratii

asupra miscarii legionare

prefatd de Livia Timent Boila, editie ingrijita de

MarTa PeTReU si ANA CORNEA, notd asupra editiei

de Marta Petreu, 2002, 160 p. 10 lei
* ZaHARIA BoilA, Memorii, 2003, 256 p. 12 lei
* Procesul ,tovarasului Camil“, editie ingrijita

de lon VarTic, prefatd de Mircea Zaciu, 1998, 96 p. 15 lei
¢ [. D. Sirsu, Scrisori catre bunul Dumnezeu

editie ingrijita de lon Vartic, 1998, 244 p. 15 lei

Lubovica REBREANU,
Adio pina la a doua Venire.
Epistolar matern, editie ingrijitd, prefata si note

de Liviu MaLita, 1998, 288 p. 15 lei

ARTHUR DAN, Mituri cazute (Din jurnalul unui
psihiatru). Aforisme, prefete de

1. Necortescu, loN Vianu, ALexaNbru PaLeolocu; editie

si notd asupra editiei de MarTa PeTreu, 1999, 96 p. 15 lei

Dumitru TePENEAG, Destin cu popesti. Sotroane
(in colaborare cu Editura Dacia),

2001, 144 p. 10 lei
* Atexanpru VoNa, Esmeralda, fisd de dictionar

de FLoriIN MaNoLescu, desene de GABRIELA MELINESCU,

2003, 112 p. 10 lei

KONSTANTINOS ARVANITIS, Jurnal (1893-1899),
traducere din neogreaca de Craupiu TurciTu, cuvint-
inainte de MarTa PeTreu, epilog de NicolaE MARGINEANU
(in colaborare cu Editura Polirom),

2009, 83 p. + ilustratii 15 lei

Colectia ,Istoria filosofiei”

* CONSTANTIN RADULESCU-MOTRU,
F. W. Nietzsche: Viata si filosofia sa

2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Poeme*

* TrisTAN JancO, Memoriile Soahului,

2006, 84 p. 15 lei

Carti in coeditare cu Ed. Polirom
(le puteti comanda la www.polirom.ro):

* loN Vartic, Bulgakov si secretul lui
Koroviev: Interpretare figurala la
Maestrul si Margareta,

ed. a 1-a, addugita, 2006, 160 p. 17,95 lei

* Marel CALNEscu, Mateiu I. Caragiale:

recitiri, ed. a-a, 2007, 168 p. 19,95 lei

* loN Vianu, Blestem si Binecuvantare,

2007, 182 p. 19,95 lei

* lon Viany, Investigatii mateine,

2008, 112 p. 19,50 lei

* Marta Petreu, Despre bolile filosofilor.

Cioran, 2008, 128 p. 19,90 lei
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