A P OS TR OF

Concursul National
,Porni Luceafarul...”

CENTRUL JUDETEAN pentru Conservarea si Promovarea Culturii Tradi-
tionale Botosani, cu sprijinul Consiliului Judetean Botosani, in cola-
borare cu editurile Junimea si Convorbiri Literare din Iasi, Memorialul
Ipotesti — Centrul National de Studii ,Mihai Eminescu®, precum si cu re-
vistele de culturd Convorbiri literare, Poezin, Dacia litevani, Feed back, Viaga
romanensci, Familin, Vatra, Euphorvion, Steaun, Hyperion, Conta, Semne, Poesis,
Luceafiirul de dimineati, Porto-franco, Atenen, Cafeneana litevani, Arges,
Bucovina literani, Antaves, Dundrea de Jos, Semne, Filiala Tagi a Uniunii Scrii-
torilor din Roménia, Uniunea Scriitorilor din Republica Moldova §i APLER,
organizeazi, in perioada 15-17 iunie 2012, Concursul National de Poezie
s1 Interpretare Criticd a Operei Eminesciene ,,Porni Luceafirul...”, editia a
XXIX-a.

Concursul isi propune s descopere $i si promoveze noi talente poeti-
ce si critice si se adreseazi, astfel, poetilor si criticilor literari care nu au
debutat in volum i care nu au depisit varsta de 40 de ani.

Concursul are trei sectiuni:

1) Carte publicatd — debut editorial. Se vor trimite 2 (doud) exemplare
din cartea de poezie apiruti in intervalul 10 mai 2011 — 10 mai 2012. Vor
fi acordate 2 premii: ,Horatiu Ioan Lagcu® al Filialei asi a USR si al Uniunii
Scriitorilor din Republica Moldova.

2) Poezie in manuscris (nepublicatd). Se va trimite un print (acelasi volum
s pe un CD — un singur exemplar!) in 3 exemplare, care va cuprinde cel mult
40 de poezii, semnate cu un motto. Acelagi motto va figura si pe un plic
inchis, in care vor fi introduse datele concurentului: nume, prenume, anul
nagterii, adresa postald, e-mail, telefon. Se vor acorda doud premii, care vor
consta in publicarea cite unui volum de poezie de citre editurile Junimea
s1 Convorbiri Literare, cu sprijinul financiar al APLER. Juriul are latitudinea,
in functie de valoarea manuscriselor selectate, sa propuna spre publicare si
alte manuscrise, in functie de disponibilitatea editurilor prezente in juriu.

Manuscrisele care nu vor primi premiul unei edituri vor intra in con-
curs pentru premiile revistelor implicate in jurizare, reviste care vor publi-
ca grupaje de poezii ale poetilor premiati. Toti poetii selectati pentru pre-
mil vor apdrea intr-o antologie editatd de institugia organizatoare.

3) Interpretare cviticd a opevei eminesciene. Se va trimite un eseu de cel
mult 15 pagini in 3 exemplare (in copie §i pe un CD), semnat cu un motto.
Acelagi motto va fi scris pe un plic inchis, in care vor fi incluse datele con-
curentului: nume, prenume, anul nagterii, adresa postald, e-mail, telefon.
Se vor acorda premii ale unor reviste literare implicate in organizare. Eseurile
premiate vor fi publicare in revistele care acordi premiile i in antologia edi-
tatd de institutia organizatoare.

Festivitatea de premiere va avea loc la Botogani in ziua de 15 tunie 2012.
Organizatorii asigurd concurentilor cheltuieli de masi i cazare.

Lucririle vor fi trimise, pand la data de 10 mai 2012, pe adresa:

Centrul Judetean pentru Conservarea i Promovarea Culturii Tradi-
tionale Botosani, Str. Unirii, nr. 10, Botosani. Relatii la tel. 0231-536322
sau e-mail: centrul_creatiei_bt@yahoo.com.

ps. Nu se primesc grupaje pe e-mail!

Referent,
GELLU DORIAN

Director,
Prof. IoN ILIE

2 * APOSTROF

Comunicat

iN ZILELE de 6 si 7 martic 2012, au avut loc sedintele Comi-
tetului Director al Uniunii Scriitorilor si, respectiv, Consiliului
USR, conduse de presedintele Uniunii.

A fost avizatd executia bugetard pe anul 2011. A fost pre-
zentatd de citre presedintii de filiale situatia incasirii cotizatiei
pe anii 2010 si 2011. S-a luat in discutie stabilirea unor reguli
pentru cheltuirea fondurilor din cotizatii. Au mai fost analizate
relatia la zi cu partenerii USR, procesele pe rol si cazurile edito-
rilor, membri ai USR, care nu achiti taxa de timbru literar. A fost
modificat regulamentul Turnirului Poetic, la care vor participa
in 2012 trei filiale ale USR, i s-au stabilit laureatii Festivalului
»ludor Arghezi” de la Tirgu-Jiu, la care premiile sint finantate
de USR.

In memoriam

CORNEL MIHAI IONESCU

UNIUNEA SCRUTORILOR din Roménia $i Asociatia Scriitorilor
Bucuresti anuntd cu profund regret incetarea din viatd a
profesorului si criticului literar CORNEL MIHAI IONESCU, distins
traducitor §i comparatist, specialist in limba si literatura italiani.
Cornel Mihai Ionescu s-a niscut la 11 februarie 1941, la Bu-
curesti. A absolvit Facultatea de Limbi Strdine din Bucuresti,
Sectia italiand-spaniold. A avut de suportat numeroase perse-
cutii din cauza ascendentei sale i a neapartenengei la Partidul
Comunist. In 1958, tatil siu a fost arestat de autorititile comu-
niste. Dup4 absolvirea facultitii a predat ca asistent universitar,
nefiind promovat decit in 1990. A tinut cursuri la Facultatea de
Filologie, la cea de Filosofie, ca profesor, dupi 1990, la Univer-
sitatea ,,Dimitrie Cantemir“. A publicat mai multe volume de
criticd literara si eseuri: Generagia lui Neptun (1967), Palimpseste
(1979), Lorrain (1983), Cercul lui Hermes (1998). A tradus din
Ugo Foscolo, Ultimele scrisori ale lui Jacopo Ortis (1966), Dino
Buzzati, Marele portret (1969), Umberto Eco, Opera deschisa
(1969), G. Della Volpe, Critica gustului (1975), Jacques Der-
rida, Diseminarea (1997). Din anul 1996, a coordonat colectia
de filosofie contemporand, ,,Mentor®, a Editurii Univers En-
ciclopedic.

Prin disparitia lui Cornel Mihai Ionescu, literatura noastrd si

invatdmintul filologic suferd o dureroasd, ireparabild pierdere.
u

ION NICOLESCU

U NIUNEA SCRITORILOR din Roménia si Asociatia Scriitorilor
Bucuresti anunti incetarea din viatd a poetului si drama-
turgului ION NICOLESCU. S-a niscut la 10 ianuarie 1943, la
Buziu. Dupi absolvirea Liceului ,,B. P. Hasdeu“ din Buziu, a
urmat cursurile Facultitii de Filosofie a Universititii din Bucu-
resti. A debutat in ziarul Steagul rosu din Bacdu in 1956, iar edi-
torial, cu volumul de versuri Indulgente (1969). A publicat mai
multe volume de versuri $i romanul Vo: de colo, de la Biarritz
(1979). O piesa de teatru despre Eminescu, intitulatd Sz totusi
Eminescu, a fost publicata inainte de 1989, fiind jucati la Teatrul
National din Bucuresti dupa revolutie.

ite la redactie
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Eveniment

HEDDA (GABLER

ATREIA INTALNIRE a actorilor Teatrului
Maghiar din Cluj cu regizorul Andrei
Serban a avut loc i de aceastd datd sub feri-
cita zodie a evenimentului.

Piesa aleasd: Hedda Gabler, celebri in
dramaturgia moderna, a nu mai putin cele-
brului Henrik Ibsen. In ultimele decenii,
piesele ,,zeului nordic® se intalnesc rareori
in repertoriul teatrelor din ard. Nu stiu da-
cd publicul clujean s-a bucurat si de o altd
inscenare a Heddei Gabler la Teatrul Ma-
ghiar. La National s-a montat o singurd da-
ta, in primévara anului 1935, de citre acto-
rul-regizor Stefan Braborescu, cu artista
emeriti Magda Télvan in rolul titular. Pro-
babil, la o privire superficiald, dramele
ibseniene par iremediabil datate. Decorul
epocii, societatea burghezi cu regulile ei
incorsetate, e fireste datat.

Cu spiritul iscoditor si luciditatea care-1
caracterizeazd, Andrei Serban indepirteaza
,»coaja, decorul” si aduce la suprafati o scrii-
turd extrem de actuald, perena prin ,eternul
omenesc“ al personajelor, prin tensiunea
inaltd a frimantirilor umane, prin resortu-
rile nobile ale gandirii si sensibilitatii.

Ca in alte diti, de exemplu la Strigdte si
soapte, contactul cu atmosfera spectacolului
are loc din momentul in care ai pasit in ho-
lul silii Studio. Accesul in sald, cu cipici, se
face prin sera boltitd de plexiglas, o conti-
nuare a spatiului de joc, printre frunze ves-
tede de toamnd. Asezat pe doud laturi, pu-
blicul e inclus in salonul Heddei, spatiu
de joc unic, loc al actiunii unde ,,se fac si
desfac relatii, se evoci trecutul, se compun
s1 recompun cupluri®. Un salon elegant, cu
ferestre mari, perdele bogate, coloane trans-
parente la unele usi, pe un colorit de verde,
rosu-aprins, uneori alb. Configuratia pie-
selor de mobilier, ca i culoarea-accent, se
schimba 1n functie de momentul actiunii.
Cu toatd eleganta si rafinamentul decoru-
lui, contactul fizic cu frunzele moarte si
multitudinea vazelor cu flori ingrimidite
una langi alta te duc cu gandul la un cavou,
un loc in care viaga nu poate izbucni, totul
vegheat de portretul generalului Gabler,
autoritatea de necontestat din viata eroinel.
Cred, nu intamplitor portretul apare ca o
efigie in mijlocul oglinzii din fundal. Sub
privirea lui, a generalului, in oglinda se re-
flecta si se deformeaza caractere, vieti.

In debutul spectacolului, despre Hedda
se vorbeste ca despre o mare personalita-
te, superioara tuturor. Servitoarea Berte e
cuprinsi de teamad in fata noii stipine, mi-
tusa Julle nu-si ascunde mandria §i uimirea
cd multiubitul ei nepot Jorgen a ficut o ca-
sdtorie atat de nobild. Jergen insusi e co-
plesit de norocul de a fi fost acceptat de
Hedda. Pe masuri ce se desfisoard actiunea
plCSCl descoperim fegcle personajului: fru-
moasd si distinsd, stipand pe sine, calculata,
sarcastici in relapa cu mediocrul sot Tes-
man sau cu mitugica Julle, cochetd, femi-
nind cu judecitorul Brack si cu Eilert Lov-
borg, insinuantd, manipulatoare cu Thea

Roxana Croitoru

Elvsted, rece ca un sarpe, totul culminand
cu rdutatea neputintei $i a neimplinirii in
momentul dricesc al arderii manuscrisului
lui Eilert. Personajul interpretat de Kézdi
Imola evolueazi pe un arc al fatetelor uma-
ne cu treceri incredibile, de mare comple-
xitate, de la o stare la alta, treceri punctate
prin ritmicitatea cu care porneste sau intre-
rupe muzica la pickup. Iluziile din care era
construitd existenta ei lipsitd de sentimen-
te se ndruie treptat. Singura distractie care
i rimane este jocul cu pistoalele generalu-
lui. Vanitatea, ambitia ei de a stimula un
om de geniu este profund rinitd, deoarece
fostul iubit, Eilert Lovborg, istoric ajuns
celebru, va fi salvat de la decidere de fosta
colegi de scoald a Heddei, doamna Elvsted,
mult inferioari intelectual acesteia. Hedda,
dintr-o rizbunare perfida de care este capa-
bild doar o femeie geloasi si foarte inteli-
gentd, il impinge spre viciu si sinucidere,
pentru a-I1 impiedica si-gi realizeze marea
operi. In momentul in care isi di seama ci
nu mai poate domina si determina niciun
destin, ci este inlocuitd chiar $i de medio-
crul ei sot, se salveazi in propriii ochi prin

moarte, care e, poate, suprema frumusete.
Este teribil finalul spectacolului: se aud im-
puscaturi. Jergen Tesman se retrage indife-
rent impreuna cu Thea Elvsted pentru a
reface opera lui Lovborg din notitele rima-
se, urmati de judecitorul Brack. Virtualul
triunghi conjugal se poate reface. Berte,
servitoarea, descopera usa serei. Pe perete-
le de sticld se prelinge in ralanti chipul
Heddei insangerat, imbricatd in mult prea
larga manta a generalului Gabler.
Regizorul scoate piesa din tiparul dra-
mel, opera finitd cu o constructie perfectd,
fard a impieta in vreun fel textul, subliniind
in aceeagi masurid tragicul i comicul situa-
titlor si al personajelor. Personajele nu sunt
vizute numai pe dominanta caracterului,
sub care doar banuiesti alte fete ascunse, ele
ies la lumini rand pe rind. De pildi, Brack,
omul de lume, aparator al legii, tese viclean
plasa de pdianjen in jurul Heddei §i pentru
a-gi atinge scopul recurge la santaj. Tragicul
succedd comicul si invers. E tragic si crud
sd-1 determini pe stralucitorul Eilert si cadi

* Kézdi Imola si Gyorgyjakab Eniké
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nu) fi si a (nu) avea
sau HEDDA GABLER A lui ANDREI SERBAN

P RINTR-UN DECOR de toamnd, cu frunze
de viti-de-vie cizute in jurul casei, intri
in salonul — functional, elegant si atempo-
ral — al Heddei Gabler. Servitoarea familiei
tocmai 1i despacheteaza bagajele, cici
Hedda si Tesman s-au intors din cildtoria
de nuntd. Din start, de la primul vizitator,
cam matinal, matusa Julle a lui Tesman,
aflim cd Hedda Gabler, fiica generalului
Gabler, este o femeie frumoasd, inaccesi-
bild, greu de mulfumit si cu gusturi scum-
pe: ea obisnuieste sd cdlireascd, de pildd,
1ar Berte, servitoarea (Csutak Réka), ii
mirturiseste mitusii Juliane temerea ei cum
cd nu este potrivitd pentru o asemenea
stdpina pretentioasd.

Aparitia Heddei (intrupata natural de
Kézdi Imola) in salon este ca o burniti de
toamnd peste scenele de duiosie usor infan-
tile, cam caraghioase si, vai, foarte ome-
nesti, dintre Tesman si métuga lui. Palida si
elegantd, cu pirul acoperit complet de un
sal bogat, Hedda, suverana ce trebuie slu-
jitd, intrd in scend incidrcatd de-o iritare a
cdrei cauzd este greu de ghicit. Iar dupa
cum se vede pe tot parcursul spectacolului,
ea are o proastd dispozitie adincd si este
roasd de viermii uritului de-a fi, aga ci se
simte perfect indreptatita si strice buna
dispozitie a celorlalti, a sotului ei sau a ne-
vinovatei lui matusi (jucatd magistral de
Varga Csilla) Cici pentru ea, micile riutag
vinovate sint ca aperitivul, ii stimuleaza ei
insesi putinga de-a fi. In fond, ea incarneazd
bine un tip social: omul din inalta socie-
tate intrat, dintr-un motiv oarecare, intr-un
mediu onorabil, la care se uitd cu neascun-
sd arogantd, intrucit este mai prejos decit
acela de origine; un mediu pregitit s-o
onoreze cu cildurd (mitusa Julle si-a cum-
pérat o pilirie noud anume cu gindul, afec-

Marta Petreu

tuos, c-o si se plimbe pe stradd impreund
cu Hedda), dar in care aceasta din urmi
n-are nicidecum de gind sa se asimileze,
ci si-1 foloseasca pentru a-si continua pro-
priul stil de viatd (asa cd despre piliria
mitusii Julle spune, cu riuticioasd preme-
ditare, ci ar fi a servitoarei). La fel, ea in-
carneazd un anume tip uman: este o per-
soand mai complicata decit oamenii din
preajma ei, avind o individualitate de estet,
o unicitate de care este acut congtientd; iar
educatia primitd de la tatd, foarte potri-
vitd pentru un bdiat, cici in spiritul onoa-
rei, o face inflexibild in fata oamenilor reali,
dar cu mai putine abisuri decit are ea insagi.
De fapt, Hedda se plictiseste, dar nu din-
tr-un gol natural al fiintei ei, nu din cauza
vidului sufletesc, ci pentru ci, inteligenta si
complicati fiind, dar inchisd in carapacea
unei educatii puritane, are un deficit de
triire care sd-i alimenteze izvoarele vii ale
fiingei. Mdritisul ei — ficut nu din iubire, ci
din ragiuni vitale (s-a siturat si danseze, 1i
spune ea judecatorului Brack, asa ci I-a luat
pe Tesman, in temeiul faptului ci el nu este
ridicol, cd i-a figiduit o existentd elegantd,
cai de cildrie §1 seri de primire) — pare o
realizare destul de importantd, la care tine,
cici este o solutie practicd de viatd. In ace-
lasi timp, nu-i lipseste o grimasa de descon-
siderare fatd de Tesman, pe care regia lui
Andrei Serban o subliniaza apasat. Tesman
insusi considerd cisitoria lor un semn al
ascensiunii lui sociale, iar matuga Julle se
aratd gata de mari si riscante sacrificii pen-
tru fericirea cuplului.

De fapt, dupa cum spune crescendo tex-
tul ibsenian $i dupd cum puncteazi regia
lui Serban, Hedda n-are nimic: in primul
rind, n-a avut bani; apoi, n-a avut alti pre-
tendenti seriosi pentru cisitorie. Singura ei

avere reald este formati din codul onoarei,
primit de la tatdl ei, si din perechea de pis-
toale, cu care ,trage in slava cerului. Teme-
lille cisniciei ei sint mai subrede insa decit
crede Hedda insdsi: Tesman, la gtirea ci
s-ar putea sa nu fie imediat numit profesor,
nu se sﬁc§te intr-o crizd de minie — mai
apasat pusd in scend decit in textul ibsenian,
jocul actoricesc al lui Bogddn Zsolt fiind
foarte sugestiv —, sa isi dezviluie parerea de
riu cd s-a lisat atras intr-o asemenea aven-
turd, financiard, cum este cisnicia. Practic,
este prima loviturd directd pe care o inca-
seazd Hedda si momentul cind ea incepe,
fira si-si dea seama, sd-si piarda, bucatd cu
bucati, tot ce, aparent sau real, avea: auto-
ritatea de care s-a bucurat pini atunci in
ochii celorlalti, de exemplu. Iar pe parcur-
sul dramei — cici Ibsen a scris o dramd, una
perfectd, inscenatd de Andrei Serban in re-
gistru de tragedie plus comedie simultan —
Hedda va pierde, nu fird impotrivire, tot
ce, in mod real sau iluzoriu, a avut.

In 36 de ore, cit dureazi la Ibsen actiu-
nea piesei, adicd din zorii primei zile cind
s-au intors din cildtoria de nunti i pind in
seara tirzie a zilei urmaitoare, personajele
trec toate printr-o adincd metamorfozi, in-
spirat inscenatd de Andrei Serban §i expre-
siv incarnatd de minunatii actori cu care a
lucrat. Iar ceea ce fusese tesut in trecut in-
tr-un anumit fel se retese si se reagazd alt-
fel, sub ochii spectatorului. Meritul lui
Andrei Serban este de-a fi montat drama
lui Ibsen in asa fel incit hermeneutica pe
care 1-o face el, in empatie cu Hedda, devi-
ne perceptibild si pentru spectatori. Este
o interpretare plauzibila §i convingitoare,
iar ca spectacol, fascinanti.

>
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din nou in patima betiei, dar e hilari iegirea
din scena a bdrbatilor, care pleaci la petre-
cerea burlacilor.

Cum am mai spus de atitea ori, inter-
pretii scenei maghiare functioneazi perfect
impreund si excelent fiecare in parte.

Bogdan Zsolt, in rolul lui Jergen Tes-
man, joacd infantilismul (vezi scena papu-
cilor sau momentul cind afld ci va deveni
tatd), dar si mediocritatea egoistd, cu finete
si subtilitate. E rand pe rand blind, slab,
distrat si debusolat, un copil cuminte si stu-
dios care are mereu nevoie de afectiunea
mitugicilor si de ingrijirea bonei. Faptele
aluneci pe langi el. Un egoist, la fel ca si
copiil neajutorati care au nevoie de spriji-
nul celorlalti pentru a trai. Hathdzi Andris,
intr-o formd de zile mari, in rolul judeci-
torului Brack, trece cu usurintd de la ipo-
crizia burghezi la venalitatea crudi, in
scene de un comic nebun. Foarte buni,
convingitoare Gyorgyjakab Eniké in rolul
Theei, ,muza“ de profesie, cu frumoase tre-
ceri de la naivitate, spaimd, iubire la mo-
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mentul tragic al confruntirii cu Levborg.
Complexitatea personajului Eilert Lovborg,
natura sa violentd, sufletul lui visitor sunt
interpretate de Szlics Ervin, nou in echipa
lui Andrei §erban, cu aplomb, dar si cu
sensibilitate §i fortd dramaticd. El reuseste
sd redea convingitor balansul continuu din-
tre vis si exces, dintre grandoare, pe de o
parte, si tragic-ridicol, pe de alta. Varga
Csilla, mituga Julle, vegheaza la implinirea
burgheza a familiei Tesman. Limbajul ei
naiv-riasfitat e mai real §i mai aproape de
misterul vietii, pe care ceilalti doar il paro-
diazi si il profaneazia. Aparitia in vis a
femeii pierdute, Diane, e interpretatd pito-
resc de aceeasi Varga Csilla. Csutak Réka
convinge in servitoarea Berte, spionul mut,
martor al tragicelor intampliri, conferind
personajului tuse usoare de grotesc.
Decorul §i costumele sunt semnate de
Carmencita Brojboiu, constanta colabora-
toare a lui Andrei Serban. Ea face parte din
categoria acelor scenografi, din ce in ce mai
putini la numar, care slujesc cu har si dar
spectacolul si actorii. Decorul si costumele

create de ea sunt elegante, rafinate, fin asam-
blate cromatic. Ele pun in valoare spaiul sce-
nic, ugor descifrabil de citre spectator. Cos-
tumele subliniazd amanunte ale personalitiii
personajelor. Hedda Gabler, de pildi, poarti,
pe tot parcursul spectacolului, capul acope-
rit, in contrast cu splendoarea pirului Theei,
deoarece, cred eu, in text se face mereu refe-
rire la podoaba capilard a rivalei.

Un rol important in economia specta-
colului il are coloana sonori, hituri ameri-
cane din anii °50, dar §i Schubert, ampli-
ficind momentele comice §i tragice ale
spectacolului.

»Rolul regizorului e s creeze o atmo-
sferd, sd regleze ritmul cuvintelor, sd caute
pauzele si ticerile®, spunea Andrei $erban
in Fragmente dintr-o scrisoare imaginani
advesatd Domnului Ibsen. Rolul lui a fost sa
ne Incinte cu un spectacol de arti al seco-
lului 21, eveniment de mare tinutd, asa
cum ne-au obisnuit regizorul si echipa lui.
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Simplu spus, pe Hedda si pe Tesman,
care nu sint legati prin iubire, 11 ajunge din
urmai trecutul — ceea ce este esenta dramei
analitice, a acelei piese de teatru in care
actiunea consti in derularea nu a unor con-
flicte, ci a consecintelor conflictelor si actiu-
nilor din trecut. In primul rind, in sceni
intra judecitorul Brack (jucat extraordinar
de Hathdzi Andrds), cu nota lui de plati:
in virtutea secretelor schimbate in trecut
intre el si Hedda, precum si pentru servi-
ciile pe care i le-a ficut i pe care i le figa-
duieste pentru prezent si viitor lui Tesman
— e vorba mai ales de numirea acestuia ca
profesor la universitate —, Brack isi pretin-
de recompensa, adici rolul de al treilea in
relagie.

La fel, in viata Heddei si a lui Tesman
se Intorc, cu viteza nenorocirii, doud persoa-
ne: vechea ,pasiune® a lui Tesman, doam-
na Thea Elvsted (am vidzut spectacolul cu
Gyorgyjakab Enikd), acum indrigostiti de
vechea si ambigua pasiune secretd a Hed-
dei, adicd de Eilert (Sztics Ervin). Ei apar
la suprafata prezentului aducind cu ei nota
de platd pentru trecut. Cu admirabild intui-
tie regizorald, Andrei Serban o pune pe
nou-venita Thea si se aseze, mereu, intre
personaje: de exemplu, ea se vird instinctiv,
adici In virtutea instinctelor ei acaparatoa-
re, intre Hedda §i Tesman — iar Hedda,
premeditat, restabileste distribuirea perso-
najelor, intercalindu-se intre Thea si bir-
batul ei, pentru care, iatd, acum incepe sd
fie constrinsa si lupte. La fel, Hedda, care
este perfect constientd de unicitatea sa, con-
statd, cu stupoare — apoi cu durere i minie
—, ¢d unicitatea nu este singurul lucru im-
portant in viatd si cd Thea, cu parul ei fru-
mos, pe care ea incd din copildrie ar fi vrut
sd i-] aprindd (si-acum intelegem de ce An-
drei Serban a acoperit parul Heddei: din
moment ce Hedda a fost si este invidioa-
sd pe parul Theei, inseamnd ci ea insasi
n-are un pdr frumos), cu prostioarele ei
feminine, cu aerul ei patetic $i cu originea
el modestd, are mai mult succes la barbati.
Adici, mai mult succes in viati. Hedda pur
si simplu nu poate s suporte faptul ci
Eilert se afld in puterea Theei, de dragul ca-
reia s-a ldsat de bauturd si mai ales de dra-
gul careia a scris o strilucitoare carte, deve-
nitd ,,copilul nostru“. O carte care este mai
buni decit ceea ce poate face Tesman insusi
— ba, mai mult, care i pericliteazi lui Tes-
man accesul la profesorat.

In infruntarea personajelor, Hedda des-
coperd, pe rind, atit forta femeii pe care
ea o socotise inainte o prostutd oarecare,
cit si faptul ci ea insisi si-a pierdut din pu-
terea pe care a avut-o cindva asupra lui
Eilert. Ea insisi se dezviluie ca fixati in lo-
gica, primitd de la tatdl ei, a vietii in onoa-
re si frumusete, iar dacd asta nu este cu pu-
tingd, a mortii in onoare si frumusete. Cici
ea este purtitoarea unei viziuni stravechi,
dionisiac-estetizante, simbolizate in lait-
motivul capului impodobit cu frunze de
vitd-de-vie. Mai mult decit oricirui alt per-
sonaj, Heddei i se potrivesc cuvintele lui
Platon cum cd ,,daca viata meritd prin ceva
s-0 triiascd omul, numai pentru acela me-
ritd, care ajunge si contemple frumusetea
insasi®.

Nu credeam si ajung sd vid vreodat, la
Cluj, un spectacol cu aceastd dramai ibse-
niand. Textul este lapidar, constructia pie-
sei, economicoasd, iar trisdturile persona-
jelor sint abia sugerate prin cite-o frinturd

de replicd, nu explicitate. Andrei Serban a
intarit jocul actorilor, ferindu-se si puna in
scend un spectacol inghetat si criptic: asa
cum am spus, in locul unei drame a mon-
tat o tragicomedie, expresivi si explicita, de
o mare frumusete a ansamblului §i de o vir-
tuozitate actoriceascd minunatd.

Andrei Serban a reusit sd facd vizibild —
conform hermeneuticii sale asupra dramei
ibseniene — problema Heddei: ea a primit
de la tatil e1 o educatie de biiat, ag zice —
fiind invitata curajul, dreptul la libertate si
demnitate si, chiar cu pregul mortii, drep-
tul la frumusetea existentei. In acelasi timp,
ea pare oarecum blocatid in evolutia el,
oprita la virsta si imperativele primite de la
tatdl ei. In rest, in absenta banilor, care si-i
aduci divertismentul, si in respectul con-
vins al conventiilor sociale elegante, care
s-o fereascd de scandal, ea a fost si este o
existentd livratd vidului. Precum un erou
kierkegaardian, ea doreste situatii ,,intere-
sante si, cum nu le poate experimenta pe
pielea ei, a trebuit si trebuie sd le smulgd
din povestile indiscrete ale singurilor oa-
ment liberi din anturajul ei, barbatii: pe
parcursul specatacolului, aflim ci pe vre-
muri Eilert ii povestea cum se intimpld
lucrurile in ,lume®, ¢ inaintea cilitoriei de
nuntd Brack juca acelasi rol etc. Cu un sot
mai pasionat de hirtiile lui decit de ea, in
vesnic deficit de @ fi, cici trdieste mai ales
prin delegatie, Hedda se plictiseste intens.

Deci, inaccesibilei §i autoritarei Hedda
i sint aduse, rind pe rind, afronturi, echi-
valente cu tot atitea deposeddri: Brack ii
propune un triunghi amoros, in care el si
fie unicul ,,cocos“ din ogradd, Tesman, deo-
datd nesigur ci va deveni profesor, 1si aratd
minia contra grabel cu care s-au cisitorit,
nevinovata mitusa Juliane, preocupatd dacd
nu cumva Hedda poartd un urmas, este de
o indiscretie vulgard sau mdcar supéritoa-
re etc. Loviturile mari 1i vin de la Eilert si
Thea, cuplu inegal dar fecund — ei au un
»copil“ literar, o carte, de fapt doud, cici si
un manuscris genial — §i reciproc devotat.
Cuprinsi de invidie si de gelozie, Hedda
incearcd si-si recistige puterea, adicd pose-
sia psihicd, asupra vietii fostului ei admira-
tor. Dar, pentru ca nu reuseste sa-i contro-
leze viata, isi foloseste persuasiunea pentru
a-1 controla moartea, indrumindu- inspre
o moarte frumoasd.

De fapt, Heddei nu-i iese nimic: ca-ntr-o
tragedie anticd, ca-n Oeﬂlzp, de exemplu, in
care fiecare gest menit sd asigure salvarea nu
face decit sd implineascd destinul §i sd gra-
beascd nenorocirea si moartea, fiecare iniia-
tivd a Heddei se intoarce impotriva ei. De
exemplu, desi este autorul moral al mortii
lui Eilert, ea nu-si recistigd puterea asupra
lui, cici tindrul filosof al culturii, departe
de-a fi murit frumos, s-a omorit in degra-
dare si scandal. Sau: desi a ars manuscrisul
cartii geniale a lui Eilert, crezind ci-n felul
acesta distruge ,,copllul“ cuplului Thea-
Eilert, gestul nu-i aduce niciun folos; dim-
potriva, propriul ei sot, Tesman, face un
cuplu creator cu Thea, amindoi ocupin-
du-se de restaurarea cirtii pierdute — iar
Hedda este eliminati dintre ei ca un corp
strain. Iar Brack (Hathdzi Andrds, excep-
tional, exersindu-si, la fel ca Bogddn Zsolt,
valentele comic-grotesti ale talentului sau),
profitind de faptul ci Eilert s-a omorit cu
unul dintre pistoalele Heddei, o santajeazi,
ripindu-i simultan si libertatea, si trufia
de-a se sti invulnerabild; iar felul in care
a reprezentat Serban aservirea Heddei —

Brack o prinde de ceafa si-o plimbd-n cerc,
ca pe-o vitd-n jug, apisindu-i grumazul cu
mina — este o imagine foarte puternica.

In numai 36 de ore, cit dureazi actiu-
nea dramei ibseniene, toate gesturile Hed-
dei s-au intors, maculator si ucigitor, con-
tra ei, ea pierzind totul: libertatea, autono-
mia, puterea asupra oamenilor, pe Tesman,
pe Eilert, chiar si pe Brack, care, putind fi
numai al treilea intr-o relatie, se invirteste
hipnotizat in jurul cuplului nou-format,
Thea-Tesman. Este momentul c¢ind, in salo-
nul casei sale, Hedda devine la fel de temi-
toare ca propria ei servitoare in prima dimi-
neata a intoarcerii stapinilor; i, dupa ce in
urmi cu o zi §i jumdtate se uita la oameni
de sus, ca o fiintd mindri si liberd, acum se
uitd de jos in sus, ca o fiinta care a pier-
dut totul si care cerseste, supusd, dreptul
de-a le servi ceaiul. O fiingd care nu mai are
nimic — decit cel de-al doilea pistol din pe-
rechea mosgteniti de la tatil ei. Drept care,
luindu-si dreptul de a nu mai fi, il foloseste,
tragindu-si, ca un ofiter de onoare, un
glonte in cap.

Deoarece regizorul i-a reconstituit Hed-
dei explicit, prin reactiile marcate ale acto-
rilor, etapele deposedirii de tot ce avea, de
la dreptul de a se crede in sigurantd in cds-
nicia ei la dreptul de a fi liberd, Hedda apa-
re in acest spectacol mai putin rece decit in
textul ibsenian, umanizati. $i, in fond,
demnid de a fi phnsa. Tar Kézdi Imola, cu
frumusetea ei pald, este o Hedda de neui-
tat. Faptul cd s-a gasit o actritd potrivita
pentru rolul Heddei este in sine uimitor.
Tar Kézdi Imola, cu o desavirsitd artd acto-
riceascd, in care este greu si discernem cit
este talent, cit este meserie, aduce pe scend
o cantitate sufocanti de nevrozi si neim-
plinire, asa ci rolul ei, lucrat in cele mai
mici detalii, este perfect.

Piesa lui Ibsen este perfectd — o recu-
noaste Andrei Serban insusi, in frumosul
sdu eseu publicat in avanpremiera specta-
colului - i, din cauza asta, foarte greu in-
scenabild. Existd in ea tot ce vrei: atmosfe-
ra din la belle époque, obsesia intelectuala a
filosofiei culturii si istoriei de la sfirsitul
secolului al X1x-lea si inceputul secolului
al xx-lea, adierea problemei feministe, rigi-
ditatea inaltei societiti la ceas de amurg etc.
Intr-un fel, drama ibseniani are aceeasi at-
mosferd ca finalul din Casa Buddenbrook: o
lume a marii burghezii, aflata la cuampina
apelor, a ascensiunii i decadentei, a acu-
mulirii de avutii §i a caderii in faza esteticd
a existentei, adicd in excentricititile pe care
le aduc plusul de complexitate sufleteascd
si frustrarile provenite din respectarea eti-
chetei.

Andrei Serban este un foarte mare regi-
zor. De la Trilogia anticd, din 1990, pini la
Hedda Gabler, deci de la tragedia inscenati
in dialog cu zeii la drama inscenatd ca tra-
gicomedie psihologicé s-a dovedit mereu
ca regizorul stipineste un registru larg si
lucreaza cu o intuitie artisticd siguri si ge-
nialoidd. La acest spectacol, la care pre-
miera a avut loc in 23 ianuarie a.c., regia
lui §i actorii exceptionali cu care a lucrat fac
ca viziunea sa asupra piesei s se susind, s
convingi si, foarte important, si emotio-
neze adinc.
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PUNCTE DE REPER

LA UN secol de la apa-
ritia bine-cunoscutei
analize spengleriene da-
titoare de ton privind
viziunea pesimisti asu-
pra unei evolutii ciclice
cu sfirsit inexorabil a
civilizatiei occidenta-
le, cartea profesorului
Andrei Marga, intitu-
lata The Destiny of Europe,
isi propune misiunea de mare anverguri a
radiografierii stirii actuale a continentului,
pentru o diagnozd a stadiului de evolutie
pe care-l parcurge si 0 prognozd a alterna-
tivelor care i se oferd. Constatind ci, in po-
fida avatarurilor dramatice ale societitii eu-
ropene in secolul XX, previziunile sumbre
ale ui Oswald Spengler nu s-au confirmat,
autorul constati totusi ci o identitate si cul-
turd de mare traditie, generatoare a unei
unititi economice, sociale si politice exis-
tente astdzi incontestabil, cu toate preca-
rititile sale, se confrunti cu o varietate co-
plesitoare de dificultii, provociri si crize,
a caror analizd, sub aspectul genezei si efec-
telor lor, este indispensabild pentru a putea
formula un punct de vedere pertinent asu-
pra perspectivelor sale viitoare.

In realizarea unei atari intreprinderi de
o mare amploare §i responsabilitate stiingi-
ficd si civica deopotrivd, Andrei Marga se
intemeiazd pe o impresionanté bogitie a
unor lecturi in care este greu sd descoperi
vreo fisurd a informatiei privind punctele
de vedere formulate de ginditori de cele
mai diverse formatii si orientdri, in diferite
vremuri, de la autorititile clasice ale seco-
lului al x1X-lea pind la cea mai apropiata
contemporaneitate, in toate limbile de cul-
turd europene. Informatia acumulati este
stipinitd cu autoritatea si experienta unui
profesionist al gindirii $i comunicdrii deo-
potriva, dar si cu implicarea §i inspiratia
unui intelectual dornic si capabil a cduta
si oferi solutii posibile pentru complexele
si vitalele probleme ale societitii europene
de azi si de miine.

Punctul de plecare firesc al analizei il
constituie formularea cu claritate a concep-
tiei autorului privind identitatea europeand
si sursele ei. In spiritul teoriei sistemelor,
identitatea europeani este definiti de An-
drei Marga drept rezultat al pluralismului
interactional multifactorial care se materia-
lizeazd in tehnici de productie si compe-
tente tehnice de un nou si inalt nivel, un
comportament economic si administratie
rationald, o culturd a dreptului, libertate si
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autonomie a persoanei, vointd publica re-
zultatd din confruntarea argumentelor, o
cercetare, cunoastere $i recunoastere siste-
maticd a realitdtii. La baza acesteia se afld
ceea ce metaforic poate fi redat ca un tri-
unghi echilateral Ierusalim-Atena-Roma, cu
traditii — iudaici, greaca si romand — echi-
valente prin contributiile lor, ce pot fi di-
ferentiate doar in sensul priorititii cro-
nologice, si cu o varietate de componente,
dintre care cea religioasd, iudeo-cresting, si
cea a filosofiei de sorginte greceasci repre-
zintd ridicinile din care se hrinesc g1 se
inspird valorile fundamentale ale unei civi-
lizatii de o insemnitate vitala pentru desti-
nul intregii umanitigi.

Valorile perene ale acesteia se confrunta
insd astdzi cu o avalangd de provociri §i cri-
ze izvorite din complexitatea unei lumi glo-
balizate, in care Europa isi cauta locul cuve-
nit, dar si din degradarea unor componente
esentiale, de neinlocuit, ale esafodajului siu
spiritual si moral, a ciror repunere in drep-
turi constituie conditia sine qua non a des-
chiderii orizontului spre un viitor al unor
legitime aspiratii.

Analiza cu acribie §i necrutitoare rigoa-
re criticd a acestei stiri de lucruri deloc co-
mode si incurajatoare constati drept feno-
mene generatoare ale ei §i forme evidente
de manifestare: dificultatea coreldrii iden-
tititilor multiple in vederea realizirii echi-
librului intre politicile demnitégii egale si
ale diferentei, intre egalitatea in drepturi a
tuturor i recunoagterea concomitentd a di-
terentelor culturale; criza democratiei pro-
ceduraliste concepute ,aritmetic®, lipsite de
idealuri, viziuni si fundamente etice, care
genereazd un deficit de legitimitate, apatie
civicd si politicd, o crizd motivagionald, cu
pericolul reciderii in autoritarism, coruptie
si manipulare; incapacitatea statului social
de a-si indeplini menirea de a elimina sari-
cia, somajul, inegalitatea sociald, in con-
ditiile lipsei de sustenabilitate financiard,
statul providential al bunistirii esuind in-
tr-un stat clientelar ce navigheaza cu difi-
cultiti crescinde intre Scila centralizatoare
si Carybda neoliberald a abandonarii rolului
sdu; guvernanta care ia locul guvernirii cla-
sice, ca un set de reguli si norme menite a
mobiliza diferitii factori umani si materi-
ali pentru realizarea obiectivelor societitii,
dar care poarti in sine pericolul detasirii de
valorile civice si morale, al diludrii rispun-
derii, al concentririi obsesive pe eficienta
tehnica, in dauna democratiei; o Europi
incapabild deocamdati si identifice solutia
optimi a imbindrii unui cadru statal natio-
nal, aflat in pierdere de prestigiu si impor-
tantd a capacitidtii sale de stimul al cresterii,
cu formula necesard a unei integriri garan-
tate de o constitutionalitate care sd expri-
me identitatea politici cetdteneascd a locui-
torilor continentului; in contextul marilor
schimbiri intervenite in lume, al crizei mul-

tilateralismului, lipsa de viziune si paralizia
birocratici a vointei politice, ruptura intre
institutii si cetdgenii europeni, fragmenta-
rea resurselor, in locul unificirii lor, risci si
reduci si chiar sd aneantizeze rolul norma-
tiv al unei Europe de care lumea are tot ati-
ta nevoie pe cit are nevoie Europa de ea.

Studii de caz in domenii pentru care
competenta autorului prezentei cirfi este 0
garanpe de profunzime si validitate anali-
zeaza in detalii implicatiile acestor stiri de
lucruri generale asupra unei parti vulnera-
bile a continentului — cea a unei Europe Ri-
sdritene aflate intr-o indelungati tranzitie
de la modelul totalitar la cel democratic —,
in care degradarea si instrumentalizarea
modelului asumat, politizarea economiet,
administratiei §i culturii in dauna compe-
tentel, calitatea slaba a legislatiei, lipsa de
legitimitate a reprezentrii politice si a lide-
rilor agraveaza considerabil procesul de
integrare reald in Uniunea Europeand, res-
pectiv asupra unui sector vital pentru aspi-
ratiile de viitor — cel al invitdmintului supe-
rior, formator si educator al generatiilor
menite a le materializa. Incalcarea valorilor
fondatoare ale libertdtii academice, auto-
nomiei universitare, responsabilititii socia-
le si integrititii, a gindirii critice, genereazi
astdzi o periculoasa indepdrtare a univer-
sitdgil de misiunea si functiile sale, definite
ca pregitirea de specialisti §i cercetare stiin-
tificd competitivd, promovarea inovagiei
analiza criticd a societdtii, implicarea in apa-
rarea drepturilor cetifenesti, sustinerea jus-
titiei sociale i a necesarelor reforme, cu pri-
mejdia unei inacceptabile renuntiri la rolul
formativ de personalititi si de oferire a unor
viziuni innoitoare pentru societate, in favoa-
rea posturii de modest furnizor de compe-
tente practice cerute de piatd, incapabil a
face fati cerlngelor complexe ale interna-
tionalizdrii in conditiile lumii globalizate.

Cauzele fundamentale ale acestor semne
de intrebare de mare gravitate la adresa via-
bilitatii s1 viitorului unui sistem grevat de
numeroase tare functionale si morale deo-
potrivi sint descoperite de autor in proli-
terarea relativismului, care implicd renun-
tarea la posibilitatea unor valori ferme si
standarde general recunoscute, reducind
astfel considerabil capacitatea de luare a de-
ciziilor i creind o crizd de motivatie cu
consecinte de mare gravitate. O seculariza-
re cu tendinte de generalizare, provocind
separarea netd intre stat si bisericd, o rup-
turd fird apel intre stiintd, filosofie si res-
pectiv religie induc un deficit de valori
morale fundamentale, care se afli, in esen-
t4, la baza fenomenelor evidente de degra-
dare constatate.

Sinteza efectelor acestor fenomene com-
plexe se materializeaza intr-o multitudine
de diagnoze posibile oferite de ginditorii
ultimelor decenii: societatea postmoderni
a atomizdrii; societatea individualismului



Poeme de
SONIA ELVIREANU

Revelion 2012

Azi pasii mei poartd
cumpina dintre ani.
Nesiguri, drumul nu stiu,
doar pipaie cu talpa
pamantul-asfalt.

Pasii mei poarta incd
miresme de brad in bocanci,
glasul mut al iubirii

zi de zi inrobiti de altii,

azi rinitd mai mult ca oricind.
Coboari in ceturi

la fel de nesiguri ca ieri,

nu uitd pe drum, intre ani,
visul schilod si amar

ce ti-l servegte aproapele
picur cu picur,

sd uitl cd existi

ca aerul diminetii.

Nimeni nu intelege ticerea,
glasul amutit, care urli in tine.
Urd, prostie, orgoliu,
cortegiul zdrentuit, fard fard,
apasd anii din ranile tale

s1 nu se resorb.

Doar ochii deapana

in zdri frumusetea,
palmele o ating,

si fiecare forma cregte

inlduntrul tiu verticalitatea
pe care omul nu o invatd nicicand.

Sacalul

Ziua se-asterne altfel
pe sufletul dezgolit.
Urli sacalul a pradi,
zarea Insdngerati

in ochi se prelinge
ca o lance de foc.
Izbeste nesigur,
noroiul friménti

in brag si in creierul gol.

Ura striveste orbita,
fire atirnd-n namol,
setea nepotoliti,
homini-lupus,

fiara flimanda.

Sacalul orbit de mirosuri

nu vede ingerul mort.

narcisist §i hedonist; societatea cinic a in-
strumentalizidrii; societatea riscului, in care
pericolele se globalizeaz si stdrile exceptio-
nale devin cotidiene; societatea invizibili,
a lipsei de transparenti si control; societa-
tea minciunii generalizate; societatea infan-
tilizatd, a abandondrii responsabilititii indi-
viduale si sociale; societatea indiferentei si
a cultului eﬁcaatagu societatea informatio-
nald, a excesului covirsitor de informatie
care inhibd creativitatea; societatea comu-
niciril, care reduce comunicarea la o trans-
mitere birocratizatd si mecanizati a infor-
matiei; societatea cunoasterii, care nu e si
una a ingelepciunii. Trecind in revistd aces-
te optiuni de interpretare, Andrei Marga isi
formuleazd propriul punct de vedere,
optind pentru formula societitii nesigu-
rantei, pe care o caracterizeazi ca una in
care omul pierde controlul asupra naturii,
in care confruntarea centrelor de putere fa-
ce istoria impredictibild, in care stinga oferd
cunoastere, dar nu si intelegere, economia
suferd de fragmentare, transformarile socia-
le si tranzigiile politice sint imposibil de
anticipat, conditiile de viatd se degradeazi,
catastrofele naturale si bolile prolifereazi.
La baza tuturor acestor fenomene se afld
evolutiile societdtii postseculare, in care un
stat ce se declard neutru in fata convinge-
rilor cetdtenilor sai priveazi sistemul demo-
cratic de valori indispensabile veridicitigii
s1 dainuirii sale (respect fatd de sine i de
altii, reciprocitate, solidaritate), care nu pot
fi oferite decit de o traditie religioasd aflatd
intr-o interactiune critici §i constructivi cu
cercetarea stiintificd si cooperare cu filo-
sofia pentru apdrarea valorilor ferme ale
culturii europene §i contracararea asaltu-
lui relativist asupra acestora.

Diagnoza astfel pusd cu fermitate si
convingere, bazatd pe calitatea §i probita-

tea analizei efectuate, se impune cu necesi-
tate in final §i prognoza unor solutii i al-
ternative capabile si deschidd orizonturile
unui viitor european al ddinuirii §i proli-
terdrii culturii, identitdtii $i unititii conti-
nentului. In viziunea implicatd a autoru-
lui acestei carti, ce concentreaza experiem_;a
unei cariere stiingifice strilucite de citeva
decenii, consacrate meditatiei asupra desti-
nului european, punctul nodal al oricérei
solutii pentru viitor este revenirea la valo-
rile fundamentale de adevir, libertate, jus-
tigie, bine, frumusete, care nu pot fi inlo-
cuite de efemeridele cultului eficientei, al
rezultatelor imediate, al functionalismului
s1 concretismului, ce abandoneaza delibe-
rat aspiratiile spre viitor unui prezenteism
ce-s1 rezumd ambitiile la administrarea si
pdstrarea a ceea ce existd. Aceste valori iz-
vorisc din cotitura culturali si religioasd in-
contestabild a vremurilor noastre, in care o
religiozitate rendscutd, o noud relatie a sur-
selor fondatoare ale identititilor europene,
bazatd pe o cunoastere mult mai profunda
a originilor lor, conlucrarea fertila si respec-
tul reciproc al religiei, stiingei si filoso-
fiei contureazi cu claritate temeiurile unui
postsecularism care concepe religia ca o
forma avansatd de spiritualitate, parte a cul-
turii cetagenestl ce sustine si conditioneaza
modernizarea. Pe acest temei solid, demo-
cratia proceduralista si devind concomi-
tent, printr-o fertild osmozd, i o formd
de viatd asumatid cu ferme fundamente eti-
ce, In care sd se restabileascd legatura orga-
nicd fatd de pluralism, legitimitatea s rede-
vind baza legalitdtii, deciziile luate prin
ascultarea si luarea in considerare a tuturor
argumentelor rationale si amelioreze cali-
tatea legislatiei si sd ofere alternative reale
pentru cetdteni. Economia si se elibereze
deopotrivd de tentatiile centralizarii stata-

le §i pietei atotputernice propoviduite de
neoliberalism, renunpnd la dereglementa-
rea excesivi, reluind in considerare con-
ditiile antropologice, culturale si spiritua-
le ale unei economii care se indepdrteaza de
formula falimentard a economiei virtuale.
Statul social reconstruit intr-o noud for-
muld, bazatd pe descentralizare, autonomie,
debirocratizare, este chemat sd rispunda
necesitatilor implacabile ale solidarititii, ca
element component esential al durabilitdtii
tesutului social. Politica si devind o arie a
ratiunii implicate moral, iar stiinta si-si
recistige viziunea de ansamblu asupra lo-
cului si rolului ei, asupra diversitdgii sale
ireductibile la domeniul analitico-experi-
mental, asupra colaboririi de neocolit cu fi-
losofia si religia. Viitorul Europei in lume
este conditionat de constituirea unei veri-
tabile natiuni europene, bazate pe constiin-
ta identitiii comune, a comunititii eco-
nomice §i institutionale indispensabile, a
unei gindiri europene care si inlocuiascd
paradigma nationald traditionald, a unei
unitati culturale promovate de un sistem
educational adecvat.

Avem deci, printr-un admirabil efort
creator al profesorului Andrei Marga, o
carte de anvergurd spirituala rar intilnita,
singulard in peisajul nostru cultural, care,
prin profunzimea gi extensiunea anahzel
prin criteriile critice pe care le asumai §i pro-
feseazd cu o consecventd fara cezuri, prin
optiunile argumentate $i ciutdrile impli-
cate ale unor posibile solutii ale viitorului
european comun, se dovedeste o realizare
culturald de exceptie. Publicarea ei de citre
prestigioasa Editurd a Academiei constituie
un act de culturd necesar si benefic.

|
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RobDICA MARIAN sau
chipul si asemanarile

Irina Petras

ENTRU A citi in cheie
P confortabili poemele
noului volum (Chipul i
asemanaven, Cluj-Napoca:
Casa Cartii de $tiingd,
2011, 62 p., cuvant-inain-
te de Petru Poantd), voi
schimba titlul in chipul 5
asemdndrile. Pluralul imi
ingiduie si pun intre pa-
ranteze referinta biblicd, oricum contro-
versatd, si sd mi pastrez in zona alteritdgii,
acolo unde pot fi situate atat cartile cerce-
tatoarei, cat i ale poetei. Astfel, prin me-
tafora androginiei, intemeiatd pe verva se-
minald a ambigenului, examina Rodica
Marian contaminarea ,personajelor” din
Luceafirul, cu incheierea ci nu unitatea
celor doud contrarii nete si destinale e tinta
poemului, ci recuperarea dublului interior.
Cand reface, apoi, in Dictionarul Luceafii-
rului, experienta textului integral (inteleg
textul poetic integral la modul concret, ca
un text continuu, de la versiunea primd,
péand la cea tipdritd antum®), avanseazi deja
enunturi despre alteritate (,,celebrul sfarsit
al textului poetic cu titlul Melancolie ris-
toarnd atmosfera de tristete, de torpoare a
deznidejdii [...] lasdnd o posibild desci-
tugare intr-un alter.. Stranietatea percepe-
rii propriei morti la timpul trecut este do-
vadi a salvirii eului intr-un alter, iar acesta
din urmd, ca uitare de sine, poate accede la
comuniunea cu Fiinga...“), despre scinda-
rea personalititii si recursul la alteri ca stni-
ine guri ce spun povestea in locul poetului.
Psihiatrii specializati in sindromul persona-
litatii multiple (de pildd, americanul EW.
Putnam) identifica in existenta (patologica)
a unor alter-personalitdti, care-si alterneaza
controlul asupra comportamentului indivi-
dului, argumente pentru o ipotezi extrem
de interesantd: ne nastem indecisi, cu laten-
ta mai multor identitigi, cu manifestiri
comportamentale diverse, personalitatea
fiind chiar rezultatul efortului de a atinge
echilibrul unui sens integrat al enlui. Diso-
cierea, recursul la alteritate ca mecanism de
gestionat trauma pot fi intelese, cel putin
metaforic, ca definitii ale artei insesi. Arta
este modul omenesc de adaptare la muri-
tudine, forma specifica de disociere, dar si
mijloc de mentinere, la nivelul speciei si
al fiintei culturale, a eului integrat. Sub
amenintarea depersonalizirii, a depresiei, a
distorsiunilor sociale, a mortii, povestea
mea spusd de o stmiind guni — cum se in-
timpla in toate operele de artd autentice —
devine suportabild, capati sens, iar aliena-
rea isi pierde, temporar, semnul minus.
Chipul, hartuit de conditiondri implacabi-

Rodica Marian

iuhipal 5i esemenznes
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le, isi cautd ¢i isi gaseste asemandrile. In in-
terior, prin ipostaze fantasmate ori prin re-
cuperarea varstelor revolute, in exterior,
prin identificare de corespondente. O cer-
cetare asupra alterilor in literaturi intre-
prinde Rodica Marian in Identitate si alte-
ritate: Eminescu si Blaga.

Revenind la poezie, in primul ei volum
de versuri, Subterane si clopote (2001), nu-
miram doud maniere de facere a poemu-
lui: una a descrierilor ample, uimite de mul-
timea detaliilor ce insotesc/bruiazi ciutarea
cuvantului potrivit, alta a autoincantatiei,
fiinta dandu-si tircoale si citind semne de
viatd $i de moarte. Denominarea pedant-
ocrotitoare a obiectelor in bogate inven-
tare, cu ,ritualicul salut de-ntimpinare a
fiecdrei intriri i iesiri“, scoate din anoni-
mat lucruri reale i fantasme, deopotrivi,
investind subiectul cu rolul de pol cunos-
cator. Epitetele ambiguizeazi liber enuntul
in lungi ecouri conotante. Oximoronul
(»dezarticuldri salvatoare®) e, desigur, figu-
ra predilectd, fitisd ori de atmosferd, cdci
apoftegmele lirice se incarcd anume cu sfis-
zii/inmmi/mtmziuni Uneori, poemul re-
curge la inscendri, starea poeticd fiind tra-
dusa prin viziuni imprumutate livrescului
s1 mitologiei. Alterii (personalitatea poetu-
lui e, prin definitie multipld, iar fantasma-
rea Unului, fireascd) sunt convocati la o
rafinatd dezbatere despre potecile stribitu-
te, despre roluri, misti, cideri si indltari
crepusculare, intr-o asumatd ceremonie a
apusului. Mai ales definitorie rimane osci-
lagia intre fizici §i metafizicd, intre invo-
carea de mari povesti salvatoare — de unde
§1 narativitatea — si subminarea lor prin cu-
rajul de a Inainta fird certitudini, fird scop,
fird sprijin (,,Seninatatea aceea ciudatd / Ce
md cuprinde adesea in plin dezastru, / Cum
sclipesc fosforescent ochii pisicii...“), sub
»rasul viclean“ al singuratdtii ca fortd §i
refugiu.

Placheta cea noud, Chipul si asemanaren,
este un jurnal al ciutirilor de sine ratate.
Criza identité;ii ¢ agravatd de ,singuritatea
fabuloasi“ fatd in fatd cu destinul de muri-
tor, cici locuirea multipld nu rezolvi impa-
sul. Reperele spatio-temporale presdrate in
poeme nu refac neapdrat, cu atitudini §i
gesticulatie de cilator exotic, o atmosferd,
ci cautd, prin repetatd numire/uimire, ase-
mdndri, avatari, dovezi ale supravietuirii.
Cand relagia cu chipul e una dizarmonica
(,91 tot nu stiu ce pact s fi fost acela / Si
de ce nu m-am impdcat niciodati cu chipul
meu, / Cel atit de frumos si de crud®),
armoniile sunt scormonite grabit sub pri-
velisti strdine, in arhitecturi somptuoase ori
peisaje dense in care par si palpite varian-
te mai acceptabile ale eului, mai adevdra-
te. Insd nu abolirea chipului prin accederea
la fird-de-chipul naturii, i deci la interio-
ritatea absoluti e vizati, ca la Rilke, si zi-
cem (,,Chipule, chip al meu, / al cui esti tu
si cdrui so1 de lucruri / ii esti chip?®), cici
nelinistea nu-si acorda rigazul de a sonda

corespondentele ultime. Asemindrile sunt
doar aparente repede, febril abandonate.

Sub aceeagi tensiune oximoronici, a
conditiei altere, se petrec toti pasii fizici ori
metafizici ai poeziei sale: ,acolo, sus, simt
indelung si intens, / cum sunt deodatd ori-
cine, / si tu si el §i ea, / vid toate trupurile
acestea suav imbritisate / cu sufletele cele-
lalte, / fiecare hidos are o frumoasi / si fie-
care pur are un marsav...“ Drumul ,.al-
teritdgii identificatoare® (,trec printre /
imense umbre si labirinturi / Nestiind cite
suflete moarte port cu mine®) este tatonat
cu o neincredere calmi in legitimitatea
aproprierii sale: ,cineva piseste in locul
meu, / Eu, care nu sunt nici méicar imagi-
nea / A ceea ce-ar putea reprezenta mer-
sul“. La fiecare pas, chipul chestionat cu
martori striini, pentru a i se pune in evi-
denta eventuale asemdiniri salvatoare, isi
reveleaza fragilitatea: ,,Palpitand cu aripile
ei crude, / Precum memoria, striina, cea
mai sirmani / Dintre fiintele ce-mi locu-
iesc astizi chipul, / Oprindu-ma sd gain-
desc ln viaga-mi, | Care nici nu curge, nici
nu se opreste, / Ci numai clipeste usor, im-
perceptibil®. Revenirea la copilirie este
fugard, cdci nu neapdrat recuperarea din
»carapacea fird-nceput / a memoriei, cea cu
inimd nemiloasi“ a unei vieti trecute e tinta
(,M4 striveste imperial mirosul din casele
copildriei; ,Dorul de chipurile mele, /
Cele pierdute intr-o nepisare regeasci®),
cit asigurarea ci viitorul este inca posibil,
fie §i intr-o forma nedeslusita: ,vidul ge-
nuin al degustirii de sine in infrigurarea /
Frunzelor usor degerate acoperind o groa-
p4, / Un refugiu al riddcinilor salvate din
foc si din puhoaie de apa...“; ,,S1 atunci acel
ceva din fipturd, a mea, a voastrd, / A ori-
cui altcuiva — stipan deplin pe nefiinga sa
/ Poate dantui, pluti ori valsa, / Liber sa
aleagd intre persoane si lucruri, / Intre vea-
curi si clipe, intre dureri si beatitudini, /
Intre a face si fii §i a face sd nu fii, / A recu-
noagte ce-ai fost, ce esti si ceea ce / Oricum,
perpetuu vei fi; ,Ziua §i noaptea stau
intr-un cuib / In care totul e vesnic si totul
doarme: / Florile, cartile, tablourile,
porumbeii...“

Calitoriile §i poemele traduc repetat o
extenuare cu resorturi livresti. $i unele, si
altele sunt tanigandri, forme ale amdnadrii,
cdci destinatia e una singurd, implacabild,
abia imblanzitd prin imaginare metempsi-
hoze: ,.trec iarigi bariera lisati intre mine
/ Si-un altul din mine, fird s md mai pot
oglindi / In vreo ipotetici altd oprire... §i
tot trecand aga, / Mereu prin franghii uriase
de sprijin, ca podurile incase dintre stanci,
/ Chiar acum, fireste incontinuu trecind,
/ Nu-mi doresc nimic altceva decit si agez
/ Un gutui la dreapta si altul la stinga, in
chip de santinele / Ale celui ori ale celei
care — desigur — odata si-odatd voi fi*.
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scriu la o lumanare suparata tare

Cad mereu mere necoapte si mere putrede

Saliva adolescentilor sfardie pe-acoperisuri de dorul sinilor tii

Piturd dupd piturd, lintoliu dupi lingoliu, ol dupi tol

A trecut vara, vine un caine sacaitor

Barbos m-am intors de la munte, barbar cu mintea

-n lapte

Voi incepe iar a da sfaturi fiilor?

Imbitat de imposibilititi, inchizind cind un ochi cand altul, aud
mereu siroitul de pesterd

Al unor ape alarmante

duminica de septembrie, 97

Aranjez obiecte pe masd

M-am intors din Aranjuez

Cu scurgeri in viscere

Cu orgasme mentale

Cu Sarcini inertiale pentru maini
Un mic plan de actiune

Dar mai bine si nu mi ,afectionez®
— Cum spunea un antrenor de fotbal -
De obiectele de serviciu

Lumini atmosferd toamni

Si Academia Francezi

Tocmai acordd premiile

Iar ca fond muzical Pietro Locatelli

ca urzicile

Tigancd sau principesd bizantini, ce cauti in Lyceum? Repede
Te vestejesti frunzarind

Dictionarele, istoriile secrete, tratatele de fizica

Incercand sa dai macar de o amintire

In craniul tiu de piatra

Ca urzicile, copilele: s-au trezit, jilave
Inﬁerbantandu -se. Asudate, invelite

Intr-o folie izolatoare de cilduri. Citelandrii
Amusind, scheldldie si

Fug

luni de octombrie, 97

Zahirul se impristie-n odii

O mancdrime ucigitoare atacd pulpele, coapsele tale

Apele curg, ciufute

Imi caut cantarele si mdsor prin vigauni vinete simanta albi a
adolescentei

Puf, funigei, umbrelute sub care

Trupul meu de celofan albastru fogneste innebunit

Am sucit pagina in fel si chip

Poate pentru a uita de pripad

Poate pentru a-mi aminti

E ora sase, pe care in tinerete am ales-o
O linie despdrtitoare: stainga de dreapta
Scrisul lumii de scrisul meu

Pe niciunul nu-I mai vad

miercuri de noiembrie, 97

Ziua incepe ca de obicei cu vizitarea Gunoaielor

Nici in aceastd dimineatd n-a inflorit nufirul in maluri
Cainii Tribului latrd cu devotiune in dialect

Vrabiile fac zarva la vederea tatuajelor mele melancolice
Numai uliul, pe antebrat, cu cagula pe cap, motiie

$i geme usor intr-un vis pe care n-am voie sa-1 notez
Grasii Tribului, cu burtile ca niste hublouri unde luceste
Lumina rosie a decrepitudinii

Masturbantii orbi §i ei sunt dusi de cealaltd mini

Spre agora Muncilor Traditionale

Cine va citi lumea? Se spun lucruri

Importante — zdamitii de idiot! Tu-mi spui de una de alta
Tarna ne cauti, fumul iese, vestea se duce

Piine n-avem, Vin n-avem,

Triim o mild somnoroasi

Lasd-md, Dracu’, sd scriu cuvantul ingeresc!

inca nu

Inci nu se semnase nimic important

Nici Tratatul de Apropiere

Nici Micile Sentinte. Lumea buni se juca

Pe mai departe in nisip §i iarna in

Zapada. Nici mirarea nu mai iegea ca lumea. Doar in parcul
ordsenesc

Tinerica se agezase atit de placidi in bratele iubitului si cu

Stupoare am vazut

Cum i stoarce cogul proaspit ivit pe obraz. Astfel trece

Zi dupd zi gi-aceastd statuie a Timpurilor Noastre se umple

De chicotele metafizice ale Tubirii Aproapelui.

mai ai ceva

Mai ai curaj, mai vrei ceva? md intreba, mi intreba.

Mai bine sparge-ti gheata de pe teasta si ridici-1 pe copil in carci
s1 plimba-l inci.

O si vezi vei vedea o sd mori vel muri

De bucuria de moarte si de ignoranta de-a fi.

Vei simti dulcea surpare si calda surpare

De api si sare.

S-a terminat, frate, s-a terminat §i cu silbiticia.

Aud aceeasi voce.

S-a stins, s-a uscat Apa, cruzimea §i simtul atroce.

ce vorbire

Iar e vineri
Ieri, fiind frig, am uitat toatd ziua
Ce vorbire avuri cele cinci lucruri nenumibile si greu de
caligrafiat
Chiar si pulparele s-au siturat de preumblarea matinala
Noroc 1nsi cu fereastra spre Urbino, aici, in peretele bucitariei:
oho, e vari!
E vari si pe coline graul copt
Numai cd un colt al posterului s-a desprins de sub banda
transparentd si
Fluturi usor in aburul Alimentar
Iar tribu-i la lucru in cerul incolor, bomboana cade pe geam
Verde si intrucitva dementd
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Sub lupa memoriei

Adevarul ca destin
RAYMOND ARON si victoria luciditatii

ATUNCI CAND bufonii, histrionii $i cabo-
tinii profcgu si nostalg1c11 ,,1potezel
comuniste® sunt agezati pe pledestal de ci-
tre amatori cu aplomb care sper cu dispe-
rare ci-1 va lua cineva in seami, este bine
sd ne amintim de reperele intelectuale esen-
tiale. Tin sd mérturisesc ¢ am fost i riman
indatorat modelului de rationalism lucid,
remarcabil intruchipat de Raymond Aron
(1905-1983). Imi amintesc cu melancolie
de momentele cand, dupi aride seminare
de materialism istoric ori de ,socialism
stiintific*, descopeream lumea de adevi-
ruri cristalin formulate de ilustrul sociolog
francez.

Oficial, Aron era inexistent in biblio-
grafiile cursurilor Facultatii de Filosofie a
Universitdtii din Bucuresti. Atunci cand
vorbeau despre Aron, corifeii ,,marx1smu-
lui creator, gramscienii de serviciu, se in-
fierbantau si ne spuneau cd era un 1ndar11t
»dusman al marxismului®. Pe cit incercau
ei si-1 compromitd in ochii nostri, pe atat
eram unii dintre noi mai atrasi de creatia sa
sociologici si filosofica. Putine lecturi pot
fi considerate mai relevante pentru un gin-
ditor est-european decat Opiul intelectuali-
lor, acea radiografie a iluziilor marxiste §i
marxizante din lumea culturald occidentald
(volumul a aparut la Editura Curtea Veche,
tradus de Adina Dinitoiu, in colectia ,,Con-
stelatii“, pe care o coordonez incepand din
2005). Peste ani de zile, Frangois Furet
avea sd Intreprindd o arheologie compre-
hensivi a seductiei comuniste. Iar Marc
Lazar avea sd publice revelatoarea sa carte
Le communisme: Une passion francaise. La
vremea cind Aron a publicat Opinl, Parisul
nu era pregitit si audi acele lucruri, Ara-
gon si Les lettres frangaises dideau Inci linia,
Sartre $i Les Temps modernes o urmau cu mi-
nime abateri. Castoriadis, Lefort si Lyotard
erau nigte proscrisi, condamnap la margi-
nalitate tocmai pentru cd, in revista lor, So-
cialisme ou Barbarie, nu cedau presiunilor
ideologice comuniste.

Scrisd cu multi ani inainte de produce-
rea ,efectului Soljenitin®, cartea lui Aron
despre servitutea voluntari a intelectualilor
de stanga a fost atacata drept ,tendentioa-
sd“. Partizanatul era acceptabil doar de pe
pozitiile stingii prosovietice. Congstiinga
istoricd era fatalmente falsd dacd nu era a
clasei muncitoare, cristalizatd in doctrina
oficiald a Part1dulu1 Comunist, ,,Prlngul
modern®, cum il numea, intr-un elan mito-
logizant, Antonio Gramsci. De la Lenin ci-
tire: ,,Filosofie burghezi ori proletara, cale
de mijloc nu existi“. Sa-I ataci pe Aron,
chiar in compania ultrastalinistilor Roger
Garaudy si Jean Kanapa, era de bon ton. In
final, Kanapa a devenit eurocomunist, iar
Garaudy negationist al Holocaustului §i
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amic personal al lui Gaddafi (fostul leni-
nist, convertit la islam, este citat azi favo-
rabil pe forumurile unor bloguri radicale
de stinga).

Din ideile lui Aron s-a nascut noul libe-
ralism civic francez. In spiritul sdu s-au for-
mat ganditori remarcabili precum Marcel
Gauchet, Pierre Manent si Pierre Rosanval-
lon. Despre Aron, Camus si Léon Blum a
scris Tony Judt superba sa carte The Burden
of Responsibility, aparuti la Polirom in 2000,
in traducerea lui Lucian Leustean. Distinsul
istoric Neagu Djuvara a fost doctorandul
marelui sociolog. Discipol al sau este si
Pierre Hassner, ganditor politic exceptio-
nal, originar din Roménia. Gandirea lui
Aron a fost una dintre sursele eticii newiti-
7ig, susginutd de Monica Lovinescu si Virgil
Terunca. Ideile sale au influentat abordarea
libertitii, a totalitarismului §i a radicalis-
mului in gindirea unor intelectuali romani
precum Mihai Sora, Virgil Nemoianu,
Matei Cilinescu, Toma Pavel, Al. George,
Aurelian Criiugu, Valeriu Stoica, Cristian
Preda, H.-R. Patapievici, Gabriel Liiceanu,
Andrei Plesu, N. Manolescu, Petru Cretia,
Ioan Stanomir, Andrei Cornea, Toader Pa-
leologu, Sever Voinescu, Teodor Baconschi,
Citalin Avramescu, Adrian Marino, Dragos
Paul Aligicd, Traian Ungureanu, Mircea
Mihiies, Vasile Popovici, Livius Ciocirlie,
Angelo Mitchievici, Dan Petrescu, Mihaela
Miroiu, Adrian Miroiu, Mihail-Radu Sol-
can, Radu Preda, Alexandru Gussi, Mihail
Neamtu, Radu Carp, Sorin Antohi, Caius
Dobrescu, Cilin Anastasiu, Dan Pavel,
Vlad Muresan si multi algii.

In final, chiar Jean-Paul Sartre, despre
ale carui ndluciri dialectice Aron a scris pa-
gini devastatoare, avea sd recunoasci fap-
tul imposibil de negat ci, in anii °50, drep-
tatea fusese de partea fostului siu coleg de
la Ecole Normale Supérieure. Asa s-a ajuns
la celebra strangere de méani din anii °70,
cand Sartre si Aron au luptat impreund in
favoarea refugiatilor vietnamezi.

Autohipnoza intelectualilor

SCRISA INTR-O epoci in care Sartre nu
se sfia a declara marxismul drept , filo-
sofia de nedepdsit a epocii noastre®, car-
tea lui Aron indriznea si rosteasca adevirul
despre vestmintele inexistente ale impira-
tului. Nu era vorba de o negare a marxis-
mului ca filosofie politicd i ca teorie socio-
logicd. Aron a fost intotdeauna convins cd
unele dintre conceptele lui Marx stau la
baza teoriei sociale moderne (a se vedea
clasica sa lucrare Les étapes de ln pensee socio-
logique). Era mai degraba vorba de curajul
de a numi radicalismul bolsevic, niscut din

marxism, chiar dacd un bastard, drept un
instrument pentru degradarea ratiunii.
Aron se intilnea in critica formelor de scla-
vie spirituald cu analizele unor Arthur
Koestler (ndscut si el in 1905) ori Czestaw
Mitosz, din Gandirea captivi. Increzitor in
virtutile ragiunii critice, Raymond Aron nu
s-a temut sd vasleasci impotriva curentului
s1 nu s-a lisat intimidat de efemerele, dar
atit de spectaculoasele mode de pe malul
stang al Senei.

Format in cea mai nobild traditie a me-
tafizicii franceze, indrigostit de limpezimea
ideilor si refractar speculatiilor incetosa-
te, interpret redutabil al lui Montesquieu,
Samt Simon, Proudhon, Tocqueville, Marx,
Weber, Durkheim, Simmel §i Scheler, prie-
ten cu Paul Nizan si cu Elie Halévy (a pre-
fatat volumul acestuia intitulat L’2re des ty-
rannies), Aron a studiat cu maximi atentie
s1 cu nedisimulati ingrijorare fenomenele
totalitare ale veacului in care i-a fost sortit
sd triiascd. Dacd in anii °50 el mai era dis-
pus si afle circumstante atenuante in inten-
tia ideologicd presupus nobild a comunis-
mului, diferitd de cea explicit exterministd
a nazismului, la sfarsitul vietii Aron ajun-
gea la concluzia ci cele doud orori totalita-
re au fost similare ca practici §i consecinte
criminale. Asemeni lui Eric Voegelin, le-a
definit drept religii politice.

Colectia pe care a coordonat-o ani de
zile la Editura Calmann-Lévy s-a numit
»La liberté de Pesprit®. In opera sa, Aron a
luptat cu perseverentd impotriva cecitatii
ideologice, a demistificat doctrina marxis-
t4, luminind substratul irational al credingei
totalitare, pe care a definit-o drept me-
sianism politic. A sfidat orice formi de
absolutism intelectual si a pledat pentru
tolerantd si onestitate (virtuti cu condes-
cendenta neglijate de Sartre si Simone de
Beauvoir). Tot asa cum antifascismul fusese
o datorie morald in anii 30 si 40, antiso-
vietismul (ori mai bine spus anticomunis-
mul) i apdrea lui Aron drept un imperativ
etic. Avon a ilustrat exemplar natura, valo-
rile 5i obligagiile libevalismului anticomunist.
Unul dintre textele sale cele mai pasionate
a fost scris in 1966, cu prilejul aniversirii
a zece ani de la Revolutia Maghiari. Tatd
cuvintele cu care 1si incheia Aron acel eseu:
»Revolutia Maghiard, o tragedie istoricd,
un triumf in infringere, va riméne pe veci
unul dintre acele rare evenimente care refa-
ce credinta omului in el insusi §i 1i reamin-
teste, dincolo de propriile suferinte, sem-
nificatia propriului destin: adevirul®.



Marxisme imaginare
si senilitate morala

INTRODUCERE IN filosofin istoviei, Democya-
tie 5i totalitavism, 18 prelegeri asupra socie-
tatii industviale, Pace si wizboi intre nagiuni,
Marxisme imaginave, Lupta de clasi, Spec-
tator angeyat, cirtile si ludrile de pozitie ale
lui Aron erau intotdeauna asteptate cu
imensa curiozitate. Raymond Aron a pro-
mis mereu scrierea unei cirgi consacrate
in exclusivitate marxismului, acea doctrini
»echivoci i inepuizabili® pe care nu a con-
tenit sd o studieze si sd o demitizeze.

Prelegerile publicate postum despre Ca-
pitalul lai Marx marturisesc tocmai despre
nizuinta sociologului francez de a desco-
peri sursele erorii in chiar opera de varf a
profetului revolutiei proletare. De la o sfin-
td familie la alta, acest extenuant si steril
secol de internationalism marxist a fost te-
ma capitald a creatiei lui Aron. Fiecare pa-
gind a operei sale vorbeste astfel despre
ambiguitatea funciard a unei doctrine ce
pretinde cd exprimi suprema ragionalitate
istoricd §i care a devenit garantia celor mai
deprimante forme de alienare $i injustitie.

Aron nu a apucat si fie martorul con-
vulsiei finale a ordinii leniniste. Revolutiile
din 1989, apoi niruirea URSS au confirmat
ipotezele sociologului francez. Ideile lui
Raymond Aron, inainte de toate respin-
gerea riguroasa §i sistematica a unui istori-
cism fanatic si fanatizant, au contribuit
semnificativ la acest deznodimant al marii
competitii a secolului xX. In primdvara anu-
lui 1968 se implineau 150 de ani de la nas-
terea lui Marx. UNESCO a organizat atunci
un colocviu la Paris cu tema ,,Marx si con-
temporaneitatea®. Cel care se luptase cu
tezele marxiste vreme de decenii, marele
ganditor tocquevillian si weberian care a
tost Raymond Aron, a fost invitat sd ind
discursul de deschidere. Titlul interventiei
sale era ,,Equivoque et inépuisable®.

O primd versiune a acestui text a aparut
in toamna anului 2005, cu o ilustratie de
Devis Grebu, in acel excelent ziar care a
tost Cotidianul. Desenul maestrului Grebu
se afld acum pe peretele din fata biroului la
care scriu aceste randuri. Inauguram atunci
o rubricd centratd pe spinoasele probleme
ale violentei, utopiilor, ideologiilor si revo-
lutiilor din veacul trecut, dar si din actua-
litatea fierbinte a vremurilor noastre. Ulte-
rior, am publicat pe aceste subiecte, lirgind
mereu orizontul de conexiuni intelectuale si
politice, in cadrul rubricii mele de la Eveni-
mentul zilei. in 2008, am organizat, cu spri-
jinul ICR, al Umversuagu Maryland, al
Universitatii Georgetown, al Centrului
Woodrow Wilson si al Ambasadei Roma-
niei din Washington, o conferintd inter-
nagionald despre anul 1968 (parte unui
proiect mai amplu de interpretare a marilor
convulsii politice i ideologice ale secolu-
lui trecut). Volumul care a rezultat din acea
conferintd a apdrut recent la Central Euro-
pean University Press, cu titlul Promises of
1968: Crisis, llusion, pmﬂl Utopin. Intre contri-
butori se numiri profesorul Aurelian Criiu-
tu, de la Universitatea Indiana din Bloo-
mington. Textul sdu, dens ca informatie si
remarcabil ca intuitii teoretice, se intitu-
leaza , Thinking Politically: Raymond Aron
and the Revolution of 1968 in France.

Atunci cind se vorbegste despre ceea ce
a fost Noua Stingid (in sua, Franta, Ger-

mania, Italia etc.), se cuvine sa notim con-
tributiile analitice durabile. Intr-adevir,
conceptul aronian de révolution introuva-
ble explicd atitea dintre tribulatiile Noii
Stangi intre cei doi poli, cel al utopiei si cel
al disperarii. Sa mai adaug cd am publicat,
incd din 1975, un articol cu titlul ,Noua
Stangd intre utopie si disperare®, in Revista
de filosofie, embrionul volumului meu din
1976, Noua Stingi si Sconla de la Frankfurt
(criticat drept ostil ideologiei oficiale in
diverse note informative ale Securititii, in-
clusiv una semnati de consilierul pe pro-
bleme de sociologie al presedintelui Acade-
miei de Stiinge Sociale si Politice, sursa
»Costin®, azi profesor la ,,Spiru Haret®, pe
care le-am descoperit in dosarul meu de
la cNsas). Dar, cum se spune, don’t let facts
interfere with the theory.

Cine crede ci ideologia oficiald din acea
vreme incuraja analiza Scolii de la Frankfurt
ori a operei tindrului Lukdcs fie nu cunoas-
te subiectul, fie preferd si-1 desfigureze,
sd-] falsifice. Am discutat in repetate ran-
duri propria mea experienta.

Marxismul occidental, genetic si struc-
tural diferit de cel sovietic, acel ,alt mar-

xism“ pe care Aron l-a criticat, dar l-a
respectat, era un ghimpe ideologic intole-
rabil pentru politrucii gen C. I. Gulian, Ion
Tudosescu, Radu Pantazi, Al. Tinase, Ale-
xandru Boboc si Gh. Al. Cazan. Mai putin
dogmatic, chiar un Radu Florian, profesor
de ,,socialism stiintific* la Facultatea de Fi-
losofie a Universitatii din Bucuresti, o po-
zitie extrem de sensibild in aparatul de re-
productie ideologici al regimului, isi limita
»deschiderea® la Antonio Gramsci, un gin-
ditor comunist neindoios important, dar
acceptat s publicat de regim, invocat drept
sursa spirituald de Partidul Comunist Ita-
lian, formatiune aflata in relatii excelente,
pani prin 1985, cu Ceaugescu. In aceeasi
directie a mers si Pavel Apostol pani la ple-
carea din tard. Marxistii oficiali ii detestau
in egala masurd pe Adorno si pe Aron, pe
Claude Lefort si pe Isaiah Berlin. La fel
ca si discipolii lor de ultima ord, admirato-
rii unei, vai, cit de vechi, cit de imbatra-
nite, cit de vestede ,,Noi Stingi“. La urma
urmei, nu sunt primul care o spune, seni-
litatea nu este o chestiune de virsta, ci de tem-
peratumi mentald si morald.

|

Avangarda rusa

Anna Radlova
(1891-1949)
Ingerul melosului

Fierbinte, inibusitor, aromitor — vintul,
Sunet neintrerupt in venele fluierului,
Ba mahmureala de ieri,
Ba torida vifornita, invirtejire, melos,
radioasi seari.
Ca impinarea sigetii — ochii lui, el - cel cu
sase aripi.
Goncearova' visa atare ingeri in zipezile
moscovite.
Musafir inaripat, esti tu, chiar tu si fii?
C4 doar se spune — iubirea izbdveste de
frica.
O dulce spaimi imi inunda pieptul si umerii,
M3 istovesti cu cintul, iar de pe buze — se rupe
strigitul inchegat,
Cine ar putea doftori de mortalul sirut?
Iar mai inainte de frate bun imi erai,
Frate mai mare, frate pitimas,
Impitimita mea ingeminare.
Tatd, neauzit se daduri zidurile la o parte,
noi zburim peste insula Vasilevsk?,
Iatd se perindd si Amiralitatea®, Rusia,
mai apoi, clitindndu-se, pluti pimantul
ruginiu.
Tu esti sectionat si prins cu-aripile-ascutite
De prora coribiei mele.
Zbor zigzagat pe cerescul, negrul drum
desfundat.
Un lup hdituit aleargd pe neagra zipadd a
dezlinguitului martie-n dezghet,
Imi privesc tintd-n ochi cumpliii ochi ai lui
Dumnezeu,
Iar eu cu ambele miini string la piept
sfasiata hartd geografici-a Rusiei.

1. Natalia Goncearova — sotia poetului Alek-
sandr Puskin.

2. Insuli in fluviul Neva.

3. Celebra cladire a Amiralititii, cu turnul-
sdgeatd, simbol al Petersburgului.

Chip calm i interiorizat

Ars de nedomolitul soare de pe-aici.

Cu al ascutitelor aripi zbor neauzit

El se apropia si bratele i se riceau

Si ametit capul 1 se-nvartea.

Precum copilul pe care il niscui in chinuri,

Le fel in chinuri rizbea cintul nostru,

Al meu, al lui, — n-ag putea spune, insi
atingerea-1

Cu ferice oboseald mi-o amintii.

Diminetile, rimaneam mai amanat in pat,

Prietenului ii citeam poeme noi;

Nu-i vorbeam de musafirul din ajun

$1 nici ochii pe-atunci nu i-1 cunosteam, —

Acum 1insi, oare nu din cauzi ci iubirea

O indepartai, precum ai indepirta o piatrd

Care pe drumul prifuit, fierbinte, alb,

Raneste tilpile atator pelerini,

Dar poate doar din motivul ¢ soarele aici

Mai aproape e de méingaietorul meu meleag

Si pasari minanca de odati cu-ncoroniri de

arbori

Si mandru si feroce creste pe-aici cactusul, —

Nu de din aceasta cauza anume

Ingerul Melosului imi deveni unicul prieten

Sever in felul siu? Deveni atit de clar si tandru,

Cum se intampli-a fi fratele mai mare

Cu sora lui iubiti. Indelung

Stam intingi pe nisipul tarmului de mare,

Iar cand se potoleste jarul amiezii,

Printre pietre ciutim cuiburi de serpi,

Bem apa rece de izvor, iar noaptea

Raiticim pind tirziu prin parcuri

S$i eu imi las capul pe ricoroasa-i aripd

S$i in ochi ne vedem reflectate

Enigmaticele constelatii, — atunci anume

El ma-nvatd pe nou melosul a-mi izvodi.

(1917)
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Sa ne cunoastem scriitorii

4

uvantul

trup S-a facut”

VECHE RETORICA a
trupului in dialectica

fatd de suflet, folositi si de
Dimitrie Cantemir, isi face
simtitd prezenta in versu-
rile recentului volum al lui
Gabriel Chifu, Insemndri
din tinutul misterios (Bu-
curesti: Cartea Romaneas-
cd, 2011, 120 p.): ,,Deo-
datd putin imi pasi de trupul meu de jos
—/ si asa era o galceava nesfarsitd intre noi,
/ nu ma mai intelegeam cu el, nu se mai
intelegea cu mine, / se-nnoroia cind eu mi
smeream / si-1 gisea veselia cind sufletul
meu / cidea-n genunchi cernit ori riticea
prin ceturi® (Ascensiunen, incevcare ratati).
Tema confruntirii dintre trup si suflet are
o lunga traditie — cu rdddcini in doctrinele
platoniciand si gnosticd —, fiind bogat
reprezentatd secole de-a rindul, iar cand
tandrul Cantemir o adoptd ca substantd a
primei sale opere, Divanul sau Gilceava
ingeleptului cu lumen (1698), o face in spi-
ritul literaturii europene a genului, cu o
notd distinctd insd, cel putin pentru par-
tea noastrd de Europd: dupd cum s-a re-
marcat, principele-cirturar intreprinde, in
acest caz, ,,0 analizd pletoricd a problema-
ticii existentiale, intemeiatd pe lectura cri-
ticd a Evangheliei”, pe care nu o submineaza
nicio clipa', nici macar atunci cand pro-
une un acord intre cele doud personaje,
Inteleptul si Lumea, recte sufletul i trupul.
Fidel invigiturii crestine, Cantemir’ per-
cepe lumea ca pe o carte (,,praVLla ‘) a ratiu-
nilor divine, ce se reveleaza ragiunii umane ne-
despirtite de trup (,,a trupascului ochiu®).
O atare conceptie despre rolul trupului in
cunoasterea ordinii si rationalitatii dumne-
zeiesti a lumil poate fi intilnitd la un scrii-
tor patristic precum Dionisie Areopagitul®,
pe care e putin probabil ca tindrul Dimitrie
sd-1 f1 consultat direct, dar care a exercitat
o puternicd influentd asupra gandirii Evului
Mediu, ce iriga paginile Divanului. Autorul
areopagiticelor observd, in directia unei teo-
logii simbolice, cum divinitatii insesi i se
atribuie forma si chip de om, si i se laudd
ochii, urechile, fata, palmele, bratele, spa-
tele si picioarele, ca simboluri sensibile sau
ca asemandri ale insusirilor (,,numirilor®)
lui Dumnezeu.* Din picate, teologia sim-
bolici previzuti de Dionisie nu avea si slu-
jeascd prea mult simbologiei si semioticii
moderne, debitoare mai curand teoriei au-
gustiniene a semnului. Caci Augustin® —
citat abundent de Cantemir in probleme
morale — e cel la care se configureaza o
stiintd a semnului®, in categoria acestuia
intrand atdt cuvintele, cat si lucrurile, pe
temeiul faptului cd semn este ceva care,
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dincolo de aspectul sdu sensibil, ,,cheama
in minte altceva din sine“. Pentru prima
dati in textele antice, cuvintele omenesti
(s1, fireste, cuvintele Scripturii) sunt la el
vizute ca niste semne (signa) emise pentru
a comunica un conginut sufletesc (un otus
animi).” Cat priveste structura ontologicd
a semnului, Maxim Mairturisitorul® va mer-
ge si mai departe decit predecesorul siu
latin, afirménd ci in cuvintele-semne ale
Scripturii este incorporat §i prezent insusi
Cuvantul lui Dumnezeu, care, spune el,
»pentru noi, cei grosi la cugetare, a primit
sd Se intrupeze si si Se intipireascd (sd ia
chip — n. tr.) in litere, in silabe si cuvin-
e, Aceastd afirmatie corespunde sentintei
ioaneice: ,,Cuvantul trup S-a ficut®, pe ca-
re Scotus Eriugena', un discipol spiritual
al Sfantului Maxim, de expresie latini, o va
inversa in favoarea ideii de indumnezeire a
omului: ,,8i trupul s-a facut Cuvant® (,,Et
caro uerbum facta est®).

Acest adagiu este valabil si in cazul
amintitului volum de versuri al lui Gabriel
Chifu (punandu-i intre paranteze, desigur,
sensul teologic), poetul evidentiind un izo-
morfism similar al trupului, al cuvantului
s1, respectiv, al poemului, aga cum reiese
din textul liminar, cu valoare de ars poetica:
»La sfarsitul zilei / trupul, simt, / atdrnd
greu. / E stricat, e gresit, / e mut. / L-as
face uitat undeva / pe o bancd inghetata, /
cum lagi un ziar / pe care l-ai citit iar §i iar
/ pand l-ai invitat pe dinafard. / L-as face
uitat, / si-1 giseascd ingerii / cind vin aici.
/ S4 prindi ei partile rupte / bitind in ele
cuie de argint® (La sfirsitul zilei). ,,Galcea-
va“ poetulul cu trupul — din poezm Ascen-
siunen, incercare ratatd, citatd la 1 Inceput —
semnificd deci ,,gilceava® Iui cu semnul ce
refuzd si-l accepte pentru a i se integra.
Dupa cum sugereaza si titlul cirtii, poe-
mele lui Chifu reprezinta niste n-semndiri,
adica niste incerciri de coborére a poetului
in semn, unde fiinteaza fiinta: ,,Suntem mai
multi in acest trup. / [...] // Eu, cel care
scrie acest poem, sunt doar unul dintre ei.
/ [...] // Ne imbulzim toti aici, pe petecul
de pimant al / acestui trup, / facem orice
ca sd cucerim spatiu vital, / sd cucerim sce-
na, microfonul / §i, dintre noi, nu stiu, nu
stiu / cine va izbandi* (Suntem mai muli).

Asemenea lui Nichita Stinescu in 11
elegrii, Gabriel Chifu intelege aici poeticul
ca asumare a materialitatii $i imanentei
cuvantului. in locul unde ar trebui si se
afle Logosul-Dumnezeu, se situeazi acum
omul, deopotrivd subiect si obiect al discur-
sului, care silisluieste in corpul vocabulei,
aceasta fiind unica modalitate de a evita
entropizarea fiintei: ,,Gandesc: daci / n-o
sd se repare autobuzul din care am fost dat

jos, / trupul vreau si zic, / ce-o si se-ntim-
ple cu mine, / unde-o si m- adapostcsc> //
Niciieri. / O s plutesc un timp de colo
colo fird rost si o sd dispar (O magsindrie
pripddita e omul). Ireversibila disolutie on-
tologicd nu se produce insa, gratie valente-
lor combinatorii ale semnului: ,,Si am avut
griji si-mi pistrez / citeva trupuri de re-
zervi, / pe care le-am pus deoparte, in lo-
curi nestiute. / Ele duc vieti paralele. Ade-
virate. // [...] / Am sa trdiesc mai departe
prin ele, / trupurile mele de rezerva“ (Tiu-
puri de VBZKVWL).

Relatia lui Gabriel Chifu cu literatura
este, funciar, somatici: ,Nu, nu, n-ai de ce
sd te temi, / md-ncurajeazd / inima mea ca-
re bate si bate si bate. / [...] // O, probabil
da, aga e, n-am de ce sd md tem: / in poe-
mul acesta genial / care este fiecare noud zi
triitd / e cuprins si versul marunt al inimii
mele“ (Inima mea urcd muntele). O para-
leld, in acest sens, cu Franz Kafka imi pare
a f1 deosebit de relevantd. Potrivit unei cu-
noscute mdrturii din propriul jurnal, datatd
3 ianuarie 1912, autorul Procesului inregis-
treazd, palpandu-se pe sine, o concentrare
a energiilor in vederea scrisului; ,,din punct
de vedere organic, scrisul reprezintd cea
mai fertild orientare a fiintei mele“", decla-
rd el, iar rezultatul acestei orientiri e cel
cunoscut — esentializarea trupului in bene-
ficiul creatiet literare. Kafka face multe refe-
rinte la atrofia sa corporald, dupd cum exe-
geza a observat, atrigand atentia asupra
faptului ci acesta nu-si vede propriul corp
anorexic ca pe ceva blamabil; dimpotrivi,
il vede ,,ca pe un mijloc de a depdsi pra-
guri si deveniri®, fiecare organ al siu ,.fiind
«plasat sub o observatie speciald»“."

Gabriel Chifu are, la rindul siu, con-
stiinta incompletudinii trupului semnifi-
cant, insd poetul il investeste pe acesta cu
puterea de a se regenera, de a rodi noi sem-
nificati, de a se deschide spre mit si spre
lumea vie a imaginarului, reiterdnd parca
uimitoarea renastere a palmierului ce im-
partaseste destinul pdsdrii Phoenix: ,,Nu
md pot misca. / Stau ingepenit intr-un pat
metalic, alb, pe rotile. / [...] // Cand orice
sperantd-a pierit, / brusc, fard nicio logici,
/ zidurile se topesc, dispar. / Patului meu
metalic 1i dau muguri, / crengute verzi si
flori mirositoare, / pare un cais dintr-o li-
vadd, / apot 1i dau aripi, incepe si zboare,
/ apoi curge ca o apd §i eu curg cu el / prin-
tr-o lume astrald, foarte vie, / cerurile se
deschid, / in jur, aproape, vijelioase raze se
nasc / §i se ciocnesc cu tipat, / iar eu curg
printre ele cu patul meu metalic inaripat®
(Pat metalic cu aripr).

In aceste conditii, sintaxa intra intr-un
regim al iluminatiei (,,Aici. In lumina. / in



nemdsurata, incomparabila bucurie a vor-
birii. / [...] / Netrebnic, umil, / totusi am
fost lisat s ma reinnoiesc, / s ma rein-
noiesc. / Iar acum, / pielea trupului meu
vechi / cu sute de guri insetate soarbe / fie-
care strop de lumind / §i se relnnoieste® —
Cel non) sau devine devotionali (,,S4 intru
in apd, / s4 ma frimante marea / cum e fra-
mantat aluatul / [...] // Iar cAnd voi f1 gata,
/ s ma arunce pe mal, / prunc al tatilui
adeverit™ — Sfirsit de august la mare), amin-
tind de metaforele transparentei lumines-
cente si de etosul beatificant al poemelor
din cartile publicate in trecut de Gabriel
Chifu, ce alcituiesc un traiect sacralizator,
deschis cu Lamura (1983) si continuat cu
Omul negarmurit (1987) si cu La marginea
i Dummezen (1998). O astfel de metaford
este, in volumul actual, diamantul. El de-
semneazi in plan semiotic forma imuabild
a semnului literar®® (,Jar literele cdrtii, gi-
gantice $i ele, / sunt dure, sunt in relief si
transparente, / de diamant poate. / Nepie-
ritoare par. / $i noi, somnolenti, stim in-
chisi in ele / ca in niste cripte® — Litere, inte-
les, autori 5i dictare), iar in plan simbolic,
latura fanicd a lumii noetice, corpul incan-
descent al ,inteligibilelor®, al ,numirilor
sau al semnificatilor, accesibil senzorial si
intelectiv', asemenea luminii solare, cu care
apare in ocurenti si cdreia i se recunoagte
Hfunctia iluminanta a psihismului“”® (,,Iar
pentru orice minte ce-ar vrea si-l pitrunda,
/ inscrisul cel viu din cartea cat lumea / or-
bitor rimine. Arzitor. / Precum soarele
care brusc ti-ar patrunde in creier* — sbi-
dem). Diamantul e legat de simbolismul
recipientului sacru, asociat fiind cu piatra
Graalului*, pe baza unor echivalente sim-
bolice. Graalul, care il inchipuie substantial
pe Hristos, reprezinti atit centrul lumii,
aidoma ,,pietrei unghiulare®”’, cit si vasul
ilumindrii. Pe de altd parte, diamantul, da-
toritd conditiilor sale de formare (la tem-
peratur si presiune ridicate), se afld in mod
natural atagat de contextul transcenderii §i
purificirii: sufletul se purifici trecind prin
patimile arzitoare ale trupului — tema pre-
dilectd a literaturii medievale, tratatd cu
ingeniozitate i de Cantemir®, in Divanul:

[...] eu pre tine intr-acesta chip te socotesc
$1 cu aceasta te potrivisc, lume: tu adeci esti
foc, trupul mieu oala si sufletul aur. $i pre-
cum zlitariul cu cit mai mult in oali fiarbe
aurul, cu atita mai lAmurit iasi, agé dari eu,
pentru aceasta in toate si de toate slavitului
Dumnidziu ma rog, ca mai mult in tine a
vietui vréme si-mi didruiasci.

|

Note

1. Stefan Lemny, Cantemirestii: aventura euro-
peandi o unes familii princiave din secolul al
xvi-lea, trad. de M. Jeanrenaud, Iasi:
Polirom, 2010, p. 15, 66.

2. Dimitrie Cantemir, Divanul sau Gilceava
ingeleptului cu lumen san Giudepul sufletului
cu trupul, 1, 77, in Litevatura vomand medi-
evald, antologie coordonati de D. H.
Mazilu, Bucuresti: Ed. Academiei Roméne,
Univers Enciclopedic, 2003, p. 351.

3. Vezi Sf. Dionisie Areopagitul, Despre ie-
ravhia bisericeasci, 1, 2, in Opere complete i
Scolizle Sfantului Maxim Mdarturisitorul,
trad. de D. Stiniloae, ed. de C. Costea,
Bucuresti: Paideia, 1996, p. 72. Autorul
considera ci ingerii, ca mingi pure, expe-
rimenteazd pe Dumnezeu netrupeste (inte-

* Foto: Martin Greslou

11.

12.

13.

ligibil), pe cand noi, ca minti in corpuri, il
experimentim ,,prin chipuri sensibile,
sluyjindu-ne deci de organele trupului
nostru material.

. Sf. Dionisie Areopagitul, Despre numirile

Aumnezeiesti, 1, 8, in vol. cit., p. 138.

. Sf. Augustin, De doctrina christiana, 11, 1,

in De doctrina christiana: introducere in exe-
geza biblicd, trad. i ed. de M. Ciucd, Bu-
curesti: Humanitas, 2002, p. 111.

. Despre doctrina semnului la Augustin, vezi

Umberto Eco, ,,Despre litratul ciinelui (si
alte arheologii zoosemiotice)“, in De la
arbove spre lnbivint: Studii istovice despre semn
5t interpretare, trad. de St. Mincu, Iasi:
Polirom, 2009, p. 167-169.

. St. Augustin, De doctrina christiana, 11, 3-

6, in vol. cit., p. 112-115.

. Sf. Maxim Marturisitorul, Ambigua, 98,

trad. de D. Staniloae, Bucuresti: Ed. In-
stitutului Biblic §i de Misiune al B.0O.R.,
2006, p. 370.

. In. 1, 14.
. Ioan Scotus Eriugena, Comentarin la

Evanghelin lui Ioan, 1, xxi, trad. si ed. de D.
Batovici, Iasi: Polirom, 2009, p. 20-21.
Franz Kafka, Jurnal, trad. de R. G. Parvu,
Bucuresti: Rao, 2006, p. 207.

Gilles Deleuze si Félix Guattari, Kafka: pen-
tru o Literatuwi minoni, trad. de B. Ghiu,
Bucuresti: Art, 2007, p. 52.

Origen acordd o semnificatie inrudita pie-
trelor pretioase ce impodobesc pieptarul
marelui-preot, descris in Ex. 28, 15-22;

14.

15.

16.

17.
18.

dupi el, acestea reprezintd ,,cuvantul evan-
ghelic* (Homulin in Exodum, 9, 4, in Omilii
§i adnotdri la Exod, trad. de A. Muraru,
Tagi: Polirom, 2006, p. 291).

O reprezentare asemandtoare a lumii inte-
ligibile, sub forma unei ,,materii eterate®,
apare in Vechiul Testament, cind se spune
cd Israel il yede pe Dumnezeu stind cu
»picioarele” pe o ,lespede de safir”: ,Sub
picioarele lui era ca o lucrare din lespede
de safir, iar la infitisare ca seninul cerului
in curdgia lui“ (Ex. 24, 10).

Paul Diel, Divinitaten: simbolul si semnifi-
catin ei, trad. de M. Avidanei, Iasi: Insti-
tutul European, 2002, p. 108.

Vezi René Guénon, ,,Piatra unghiulari®, in
Simboluri ale stiingei sacre, trad. de M.
Tolcea si S. Serbinescu, Bucuresti: Huma-
nitas, 2008, p. 336-337.

Ef. 2, 20.

Dimitrie Cantemir, Divanul..., 1, 75, in vol.
cit., p. 347-348.
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A 9 iulie 1888, Titu Maiorescu, minis-
I.. trul instructiunii si cultelor, I-a numit pe
I. L. Caragiale director general al teatre-
lor, post care echivala cu directia Teatrului
National din Bucuresti. Noul director, re-
nuntiand la programul estival, s-a implicat
imediat in pregitirea stagiunii teatrale de
toamnd. Mai era o luna pana la inceperea
stagiunii, cind regina Carmen Sylva i-a in-
credingat misiunea de a organiza reprezen-
tatiile ce urmau si se desfasoare la Peles cu
prilejul vizitei in Roménia a pringului mos-
tenitor al tronului Marii Britanii, pringul de
Wales, viitorul rege Eduard al vir-lea (1901-
1910). Ne vom referi in continuare la acest
subiect folosind detalii din amintirile lui
Paul Gusty, regizor (oficial, copist) la
Teatrul National din Bucuresti sub directo-
ratul lui Caragiale, neutilizate pand acum de
istoria literard.
Referindu-se la imprejuririle si moti-
vatia Investirii lui Caragiale cu misiunea or-

* Alexandru Davila si Caragiale
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(lrapeat,

si printul de Wales

Traian D. Lazar

ganizirii spectacolelor festive proiectate la
Peles, Gusty ne spune: ,,Ca si predecesorii
sdi, [Caragiale] era poftit la Palat ori de cite
ori Regina Elisabeta (Carmen Sylva) avea
cAte o seratd artisticd, mai cu seami ci il
aprecia mult ca autor dramatic §i scriitor in
general“.! Nu doar functia detinuti il indi-
ca pe I. L. Caragiale drept omul potrivit
pentru organizarea reprezentatiilor de la
castelul Peles, ci, in primul rind, experienta
sa teatrald, indelunga familiaritate cu scena,
de la sufleur la autor dramatic. Intrucat vizi-
ta printului de Wales era programatd pen-
tru luna septembrie, Caragiale s-a deplasat
la Sinaia, unde a stat trei siptimani (o luni,
dupi alte surse). Pentru a da o acoperire
legald absentei lui Caragiale de la TNB, se
pare ci el a fost numit temporar director
al teatrului regal de la castelul Peles. Locuia
chiar la castel si lua masa cu regele.?

Ca organizator, Caragiale s-a ocupat de
toate aspectele reprezentatiilor proiectate.
Evident, tinind seama de indrumirile regi-
nei Carmen Sylva in alegerea repertoriului
si a interpretilor, dar avand o mai mare li-
bertate la punerea in scend si regie. Avand
de gand sa foloseasci in spectacol unele sce-
ne din Visul unei nopti de vani, Caragiale
s-a adresat lui A. Stern pentru traducerea
piesei.’ Programul prevedea desfisurarea a
trei spectacole, cu folosirea unui corp de 50
de actori amatori, alesi din personalul curtii
regale si din anturajul oficial: 1) o comedie
jucatd de S. K. Kennedy si dra Fearn; 2)
comedia Louison a lui A. de Musset, jucatd
de G. Mavrocordat, Schaefter si drele Elena
Vicirescu, Seculitz, Zoe Davilla; 3) o come-
die englezeasca jucata de S. K. Kennedy,

Fearn si dra Theodory; 4) ,0 serie de
tablouri vietuitoare luate din cele mai prin-
cipale roluri din tragediile Iui Shakespeare®,
interpretate de domnii Missir, Candiano,
Jacques Lahovary, drele Seculitz, Hagi
Pandele, Davilla, Elena Theodori, Zoe Vi-
cdrescu, principele de Wied, G. Mavrocor-
dat, Schaeffer, Al. Lahovary.* Aceste tablo-
uri vivante, in numir de 14, erau astfel alese
si puse in scend, Incat si formeze acrostihul
Prince of Wales?

Mostenitorul tronului britanic ,,a fost
primit cu mare fast la Sinaia. Printre invi-
tati se prenumera si Caragiale in calitatea sa
de functionar superior i autor dramatic®.®
Acest fapt a justificat prezentarea sa inal-
tului oaspete, care ii va fi strins mana si
adresat cateva cuvinte.

In timpul festivitatilor s-au realizat doar
unul sau doud spectacole, din tot ceea ce
s-a proiectat, dar reusita a fost deplind.
Dupad aprecierea unui cunoscitor, Vasile
Alecsandri, piesele de teatru au fost ,foar-
te nimerite“ ca alegere si au fost jucate cu
»mare succes“.” Multumit de prestatia lui
Caragiale, regele Carol 1 1-a decorat cu Stea-
ua Romaniei in grad de cavaler.®

Incheindu-si cu succes misiunea, Cara-
giale a revenit in capitald, unde il astepta
deschiderea stagiunii teatrale. Rememorand
momentul, Gusty spunea: ,,Cand s-a intors
de acolo [de la Peles], mai ferchezuit si mai
radios ca oricind, a intrat in foaierul de re-
petitii si dind mana cu noi zise — in gluma
desigur — Atingeti cu evlavie aceastd mani
cicl a avut onoare sd fie stransd de aceea a
Pringului de Wales“.”

|

Note

1. Valjan de vorba cu Paul Gusty, Vremen, 17
martie 1935, p. 5.

2. Minerva litevani si dlustratd, nr. 138, 1912,
p. 5, apud Marin Bucur, Opera Vietii: O bio-
grafie a lui I. L. Caraginle, Bucuresti: Cartea
Romaneascid, 1989, p. 258.

3. A. Stern, Insemndri din viaga mea, vol. 11,
Bucuresti, 1921, p. 106-107, apud M.
Bucur, p. 258.

4. Epoca, 20 sept./1 oct. 1888, p. 2, apud M.
Bucur, p. 244, 258.

5. La Liberté Roumaine, 27 sept./9 oct. 1888,
apud §. Cioculescu, Viaga lui I. L. Caragia-
le, Bucuresti: Editura pentru Literaturd,
1969, p. 168.

6. Valjan de vorba cu Paul Gusty, p. 5.

7. Lupta, 30 sept. 1888, apud §. Cioculescu,
p. 168.

8. V. Alecsandri, Scrisori, vol. 1, editate de Il
Chendi si E. Carcalechi, Bucuresti: ,,Socec®,
1904, scrisoarea CDXXVI, apud §. Ciocu-
lescu, p. 168.

9. Valjan de vorbi cu Paul Gusty, p. 5.
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Scrisori

strict secrete

catre sora sa, IRINA

T NTRE 10 septembrie 1975 si 16 mai

1989, Securitatea din Craiova a inter-
ceptat, fotocopiat, copiat sau rezumat,
inainte de-a le repune in circulatie, un
numadr de 31 de scrisori adresate de Ion D.
Sirbu surorii sale, Irina. Citindu-le cu aten-
tie, veti observa ci dna Irina Sirbu (care in
2012, in luna mai, va implini venerabila
varstd de 90 de ani) este confidenta cea mai
apropiatd a scriitorului petrilean. O mulgi-
me de lucruri importante din viata scrii-
torului, cea de toate zilele, inclusiv cea lite-
rard, plus chestiunile de ordin financiar,
sunt transcrise, imediat, pe hartie §i trimi-
se, prin postd, de la Craiova la Petrosani,
pe strada Constructorului. Securitatea n-a
retinut, in arhiva sa, decat acele chestiuni
care tineau de intentiile de deplasare ale
»Obiectivului® si pe cele privitoare la agter-
nerea pe hartie a unor proiecte literare. Din
pacate, dna Irina Sirbu ne-a declarat ci nu
a mai pastrat nimic din corespondenta sa
cu fratele sdu mai mare. Frica de a nu fi ga-
site la perchezitiile Securitatii a ficut-o pe
Irina Sirbu sd renunte la péstrarea lor. Da-
toritd, probabil, lipsei lor de interes practic
$1 operativ, Securitatea nu a retinut niciuna
dintre scrisorile Irinei Sirbu citre fratele
sdu. Din acest motiv, nu putem (re)stabili
dialogul dintre cei doi, care se intinde, doar
in acest documentar, pe o perioadd de un
sfert de veac. Interesul acestor note strict
secrete constd in faptul cd ne ofera informatii
de primd mani despre o seamd de proiecte
ale scriitorului, anuntate in premieri suro-
rii sale, §i care riman nerealizate in timp.
»Kepler®, . Satirile duhului meu i ,,A treia
fatd a medaliei” sunt intentii care au rimas
nematerializate. Daci, in aceste cazuri con-
crete, scriitorul trimite, involuntar, Securi-
tatea pe niste piste false, alte informatii pun
securistii pe cai pe care le socotesc extrem
de folositoare. Faptul cd Sirbu lasi intrea-
ga sa arhivd ,,grecului“ Nicolae Carandino,
fost detinut politic si fost deportat in Bara-
gan, este, in mod cert, una dintre cele mai
neinspirate idei ale scriitorului petrilean. In
plus, in timpul in care Carandino primeste
arhiva sirbeasca, el tocmai implinise 70 de
ani. In anul 1975, Sirbu avea doar 56 de
ani 1, in loc s-o lase unui om mai tandr si
mai ,curat® din punct de vedere al trecu-
tului, Sirbu isi pierde busola si se orien-
teazd doar din punct de vedere sentimen-
tal. (Nicolae Haralambie Carandino s-a
ndscut pe 19 iulie 1905, la Briila, i a dece-
dat in ziua de 16 februarie 1996. A fost
internat in lagarul de la Targu-Jiu in anul
1942. Arestat in 1947, anchetat, judecat in
cadrul procesului fruntasilor Partidului
National Tarinesc, Carandino e condam-
nat, in acelasi an, la 6 ani de temnita grea,

Mihai Barbu
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dos

i )

¢ |. D. Sirbu, Craiova, 1984

2 ani de degradare civicd, confiscarea ave-
rii i la plata sumei de 1.000 de lei, chel-
tuieli de judecati. A fost detinut, in reali-
tate, 9 ani in inchisorile din Galagi, Sighet
s1 Bucuresti. Are domiciliu forat pand in

DOSAR

1962, in Birigan, la Bumbicari si Rubla.)
Cert este faptul cd nu au fost tiparite nici
pand astizi nici ,,corespondenta sentimen-
tali“, unici — dupi pirerea lui Sirbu —, din-

9

Anul XXIII, nr. 3 (262), 2012 * 15



>

tre el si marea sa iubire din studentie, Stefa-
nia Dorn, si nici schimbul epistolar Sirbu-
Carandino, care era gandit si destinat, de la
bun inceput, publicarii. Carandino a apu-
cat, in schimb, sd-si publice memorialisti-
ca, in anul 1992, sub titlul Nopti albe, zile
negre. ,Grecul” a mai triit citiva ani de de-
mocratie $i a redevenit directorul Dreptitii.
In acei ani in care se putea tipdri practic
orice si relativ ieftin din punct de vedere
financiar, Nicolae Carandino nu a publicat
(sau poate nu a mai avut ce publica) din
arhiva lisatd de Sirbu. Noi vom oferi, mai
jos, 31 de scrisori (sau, mai exact, ceea ce
a retinut Securitatea din ele) adresate de
Sirbu surorii sale, Irina Craciun. La majo-
ritatea scrisorilor am addugat o notd care
sd faciliteze intelegerea epistolei respective.

Scrisoarea |
(10 septembrie 1975)

...AM FOST la Radio, am aranjat un ,,ciu-
buc* literar: o emisiune pe saptamana »la-
blete satirice®. Si vedem ce-o iesi. Acum
transcriu o nuveld. O voi trimite la Bucu-
regti apoi md apuc sd transcriu volumul de
satire si, in paralel, lucrez la ,Kepler®.
Vestile de la Bucuresti nu sunt grozave.
Triim un moment de inghet — eu personal,
se pare cd fird voia mea, I-am supdrat pe
Dumnezeu. N-are importantd. Mi-am ficut
un plan bun si serios. Scriu, regulat, pen-
tru teatru la microfon, teatru pentru ama-
tori. Voi incerca sa public cateva articole-
studii. O prozi-doud, nu strici. Am trimis
»Pragul... la Cluj §i Tv. Ii voi trimite si lui
H. Popescu (mai t1i minte ziua in care am
crezut cd am pierdut 10.000 lel>) Intre
timp termin ,,Satirile duhului meu® si fie
gata si le predau la Cluj. Termin si ,,Kepler®
$l... retranscriu, pentru post-mortem, unele
piese care nu-mi mai plac acum. (,A doua
fatd...«, de pildé Revin la original , A treia
fata... ) $i fac interventii la Bucuresti, pen-
tru a mi se publica, totugi, un volum de
»Teatru®. Nu cred cd voi reusi chiar daci
am miscat, din loc, niste scripeti grei.

A fugit porcul de Ben Corlaciu. (Si-mi
trimigi volumul ,,Baritina“ si ,,Cazul Dr.
Udrea®). Vorbeste la Europa Liberd ca o
victimd, el care... Doar stii ce rol murdar a
avut in procesul Blaga ~ Dorli — Sirbu. In
romanele sale, eu sunt Gory Bulgaru. M
face sifilitic, reactionar, etc., iar pe Blaga
il face un fel de Tuliu Manlu dar cretin §i
legionar... Acum plinge la Paris sl zice:
wScriitoril romAani nu au caracter...“ Zice
cd, in 1954, a fost maltratat cerindu-i-se
trei autobiografii, la rind. Fantastic!

Domnului N. Carandino (care nu-mi
mai rispunde de 10 zile, sper cid se simte
bine la Bran) i-am expediat circa 8-9 scri-
sori (din cele 10 planificate — plus trei
manuscrise rezervd) pentru volumul pe
care, speri el, il vom scoate impreuni.

Acum pentru tine: la Carandino..., care
a sirbatorit 70 de ani, am tot ce am scris
(afard de proza in manuscris), toate piese-
le, etc. El ar fi acela care ar putea (dacd ar
fi mai tandr) sd scrie un studiu despre tea-
trul meu, jucat §i nejucat. Fiindca stie tot.
In plus, are fragmente din jurnal transcrise
pentru el, plus cele 10 scrisori din anul
acesta. In ultima scrisoare, usor speriat
(cine stie de ce, prea merge des si obliga-
toriu la inmormantirile triste ale contem-
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poranilor sii) imi face aluzii ca mi-ar lisa
mie biblioteca lui ,,clasici®, ci e sigur ci are
trei volume de ,,amintiri®. Dacid moare cine
va avea griji de ele?

Eu insumi sunt incoltit de gindul
mortii. El| in orice caz, triieste mai mult
decit mine, umbld mult, vede oamenti, stie
tot, cite§te prospituri Eu sunt un fel de
fals romin, mid cheamd Sirbu (si am fost
aldturi de sirbi in 89, mama e cehovici -
s1 am fost aldturi de cehi in 1968) — tata a
fost social-democrat si eu toatd viata am
cdutat a riméne un socialist moderat, mij-
loc-stanga, in niciun caz extremd, etc...

Deci, in caz ci mor, la Carandino gi-
sesti totul. ,»O corespondenti sentimentali®
(relativ; nu sunt tipul care confundi siro-
pul cu votca sau otrava) pe care am avut-o
de aproape 40 de ani (cu mari intreruperi)
dar, consider, unici cu Baba Dorn (Stefa-
nia Dorn, Timisoara, str. Mardsesti, nr. 12).
Baba e profesoard de francezi la liceul
(unic) de cibernetica din Timisoara.

Mai am scrisori ($i amintiri) la Gigi. E
viduvd la Bucuresti, nu am adresa ei dar
o are Mangi. Apoi la doamna Veturia
Chirileanu, str. Temeseand 20 (s-a mutat si
ea; are o fiici arhitectd la Tg. Mures...).

As vrea si fiu prezent la bacalaureatul
divinei mele nepoate, Monica. Eu am stu-
diat-o de aproape, e un miracol. Prin ea,
zeii cei buni au vrut sa-mi plateascd mie,
cel fari de operi si fird copii, un fel de
despdgubire (poate si tie, ce zici?)

Mai bucur ci ai ingeles sensul ,,politic®
al scrisorii mele citre Dorel. Timpul (s1
pentru noi Timpul egal Monica) lucreazi
pentru noi. Sfaturile tale: ,;sd fim calmi,
sd agteptim, si nu ne miniem astizi, ca si
regretim maine“ au fost excelente. Iata,
Monica, intr-un singur an, crescand, ne-a
depagsit pe toti: §1 in poht1ca siin dlplO-
matie §i, mai ales, in , planificarea gtiingifica
s1 socialistd“ a dragostel. Ea ne iubeste egal,
cu avantaje reciproce, fird fortd, impicand
perfect vechea dilemi intre varzi, capri si
lup.

Pop e somer. Iar a fost dat afara. dar pe
vremea mea, somajul era o stare normala,
de tranzigie. Azi e... altceva... Bea groaz-
nic, se minte, si-a pierdut busola. I-am
spus: ,,Du-te la maici-ta! Eu, cAnd am fost
in situatia ta, am fugit la mama, tata §i sora
mea“.

Avem trei actrite, intre trei varste care
au sotii plecati pe 2-5 ani in Maroc si
Afgamstan Bani au. Seara fac poker. Lizica
e ravnitd pentru ci ride si glumegte. |...]
Lizi mi-a spus ci refuzd sd mai joace in
acest mediu ,,de curve care nu sunt curve,
de cartofori care nu stiu si joace si de
escroci care sunt la mintea cocosului®.

Nu ai un exemplar din scenariul ,,Jon
cel schimbat® care trebuia sa-I joc cu Letitia
Popa (cu Dina Cocea in rolul Mamei)? Iti
voi trimite unul. Totul s-a inecat in niste
directive care confunda palma cu argu-
mentul. Dar, iti voi trimite un exemplar
sd-1 ai. Du-te la mare dar treci macar doud
ore, intre doui trenuri, si prin Craiova.
Vreau sd-ti ardt magina mea de scris...

Ministerul de Interne/Inspectoratul

Judetean Dolj/Nota nr. 0058743
din 10. 09. 1975/Strict secret
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Scrisoarea 1i
(19 martie 1976)

...vorbeste cu Roman de la Libriria din
Petrosani. Spune-i cd prin Stoican — Deva
Centrul de libririi va cere 3-400 de exem-
plare din volumul de ,, Teatru“. 200 vor
veni pentru Valea Jiului. Voi veni la intal-
nirea organizatd, am certitudinea ca vom
vinde, cu putind presd si propaganda,
exemplarele toate.

Editura e in faza fixirii tirajului. Teatrul
se vinde greu, librarii se tem sd nu rimana
in rafturi. Dar azi am confruntarea defini-
torie cu redactia. Daci obtin tirajul 1.500-
2.000, intr-o siptimini volumul e gata si
peste trei e in libririi. (Totul e posibil de
cind avem la Bucuresti un Institut pentru
evitarea paralelismelor.)

Articolul din ,,Scantela are o poveste.
Eu am tinut o foarte curajoasi comunicare
in cadrul sirbatoririi teatrului, despre pu-
blic. In sali era cineva mare de la ,,Scante-
1a“. Mi s-a cerut textul conferinte, 1 l-am dat.
A apidrut fragmentat si, bineinteles, cu cite-
va contributii ale redactiei, pe ici pe acolo,
s1 mai ales la concluzii... Bine venite, nu?
_Articolul imi prinde colosal de bine.
Incepuseri unii si vorbeasca ci ag fi defi-
nitiv pe linie moartd. Ieri mi s-a telefonat
ca articolul a plicut sus. Mi se vor mai cere
s1 alte colaboriri, asta-i viata...

Nota noastni: In partea de jos a colii existd
o Observatie: Din ordin s-a fotocopiat scvi-
soaren.

Ministerul de Interne/Inspectoratul
Judetean Dolj/Biroul ,S“/Nota nr. 006996
din 19. 03. 1976/Strict secret

Nota noastrni: Roman era seful Libririei
»lon Creanga“ din centrul Petroganiului, iar
Petru Stoican era presedintele Comitetului
Judetean de Cultura si Educatie Socialista.
Ambii erau cunostinte bune ale scriitorului
petrilean. Sirbu era convins ci cele doud
cotidiene din zond, Steagul rosu din Petro-
sani st Drumul socialismului din Deva, 11 vor
prezenta volumul de teatru. Dumitru Ve-
lea, secretarul literar al Teatrului ,,Valea
Jiului“ din Petrosani, obignuia si mentio-
neze periodic, prin articole §i scurte note,
succesele teatrale i aparitiile editoriale ale
lui Sirbu in cele doua publicatii.

Scrisoarea 1
(20 aprilie 1982)

Citre
Irina Sirbu/Petrogani

Sertarul IN care tin banii e gol. Am cheltuit
cu turul Ardealului, cu prezenta la Petro-
sani, am trimis carti i scrisori peste Ocean.
Au sosit Couriol-ii, am o datorie fatd de ei.
Ei au fost colosal de driguti cu mine. Am
stat de Criciun si Anul Nou pe capul lor,
acum ma voi revansa. Prin Szekely Dezso
am cumpdrat o pocladd din lina maramu-
reseand pentru ei. Sper si mad pot achita de
datorie, de ei am nevoie. Dacd nu pentru
mine, pentru Monica sigur.

Reincep céutirile dupi Poldi. Am cu-
noscut un atasat de presd de la Ambasada
Braziliei.
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Mayer Doti din Budapesta, colegul meu
de liceu, insistd sa merg si-1 vid. Ce zici
dacd am merge, noi doi, la un bun prie-
ten?...

Ministerul de Interne/l. J. Dolj/Serviciul
»S"/ Nota nr. 0023096 din 20 04 82

Nota noastni: Dezs6 Székely este virul scrii-
torului, care locuia in Baia Mare. In unica
sa cdlatorie in Vest, Sirbu a fost, la Lyon,
oaspetele familiei Couriol. Poldi este frate-
le sau vitreg, Leopold Stehlick, care s-a sta-
bilit la Sdo Paulo si pe care il va gasi cu aju-
torul Crucii Rosii. Cildtoria proiectatd, in
doi, in Budapesta lui Mayer Doti, nu a mai
avut loc niciodati.

Scrisoarea v
(25 octombrie 1984)

,SURU” din Craiova a relatat lui Sirbu Irina:

Plec la Bucuresti in cildtoria de mult pla-
nificatd. Ti-am trimis o fotografie a lui
Juan Karlos. Mi duc la Bucuresti si aflu
dacd pot interveni pentru volumul meu
care se afld inecat la mal.

Nu uita: copia fotografiei dupa desenul
lui Nae Ridulescu (care pleaca definitiv,
sper, in REG), copii dupd fotografiile Ma-
mei (de trimis in Brazilia).

Ministerul de Interne/l. J. Dolj/Serviciul
,S”/nr. 0024031 din 25 x 1984

Nota noastni: Juan Carlos din Sio Paulo
este fiul lui Leopold Stehlick (fratele vitreg
al lui Sirbu) si nepotul scriitorului. Sirbu
vrea si-i trimitd fotografiile mamei sale in
Brazilia, pentru cd Juan Carlos si-a botezat
una dintre fiice cu numele bunicii sale, iar
alta a primit numele matusii sale, Irina.
Nae Radulescu era de meserie arhitect si
a fost, impreund cu Sirbu, in detentie. El
i-a facut lui Sirbu, in perioada detentiei
comune, un portret in creion, pe care scrii-
torul l-a scos din lagir, la eliberare, as-
cunzandu-1 in méineca pufoaicei.

Scrisoarea v
(8 noiembrie 1984)

,,SURU* din Craiova a relatat Irinei Sirbu din
Petrosani:

A fost teribil ce singur am fost la Petrogani:
il inmormantasem pe Murirasu la 12, 1a 14
pe Fintesteanu, Fulga era in comi, cancer
la plimani, Sorin Titel, 45 de ani, bolnav
de cancer: a fugit fiul lui Zaciu (cu maici-
sa), a rdmas i prietenul meu Aristide Bu-
hoiu cu doi copii §i nevastd, a plecat Dita
cu Diana in Israel, cu aV1onul. Potra tre-
murd pentru fiul sdu care intarzia la Paris
(cu nevasti-sa), Regman isi insurase fiul la
Paris, dar acesta e un secret de familie; fiul
are pagaport, este bursier. A plecat si Nae
Raidulescu definitiv, pentru el am mers, nu
l-am prins si-mi iau rimas bun.

Zici de fotografii cd mi le vei aduce
saimbiti: bun, dar nu uita ci am nevoie de
cateva copii dupd fotografia mamei mele
pentru a le trimite in Brazilia. Ei nu au ne-
voie de fotografia mea, ci de cea a bunicii
lor. Ai primit, sper, fotografia lui Juan Kar-
los si scrisoarea sa englezeasci? Ce zici?

Nicio veste de la Lyon (de unde astept
banii mei), nicio veste de la Chamonix (de
unde speram o invitatie cu stampild). Eu
totusi doresc s mai fac un drum in Oc-
cident, am certitudinea ci banii necesari
pentru o simpli cilitorie (am unde sta si
ce manca) i-as gdsi la amicii mei nemti, ca-
re mi-au rimas datori cu bursa pe o luna.

Din striinitate scrisorile nu mai vin,
simt o indsprire a Postei. (Poate e doar o
parere.)

Volumul meu de aici a intrat in conul
de intuneric al Editurii. Va apirea post-
mortem. Nu sunt nici primul, nici ultimul.
Nu am voie si mi plang ct timp sunt con-
temporan cu noua politici teatrald. (La tea-
tru md duc si vid videocasetofon, filme
americane color, cu 15 lei intrarea. La pa-
pusi, asijderea, la operetd — la fel).

Ministerul de Interne/l. J. Dolj/Serviciul
,S“/nr. 0024197 din 08 x1 1984

Nota noastni: Dita Paleacu era sotia doc-
torului Paleacu, omul cel mai luminat,
dupi parerea scriitorului, din toatd Craiova.
Dupid moartea sotului, sotia si fiica au ple-
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cat, legal, in Israel, de unde reveneau, pe-
riodic, 1n tard. Sirbu astepta de la familia
Couriol si/sau de la verii sdi din Chamonix
— care emigraserd in urma cu jumitate de
secol din Valea Jiului §i pe care i-a revizut
in timpul cilitoriei sale in Vest — o invitatie
oficiald pentru a putea cere, din nou, pasa-
portul. Banii care i astepta de la familia
Couriol erau cei pe care i-a lisat acolo in
timpul cilitoriei sale in Vest din 1981. El
spera si se reintoarci si, ca si nu-i mai chel-
tuie inutil pe cadouri, i-a lisat in loc sigur
la prietenii sii francezi. Videocasetofonul,
care inainte de Revolutie avea pretul unei
magini Dacia, era solutia miraculoasi prin
care institugiile de culturi din Roménia in-
cercau si-si faci planul la incasiri §i si de-
vini rentabile. Peste tot se prezentau fai-
moasele filme americane traduse de Maria
Margareta Nistor. La Teatrul din Petrosani,
ultimele noutdti cinematografice nu mai
asteptau traducerea ,,0ficiald®, ci se tradu-
ceau operativ, in direct, de citre profesorii
de engleza din municipiu.

Scrisoarea Vi
(22 noiembrie 1984)

,SURU” a relatat Irinei Sirbu din Petrosani:

TA A murit in bratele sotului ei care este
E cel mai mare specialist din Cluj in boli
de inimd. La Cluj, deschizind radioul am
auzit pe Negoitescu vorbind, deja, de
moartea ei, pomenindu-ma si pe mine, asta
la un radio nu prea ortodox. Umblind
dupi informatii pentru Monica nu am prea
fost incantat de tot ce am auzit despre
Filozofie. E o facultate de agitatie §i propa-
ganda. Atat si nimic mai mult. Asta mi-au
spus-o chiar membri ai corpului didactic..
E riu ci Monica nu-mi di ocazia s-o limu-
resc. E o facultate politicd, diploma ei nu e
valabild daci nu e insotitd de ,Stefan
Gheorghiu®. E foarte controlata politic...
desi Decanul mi-ar fi un fel de amic, fost
student al meu la Cluj. Tatil sdu, Muresan
Theodor, m-a publicat prima dati.

Ministerul de Interne/l. J. Dolj/Serviciul
»S”/nr. 0024439 din 22 x1 1984
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Nota noastni: Sirbu vorbeste, desigur, in
scrisoarea citre sora sa despre moartea divi-
nei Eta Boeriu si despre sotul sdu, doctorul
Nicolae Boeriu. La fel, este evident ci
radioul ,,nu prea ortodox“ pe care il asculta
era ,,Europa Liberi“. Pentru a urma Facul-
tatea de Filosofie era necesard, in epoci, o
recomandare a organizatiilor UTC §i PCR.
Decanul pomenit este acad. Camil Muresa-
nu. In cele din urma, nepoata, Monica
Criciun, va da admitere §i va absolvi Facul-
tatea de Filologie, Sectia romano-francezi,
din Clyj. Actualmente, Monica Craciun este
profesoari de francezi la Ramnicu-Vilcea.

Scrisoarea vii
(31 ianuarie 1985)

»SURU” a relatat Irinei Sirbu din Petrosani:

O comisie din Bucuresti a hotirit ca d-1
Zamfirescu, batrinul profesor, si alcituias-
cd un volum antologic de teatru istoric.
Din 100 de piese s-a ales Inrna lupului
cenugin ca fiind cea mai bund despre Inde-
pendenta (piesa este despre turci — batind
saua sd priceapd... rusii).

Am primit scrisoare ,,de taind“ de la
Alice. Daniel e tot timpul beat, nu vrea si
vin la ei, de ce sd-1 vid aga cum sunt. Alice
vrea sd divorteze. M-a rugat si-i scriu,
dandu-mi adresa unei prietene. Acum, ci-
ne-mi va trimite o invitagie?

Vestile din oras (frig, foame, derutd)
sunt rele. La mine e cald. Eu cu Lizi avem
5.800 lei pensie (azi i-a sosit prima pensie
— 1808 le1). Dar gazul se opreste des iar
api caldi incilzim in bucitirie §i ne spalam
ca, in troacd, la mama.

Ministerul de Interne/l. J. Dolj/Serviciul
»S"/nr. 0010469 din 31 01 1985

Nota noastni: Daniel Székely este nepotul
scriitorului din Chamonix. El este fiul lui
Albert (Béla) Székely si era de meserie
mecanic-instalator. Unchiul siu din Roma-
nia a stat la ei intre 12 si 22 decembrie
1980. Virul sdu, Béla, a emigrat in Franta
in anul 1932. Datorita situatiei tensionate
din familie, aflatd in pragul separirii, era
evident cd a mai invita pe cineva acasi era
cu neputintd. Drama familiei Székely e vi-
zutd de scriitor §i din perspectiva ndruirii
ultimei sale sperante de a mai ajunge vreo-
datd in Franta. In Dansul ursului, o parte
din actiune se petrece chiar in Chamonix.

Scrisoarea Vi
(19 februarie 1986)

»SURU” a relatat Irinei Sirbu din Petrosani,
str. Constructorul, bl. J, sc. 2, ap. 6:

Am citit o revisti maghiari Alfold, cu pro-
ze si memorii inimaginabil de tari si libere.
Demascarea turnitorilor, a stalinismului.
Dar asta, cu fortd pe care eu, nici in bucita-
ria ta, nu mi-am permis-o vreodatd. Dar
acesta e defectul lor, si-au ridicat si nasul. Nu
stiu de unde am picat noi pe capul lor in
Ardealul lor. Descriu armata romanai (care a
zdrobit revolutia evreiascd a lui Kun Bela
in 1918-1919) ca pe o campanie pe care
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armata romani a jefuit mobilele saloanelor
din Budapesta. Poate ci s-a jefuit — orice
revolutie e barbarid — dar mi indoiesc ¢i cei
50.000 de soldati-tirani (in opinci) s-au
intors fiecare cu un fotoliu sau canapea.

De miine incep sd-mi scriu biografia.
Pe capitole. Povestind tie $i Lizicdi ceea
ce nu are valoare cand nu e §i scris.

Scrisul e altfel de memorie, e teribil cite
aminunte imi sar in minte. Mi-e frici si nu
transform in jungli aceasti reintoarcere in
timp. Pani la toamn4 o termin §i, dacd reu-
sesc sd o transcriu, adaug la opera mea de
posteritate, a treia carte grea.

... A scris Lizicii, Cleo, din Maroc; nas-
te curind un tinidr Mohamed.

Tov. It. col. Vilceanu

Prin contacte si alte masuri si incurajim pe
obiectiv si ia atitudine contra iredentismului.
Sd exploatim pozitia sa in aceastd pro-
blema.

Col... (semnat indescifrabil)

Ministerul de Interne/l. J. Dolj/Serviciul
,S“/nr. 0021310 din 19 feb. 1986

Nota noastni: Sirbu se autoamigeste din nou.
Biografia sa e proiectatd pe capitole bine defi-
nite, dar scriitorul nu reuseste si o mai scrie,
nici pana in toamna anului 1986, nici pana
la sfarsitul vietii sale. Ea va fi recompusi din
documente din arhiva CNSAS, precum si din
arhive publice si private, de catre Mihai
Barbu, in Memoriile lui Ion D. Sivbu: O ve-
constituire, Craiova: Editura Autograf MjM,
2011. Cleo Nasser e o romanci din Craiova
care s-a cisdtorit cu un student marocan si
a reusit sd plece legal din tard. Noua familie
s-a stabilit la Casablanca. Sublinierile din text
apartin Securititii doljene

Scrisoarea 1x
(4 aprilie 1987)

,Suru” a relatat Irinei Sirbu din Petrosani,
str. Constructorul, bl. J, sc. 2, ap. 6:

La necazurile mele din Bucuresti se adaugi,
acum, aceastd umilire in fata familiei de
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aici. Necazurile se uitd sau se indreaptd,
umilirile insd lasd urme. I-am scris de ro-
manul meu; sd nu giseascd ea cd e cazul s
mi intrebe: ce e cu vomanul men? Sunt in-
trebat de Giurchesti, din Copenhaga, de
altii din America (Agnes) — ea nimic!

Romanul meu e considerat un text de
exceptie: 1 se recunosc o mie de merite; dar
in actuala conjuncturd, e stupid si total inu-
til si-1 inaintdm sus. Ar insemna si ne atra-
gem nigte fulgere inutile. S4 agteptim sase
luni, un an, zice redactoarea. Samarul e ro-
manul, autorul e magarul, acum totul de-
pinde de Sultan. Mi s-a dat un exemplu:
Olga Caba a innebunit fiindci, intre multe
altele, 1 s-a cerut din expresia: ,,un inger cu
aripi® sd stearga aripile. Deci se face o cen-
zurd la cuvinte, nu la idee.

Tov. It. col. Vilceanu
Exploatare in caz
col... (semnat indescifrabil)

Ministerul de Interne/l. J. Dolj/Serviciul
»S”/nr. 0012790 din 4 aprilie 1987

Nota noastwi: No comment. E vorba, aici,
de chestiuni sensibile, familiale...

Scrisoarea x
(22 aprilie 1987)

NOTA

»Suru” a relatat lui Sirbu Irina, str. Con-
structorul, bl. J, sc. 2, ap. 6, loc. Petrosani,
jud. Hunedoara, urmatoarele:

...Apar cu Soarecele B, intr-un volum la
Praga... Facem cerere pentru cildtorie ca
simpli turisti, eu §i Lizi... Mi s-a trimis
invitatia din Franta pentru Monica. De aici
pleacd eleve si studenti — pdrintii rima-
nand... Diti, din Israel, mi-a trimis pixuri,
cafea...

Tov. It. col. Vilceanu
col... (semnat indescifrabil)

Ministerul de Interne/l. J. Dolj/Serviciul
,S"/nr. 0013097 din 22 aprilie 1987

Nota noastni: Scriitorul va vedea Praga, dar
de unul singur, fird sotia sa. Monica nu
isi va vedea verii din Franta. Dita Paleacu
dovedeste ci il cunoaste foarte bine pe Sir-
bu. Ea ii trimite ceea ce isi dorea el cel mai
mult din Occident: cafea si pixuri...

Scrisoarea Xl
(24 aprilie 1987)

NOTA

»Suru” a relatat Irinei Sirbu din Petrosani,
str. Constructorul, bl. J, sc. 2, ap. 6:

Toanichie Olteanu, fost director de edituri,
de revistd, este de pdrere cd romanul, la
nivelul unor functionari fricosi, nu are
sanse de a fi impins in sus; trebuie sd gisim
un protector inalt si sus care, fie ¢ se spe-
rie de calitdtile romanului, fie ci va gdsi
cd e mai bine si se publice decit si umble
ca zvon si stafie (o carte publicatd poate fi




criticatd, injuratd, negatd), un zvon — nicio-
data.

Trimit §i al treilea exemplar la Bucuresti.
S4 circule. Am o filierd prin care pot aran-
ja ca, intr-o lund, ea si fie pe masa teribi-
lului Dulea, cel care rispunde de carti si
cenzurd.

Zice loanichie: printr-un accident, un
vulcan a ndscut o insulid albi in mijlocul
marii. Mai devreme saw mai tdrzin, ea tre-
buie sd fie trecutd pe havtd chiar de cdtre cei
cave nu sunt de acord cu evuptiile vulcanice.

Tov. It. col Vilceanu
Exploatare

Ministerul de Interne/I. J. Dolj/Serviciul
»S*/nr. 001315 din 24 aprilie 1987

Nota noastni: E vorba de romanul Lupul si
catedraln, care va apirea doar dupd moar-
tea scriitorului. Sublinierea din text aparti-
ne Securitdtii doljene.

Scrisoarea Xl
(6 mai 1987)

»Suru” a relatat Irinei Sirbu din Petrosani,
str. Constructorul, bl. J, sc. 2, ap. 6:

Scriu, taris-gribis, la Ursus. 11 construiesc
cu ratiunea, nu cu inima. Doar ceea ce mi
doare poate fi scris usor, clar si curgitor.

Vreau si-1 termin pand in august. Din
toamnd mi asteaptd treaba grea a trans-
crierii caietelor mele.

Am ficut cerere pentru pasaport, nicio
sperantd. Cred ci procesul de inchidere a
tuturor usilor, continud cu tragerea rulou-
rilor si la ferestre.

Ministerul de Interne/l. J. Dolj/Serviciul
,S”/nr. 0013991 din 6 mai 1987

Nota noastni: Dansul ursului (voman pentru
copii st bumici) apare, in anul 1988, la Edi-
tura Cartea Romaneasca. In ceea ce prives-
te cererea sa pentru pagaport, Sirbu a intu-
it exact: pentru el s-au inchis toate usile.
Sublinierea din text apartine Securititii
doljene.

Scrisoarea Xl
(21 mai 1987)

,Suru” i-a relatat lui Sirbu Irina din Petro-
sani, str. Constructorul, bl. ], sc. 2, ap. 3:

...Voiam si plec la Bucuresti dar pe urma
m-am razgandit. Pand in toamna las manu-
scrisul meu (cu Lupul) si circule. Pini
atunci, cine stie, poate cd zeii se vor uita
mai atent la soarta mea.

Multi copii bolnavi, multe boli de piele,
pe aici se zvoneste cd pe malul Dunarii (din
cauza fasaielii unei centrale bulgaro-rusesti)
cam mor giinile de tristete...

Nu-mi mai sosesc scrisori din striini-
tate — se pare cd nici cele scrise nu au

plecat...

Tov. It. col. Vilceanu
col... (semnat indescifrabil)
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Ministerul de Interne/l. J. Dolj/Serviciul
,S“/nr. 0014280 din 21 mai 1987

Nota noastmi: Constatarea scriitorului este
reald. La cNsAs am aflat, tirziu, de ce nu-i
soseau lui Sirbu scrisorile din striinitate si
de ce nu-i plecau scrisorile din tard. Ope-
ratiunile de citire, copiere, fotografiere,
retinere §i repunere in circuit a epistolelor
luau cam mult timp Securititii roméne.
Sublinierea din text apartine Securitdgii
doljene.

Scrisoarea xiv
(5 iunie 1987)

»Suru” a relatat Irinei Sirbu din Petrosani,
str. Constructorul, bl. J, sc. I, ap. 6:

Nicio veste de nicdieri. Lupul nu stiu pe
unde circuld, in orice caz, am aflat ¢i la
Moscova md publicd in volum (cu povestiri
— Soarecele B).

DOSAR

In iulie termin scrisul, pan in 15 augu-
st vreau si-l transcriu. Iese cu totul altce-
va decét voiam la inceput.

...Astept in 15 iunie refuzul (al treilea)
al pasaportului.

Cea mai vrednici scriitoare de scriitori

e buna mea Agnes din S.U.A.

Tov. It. col. Vilceanu
Exploatare

Discutii

col... (semnat indescifrabil)

Ministerul de Interne/l. J. Dolj/Serviciul
,S”/nr. 0014538 din 5 iunie 1987

Nota noastwi: Sirbu va primi, desigur, i al
treilea refuz al pasaportului pentru o iesi-
re in Vest. Agnes Bailey e verisoara sa din
America. Sublinierile din text apartin Se-
curititii doljene.
|
(Continuare in numarul viitor)

Anul XXIII, nr. 3 (262), 2012 * 19



Boala de moarte
(GELLU DORIAN

(17)

Fie moartea o femeie de care fug,

ca pind la urmai sd ajung la ea,

asa cum ajunge seara acasd barbatul dupi ce culcd la pimint
doua filci de padure si apoi trece prin citeva circiumi

s1 doud femei care-l spald s fie curat pentru prima femeie
din miinile cdreia va pleca pentru totdeauna,

fie, nu o astept nici in aceasta casd,

nici in cealaltd circiuma,

nici la biserici,

nici la serviciu,

nicaierti,

desi stiu ca este peste tot atit de vie §i hulpavi,
incit beau din acest pahar ca si cum ar fi ultimul,
desi stiu ci in curind va fi altul,

s1 altul,

s1 altul,

In care ea std pititd, cu buzele reci,

tristd, asa cum nu-mi plac mie femeile care te iau in brate
ca intr-un iglu,

fie moartea cea mai frumoasi femeie din lume,

nu o astept, nici n-o las in seama altor barbati
pentru care Dumnezeu a ldsat dragostea pe pamint
nu sub pimint,

treacd, duci-se,

vreau sd-mi triiesc vesnicia in aceastd viatd,

nu in cealaltd viatd cdreia-1 apartine.

(18)

Trupul imi ardea ca o lampé intr-o casd pustie,

era atit de mult intuneric in jur, incit prin singele meu fogneau
lupii pe care i-am vizut cind eram mic §i puternic ca o padure
care-1 inghitea fara urmad —

ea nu stia ce sd facd,

stitea toldnitd lingd mine,

plictisitd ca un aluat dosplt din care toti vor rupe dupd ce va fi scos
din purgatoriu, pe unde am fost si fiu ars si copt

pentru gurile lor mereu fliminde —

nici nu voia sa plece mai departe,

trupul meu era mai ugor decit sufletul cu care se juca
pe degete aga cum se joacd femeile cu inelele

ale ciror enigme nu le pot stinge

camdsile ce le ard pe dinlduntru,

nu-l putea cira, nici lisa acolo,

mirosea a mir,

avea aerul acela pe care numai ea-l putea respira,
incit am tras-o prin mine ca pe o funie

la capatul cdreia voiam si o vid agitatd —

pustia este plind de acel aer pe care dacd nu-I respiri
nu-nseamnd ci esti vi...

(19)

Cind la nagtere nimeni nu-ti spune nimic despre moarte,
simti ceva rece ca sticla de bere scoasi din gheatd

cum iti sufld in ureche

s1 nu intelegi ce vrea, cine e,

ochii tii vid o femeie care te aldpteazi,
sfircurile ei fierbinti te fac fericit,
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habar n-ai ce-i asta, aga cum habar n-ai de ce trebuie si-ti sufle
cineva in ureche, care nici micar nu-gi arati ochii,

nu-ti d4 tita si i-o morsoci intre gingii,

dar iti ingheatd auzul in care plingi ca un disperat

pini ce cazi in somn odati cu ea —

mai intii faci icter,

scapi cu zile,

slibesti, ies din tine fuioare de apd pe care ea incet-incet le
impleteste

si ti le pune sub cap,

se vrea atit de frumoasi incit o lagi si-ti apard in somn

de aici inainte in fiecare seari,

pini cind, descoperind cine e, Incepi si te sperii

s1 s4 o bombardezi cu tot felul de hapuri,

dupi ce ai bagat in tine toate otrivurile de care nu ai avut nevoie —

de la o vreme nu mai vezi ochii aceia pe care i-ai privit

prima dati cind buzele tale zburdau fericite de la un sfirc la altul,
ci doar gioacele ei in care torni intuneric

ca in halbele de bere votca 1n care ai vrea si te 1neci

pentru a o uita pentru totdeauna,

dar ea nu te uiti,

St cu tine si nici nu te mai lasd si dormi,

151 aratd mijlocul ei ca un hdu in care te arunci disperat,
linistit, agsa cum sunt noptile din care ai lipsit

din bratele ei pentru a fi in alte brate

care te-au subtiat ca sticla de geam

prin care treci direct in cerul care-ti face loc

in agternutul lui,

prunc asteptat §i uitat acolo pentru totdeauna.

(20)

Din prima clipd, iubita m-a dus de mini pini in inima ei,

pind in ea, departe, cit mai departe,

din prima clipd nestiind unde mi va duce,

am mers dupd ea $i In ea ca intr-un pamint plin de viata,

desi nu stiam unde, acolo doream sa fiu,

nicio clipd nu mi-a fost fricd, teama ci de acolo

nu ma voi intoarce in trupul meu de care ea va mai avea nevoie,

dar pe ea am uitat-o,
ea m-a uitat,

in timp ce de mind acum mad las dus de ea,

de femeia aceea prin care suierd vintul de care nimeni n-are
nevoie,

la fel ca din prima clipa, simtindu-i respiratia rece in singe,

pind in locul in care ar fi trebuit sd aibd inim4,

pind in hdul trupului care ar fi trebuit si fie fierbinte

cum era carnea iubitei cind mi urca la ceruri

direct din inima ei,

si desi nu vreau sa stiu unde, acolo voi ajunge,

desi nu vreau,

acolo voi fi de unde nu md voi mai intoarce in trupul

de care ea n-o si mai aibi nevoie,

pe ea nu am iubit-o,
ea nu md va uita —

casa este plind de absenta iubitei,
casa este plind de prezenta ei rece ca o fereastrd in care
iarna isi indeasd respiratia pind la disperare;

cu ea aldturi, singuritatea este pustia prin care-l aud
pe Dumnezeu respirind in urechea mea.



ARHNVA .A

Poeme de

VICTORIA ANA TAUSAN

I_ A SFARSITUL anului trecut ne-a pdrasit Victoria Ana Tausan
(1937-2011), una dintre doamnele adevirate ale literaturii con-
temporane. Poeti, traducitoare, eseistd, publicind circa doui-
zeci de cdrti originale, apreciatd de un numadr destul de redus de
cititori si de criticii sensibili la poezie, risplititi de Uniunea
Scriitorilor cu Premiul pentru poezie in 1983, a lisat in urma ima-
ginea unui om de aleasa §i nerepetabild demnitate, triind parcd
desprinsid de lumea aceasta care o indemna doar citre arta cuvin-
tului $i a ideilor generoase. A reusit sd se izoleze, si nu participe
la viata literard derutanti a ultimelor doud decenii i sd umple nici
mai mult, nici mai putin de 16 caiete cu poeme, unele de exceptio-
nald valoare esteticd, intitulate Nelinisti — Poeme in spirald. Ni
le-a incredintat cu indemnul de a face ce este mai bine. I-am ascul-
tat dorinta $i am oferit citorva reviste grupaje dintre multele
inedite. Ecourile au fost intotdeauna favorabile, probandu-se fap-
tul ¢d arta autenticd rimane incd prefuitd. Sperdim ca aceastd noud
selectie sd confirme gustul nostru si agteptdrile cititorilor, cici
opera Victoriei Ana Tiugan se cuvine recititd §i, in fond, re-
descoperita.

Liviu si DORINA GRASOIU

Lacrima

Ce poti cu o lacrima? m-a intrebat.
Si i-am ardtat trupul inert al iubirii,
tras la mal din adancul lacrimei mele.

Ce poti cu o lacrimd? m-a intrebat mai tarziu.
Si i-am ardtat cdlimara plind totdeauna cu lacrima mea,
sd pot sd scriu dezamagirile lumii.

Dar acum ce mai poti cu o lacrimd? m-a intrebat,
aritindu-mi albele tample.

Acum, i-am raspuns, in vrsta aceasta, o sd se intimple
intregul plans, pentru intreaga viagi.

30.05.2005

Pasiti cu incredere

Eu nu sunt poetul care sufld ceatd
peste poem, ascunzind neputingele.
Intrati cu incredere: toate padurile
scuturd frunze si mi se bucuri.

Existd o voluptate a cuvintelor toate
de-a fi rostite, ori scrise, ori inventate.
Slibiciunile lor sunt ale mele.

Pisiti cu incredere: n-am ierburi rele,
am numai rarele flori tremurate.

Daci stribitand pand in cealaltd parte
veti dori revenirea, rimanei mai mult:
Sufletul meu, insingurat de micimile vremii,
v va fi umbrid, izvor si tumult.

13.v1.2005

Oglinzile verii

Toate oglinzile in care m-am privit

au fost lacuri cu brume de toamna.

N-am avut decit pasiri migratoare in caldele cuiburi sub gene.
Frunza verde-a privirii s-a risipit in furtuni.

Numai zipada timplelor staruie,

stdruie chiar si-n oglinzile verii,

atat de inalt este piscul cuvantului,
ce toate lacrimile mi le rizbuni, —
piscul cuvantului, neclintit sub rafalele vintului.

4.vi1.2005

Ale mele

Iatd, averea mea este aproape de tot cheltuitd —

inima nu mai are elanuri

s1 uneori mi-o simt de parcd ar fi migcatd de nevizutele ceasului
sfori.

Oasele mele de odinioard iubit-au distantele

si-acum, scheldrie,

abea de mai tin zilnica scard-a durerilor proptita de ele.

Pe frunte, in brazde mirunte,

seminte au adus intamplirile.

Mainile si-au risipit mangaierile, au dat prea mult

si mereu s-au deschis

lisdnd si le scape ultimile firdme de vis.

Neputincioase acum, stau lang3 trup —

aripi ce nu sunt nici demonice, nici sfinte.

Doar degetele mai scormonesc in lazile vechi, si afle cuvinte —

hrani sufleteascd, mand, ca oarecand in pustie.

S$i au rimas cum au fost privirea $i gandul, sd vid si sd stiu

ceea ce nimeni nu vede, ceea ce nimeni nu stie.

Vizutele tuturor sunt ale mele.

S$i nevizutul. Pe care 1l scriu.

10.vi1.2005

Calul negru

A venit azi-noapte calul negru
pand sub fereastra mea

si din traistd stele rontiia
calul negru.

Cum sid-mi fie cugetul integru,
cand copita bate a plecare?

O sa mi azvirle peste zare
calul negru.

$i apoi, venind de dupi creste,
panda le va sta altor ferestre,
niciodati ostenit de drum
calul negru.

Eu i-ag da cipastru de argint,
sa de aur, clopotei de flori,
daci ar uita de mine-n zori
calul negru.

Insi de va necheza, stiu bine

c-a venit anume pentru mine.
Stam in noapte, stim si ne privim
eu si calul negru.

23.vi1.2005
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U N SCRIITOR satiric nu poate atinge un
»statut de mit national®. Eu, cel putin,
nu cunosc vreun caz. Caricatura, satira iritd
— poate chiar exaspera. Produce mult mai
multe resentimente decit putinele adeziuni.
Spiritul critic nu a fost niciodata popular, a
fost cel mai adesea confundat cu ,,denigra-
rea“ (ah, ce cuvint inibusitor cit un com-
plex de inferioritate!). Mai e de spus ca
acest ,statut de mit national“ mai degraba
defavorizeazi posteritatea criticd — adicd cea
adevidratd — a unui mare scriitor, chiar §i
in cazul lui Eminescu.

In ceea ce-l priveste pe Caragiale, n-as
spune ci a fost mereu repudiat de mediul
cultural roménesc, nici ¢ a rimas un paria.
El a avut (incd din timpul vietii) §i are foar-
te multi admiratori si chiar ,fani“ — iar in-
vocarea numelui sau in legaturd cu vreun
personaj al vietii publice cotidiene, in vreo
situatie, sau numai cu o replica dintr-un
discurs, e foarte frecventi. Expresia ,ca in
Caragiale“ a fost foarte des folosita — iatd
marele semn de clasicitate!

Mai e de addugat cd, nu o datd, repu-
dierea Iui Caragiale a existat — liberalii, in
timpul vietii, apoi nationalistii de extremd,
in fine chiar si Ceausestii l-au interzis: aces-
tia §i pentru ci erau nationalisti in sensul
cel mai pugin benefic pentru tard, dar si
pentru ca urau umorul §i aveau pudibon-
deria complexatilor. Asadar, grila judeciti-
lor nagionaliste sau moral-politice pusa in
prim-plan, inaintea celei estetice, poate du-
cela repudlerl - vezi si pe C. Noica. Eu
as f1 tentat si ,repudiez” mai degraba pu-
blicistica lui Eminescu sau faimoasa Doznd
— dacd ¢ vorba de repudieri —, pentru ca si
aceste scrieri contrazic preeminenta crite-
riului estetic. Insa fiind un om de litere sl
incercind de peste 50 de ani si md apropii
cum trebuie de literaturd, am invitat ci nu
prea am dreptul de a repudia $i ¢ nici nu
trebuie si-mi treacd prin cap ideea de repu-
diere, adicd de alungare din literaturd a
unui text care are i o valoare estetic, chiar
dacd nu e cea esentiald. Insd societatea 1si
poate lua acest drept, pentru cd in ea nu
primeaza criteriul estetic. Satiricii — $i Ca-
ragiale este un autor esentialmente satiric —
pun in fata societatii oglinzi in care difor-
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(lrnpeat,

Gelu lonescu

mitdtile se vid mult mai bine. E ceea ce dis-
treazd, dar nu place, ceea ce iritd. Am auzit
odati un ndtirdu universitar care spunea:
,Loporul romén z# e un popor de Mitici,
Catavenci si Mite!“... ca si cum Caragiale
ar f1 spus vreodata asta...

Dar:

Caragiale, in ciuda caricaturii sau sati-
rei, a lisat in urma sa un popor de perso-
naje fundamental simpatice, amuzante, de
cele mai multe ori chiar atagante. Au cu
toatele (sau aproape) ceva atrigitor care le
face detestabilul simpatic, deci pe jumdtate
(cel putin) scuzabil. Toti incornoratii, toti
demagogii, toate adulterinele, toti analfa-
betii, natdraii, mincinosii $i ramolitii — toti
sint simpatici. In plus, nimeni nu e pedep-
sit in aceastd lume de care ridem de mai
bine de un secol. Ridem - si prin asta ii
acceptim. Poate chiar ii iertim. Ei vin pe
scend, noi le stim partiturile pe dinafard, le
ingindm, au intrat in viaga noastri; Cara-
giale e un scriitor pe care nu poti si-1 uiti;
nu l-a uvitat nici Eugen Ionescu (si cred cd
nici nu a vrut si-1 uite). Eu cred ci — fird
voia sau intengia lui Caragiale — societatea
romaneasci (pe care marele scriitor a scru-
tat-o cu tot atita plicere cit si dezgust, din
care s-a inspirat, pe care a ,copiat-o) a
acceptat mult mai usor viciile unora din-
tre membrii el pentru cd, inapta sd se matu-
rizeze, sd se asume, a confundat viaga cu
scenele si caracterele din piesele si schitele
sale, atit de familiare, atit de admirate, atit
de acceptabile. Recunoscind in jur (in jur,
nu pe scend!) Catavenci, Ipingesti, Farfu-
rizi, ,,dame ca Zoe, Veta s1 Didina, roma-
nul, in loc si blameze, sd judece si sd con-
damne, moral, politic sau social, vicii care
sint de condamnat, A RIS — sau numai a
zimbit —, a iertat sau a ridicat din umeri.
S-a acomodat cu ei, o nitinga acceptare ca
o fatalitate dirijatd de zeii derizoriului. Eu
numesc asta inertie — si nu tolerantd. Ge-
niul sdu a sugerat (fird sd vrea, desigur)
unui intreg popor acomodarea cu prostia,
viciul si miselia. Latura odioasd a acestor
personaje — nu toate, pentru ¢i nu pugine
sint idioti inofensivi — e ascunsi de sarmul
lor, de arta comediei ce o practicd prin toa-
td fiinta lor. Dar aceastd laturd odioasi e cea
care, la toti marii comediografi, de la Mo-
liere la Gogol, e pedepsiti. Pedeapsa din Tar-
tuffe sau din Revizorul nu intrd in morala
Scrisovii... furtunoase... In satird pedeapsa e...
satira insdsi — a se vedea gi in proza sa scurtd.
In caricaturi, la fel. Dar, luind altfel lucru-
rile, inversind raportul dintre cauzi si efect,
putem spune ci autorul nostru si-a ficut
personajele pe cit de ticiloase pe atit de sim-
patice pentru cd a observat in societatea din
jur, in mentalitatea ei, aceastd tolerantd,
aceastd acceptare lenesd a imoralititii. El a
Hreflectat-o“, a addugat peste placiditatea
acceptarii farmecul estetic al zimbetului si
putin venin din cupa resentimentului.

Asadar, autorul poate fi repudiat, dar
personajele sale sint mai mult decit accep-
tate — chiar iubite: prostia monumentald, de
pilda, poate trezi o veseld admiratie stupe-
fiatd... E simptomatic faptul ci autorul isi

minglia personajele sale calificindu-i ca fiind
wdrigutii de ei!“ Drept este cd a exclamat
o dati si: ,,Ii urdsc, ma!“ Fiind vorba de
repudiere, sd amintim ¢4 a avut parte §i de
destui detractori: cei din timpul vietii, apoi
N. Davidescu etc. La fel de stupizi ca de-
tractorii sint $i unii care au incercat in-
terpretiri aberante — de exemplu N. Stein-
hardt, care, prea pociit, intr-un eseu
locvace, a incercat si demonstreze... cres-
tinismul fundamental al eroilor caragialie-
ni: a confunda complicitatea in viciu cu ier-
tarea crestineascd echivaleazi cu un act
detractor...

As spune cd oricit ,,rdu“ a ficut, fard
stiinta sau intentia sa, societitii romanesti,
oricit ,,geniu® a avut risul sau, comparabil
cu cel al marilor artisti din gen ai lumii,
Caragiale a ,,sabotat® viziunea dramatici pe
care un popor trebuie sd si-o asume pentru
a deveni matur. In ceea ce ma priveste,
admir arta sa, atunci cind ea striluceste. Nu
tot timpul $i nici pretutindeni, ci numai
cind ea striluceste — la nivelul empireului
literar nagional.

U MA recunosc in om, am citit ceea ce
N s-a scris despre el. Nu stiu daca tot, dar
destul de mult. Imi plac beririile, dar le frec-
ventez rar. Imi plac mai mult gradinile de
vari din Miinchen, unde se bea mult mai buni
bere decit la Ploiesti sau in capitald. Nu-mi
place spritul. Nu-mi place deloc si stau de
vorbd cu imbecilii. Panicile mele sint alte-
le, prieteniile mele nu sint cu amici — fac
deosebire intre prietenie §i amicitie, cum se
vede; nu sint cinic. Sint meloman, desi nu
Beethoven e compozitorul meu preferat. Eu
cred deci — poate md ingel — ¢4 nu am nimic
caragialesc In persoana mea. Mirturisesc ci
nu prea am simpatie pentru ,.tipul pe care
el I-a reprezentat cu brio, tip foarte... roma-
nesc, de altfel. Caragiale, cum s-a spus de
mii de ori, a fost personajul principal al ope-
rei sale. Dar simpatia pentru om sau perso-
naj e una, si geniul operei e alta.

Dar:

Viata a vrut ca exilul meu sd aiba loc tot
in Germania. in fond, Caragiale este ante-
mergitorul unei intregi categorii de scrii-
tori care au plecat in exil — un exil cu alte,
cu totul alte motivatii. Acum cifiva ani am
vrut sd scriu un eseu intitulat ,De ce s-a
exilat Caragiale? Nu l-am scris pentru ci
nu stiu si dau un rispuns concludent intre-
barii. Dar voi rezuma aici citeva observatii
pe aceastd temad, profitind de ocazie.

Cred ci exilul sdu voluntar are mai mul-
te explicatii.

Prima ar fi respingerea de la premiile
Academiei, premii pe deplin meritate, atit
a volumului de teatru, cit $i a unuia de schi-
te, de proze. Dimitrie Sturdza, seful libe-
ralilor de atunci, poartd vina acestei enor-
me nedreptiti, una dintre primele pe care
politicul le-a operat asupra artisticului in
tdrigoara noastrd. Dar, si nu uitim totusi ci
publicistul il atacase in presd si cu multi...
satird pe academicianul politician cu destul
de multi ani inainte de premieri. Si sd nu
cerem ,,senindtate” acolo unde e satira si



caricaturd. Mai stim ca I. L. Caragiale avea
intentia expatrierii mult inainte de 1904 —
voia sd se ageze la Bragov, Sibiu sau Cluj.
Insd mostenirea Momuloaiei i-a permis sa
aleagd Berlinul, oras ce era atunci in plind
glorie postbismarckiand, oras ce oferea
ordinea, curitenia si civilizatia unuia care
se exasperase de haosul, murdiria i sub-
dezvoltarea balcanicd a Bucurestilor sau
altor urbe. Nu a ales nici Parisul — a decla-
rat cindva ci, in ciuda entuziasmului, ora-
sul il obosise —, nici atit de plauzibila Vie-
nd, unde parci se... potrivea mai bine. Nici
alt orag mai sudic, mai dulce in climat. Cici
climatul il obsedeazi — vezi exceptionala
corespondentd citre Zarifopol, principala
noastra sursd, dar nu unica: Amuntivi despre
Caragiale, volum vechi si incomplet din
1972, ar fi o alta. Apoi, e lucru bine stiut,
in Germania se face cea mai de calitate in-
terpretare muzicald — asa a fost, asa a cam
rimas. Un meloman ca el nu putea ignora
aceastd realitate, mai cu seami ci pe
atunci nici mécar gramofonul nu exista...
Cineva, in mai sus amintitele Amintiri, spu-
ne ci berea, calitatea berii nemtesti a fost
un serios motiv. Se poate, aceeasi corespon-
dentid mentioneazi de multe ori numele be-
rii preferate — Pfungstidter —, dar berea nu
poate fi totusi un motiv determinant, cel
mult unul secundar. Serban Cioculescu, in
cunoscuta biografie (cam... romantatd),
care a reprezentat o turnantd decisivi in
receptarea criticd a lui Caragiale, pune exi-
lul exclusiv pe seama doringei de a trii, in
sfirsit, burghez-confortabil: mostenirea o
permitea. Nu stiu cum o permitea, pentru
cd Vlahuti scrie cd, la momentul mortii
subite, banii se cam terminaseri (inclusiv cei
pe care 1i luase din mostenirea lui Mateiu,
spoliindu-1, motiv de uri vesnica a acestuia
din urmad) si se punea problema unei colec-
te publice. Cheltuise totul, cu nesdbuintd si
egoism. Eu ag mai adiuga la toate acestea
incd un motiv al exilului — §i anume leha-
miten. A preferat si se despartd de sursele
sale vii de inspiratie, dar a fost o desparti-
re capricioasd. Caragiale vine des in tard
(ceea ce exilatii romdni din anii comunis-
mului nu puteau sd o facd — acestia erau
convingi ¢i actul lor era unul definitiv); ba
chiar intrd in politicd §i sustine campania
electorald a celui in care isi punea toata spe-
ranta — si anume Take Ionescu. Discursurile
sale politice tinute cu aceste ocazii (nu stiu
sa se fi pastrat decit citate din presa vremii)
sint de-a dreptul cizute din cele ale lui Ca-
tavencu. Caragiale, care nu avusese premiile
Academiei $i nici alte onoruri, spera si de-
vind deputat... S-a ingelat $i de data aceas-
ta, a fost ,tradus® de idolul sdu. Deputitia
l-ar fi reintors in tard i i-ar fi asigurat cigi-
va ani un venit. Stau sa ma mir cit pot fi de
orbi, uneori, chiar oamenii de geniu: cum
nu-si didea seama el cd destinul nu-1 va
ageza niciodatd in scaunul celui pe care il
batjocorise dincolo de orice limitd — in
scaunul lui Agamitd Dandanache? Aceste
campanii — §i discursurile din ele — sint, in-
tr-un fel, o contrazicere a operei...

In acelasi timp cind batea drumurile ¢i-
rii pentru Take, el scria Iui Zarifopol ¢4 abia
asteaptd sa se intoarcd acasd — acasi e intot-
deauna Berlinul, niciodatd Bucurestiul sau
patria daco-romand. Aici e poate misterul
adinc, complex si numai in parte palpabil
al raspunsului la intrebarea: de ce s-a auto-
exilat Caragiale la Berlin? Dupa pérerea
mea, la fel de obscur ca si rispunsul, impo-
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sibil de fapt, la faimoasa intrebare: ,,De ce,
Nene Anghelache?* Obscur pentru cd, daca
trecem de aparente, ne adincim in misterele
incongtientului... S3 vind deci psihocritica!

Nu mai am de adaugat decit faptul ca,
dupi opinia mea, scrierea 1907 din primdi-
vami pind in toamnd nu putea fi scrisa decit
departe de tard. Luciditatea ei, tonul ei nu
sint ale unei detasiri, ci ale unei ,,distante
care 1i asigurd valoarea obiectivitigii si ii
valideaza dramatismul. Caragiale vedea re-
zolvarea tragicei situatii, dincolo de oma-
giul autoritarismului regal, in improprieta-
rirea tdranilor, insotitd de introducerea
sufragiului universal. Vor trebui sa mai
treacd 15 ani §i un rizboi mondial pentru
ca politicienii roméni si indeplineascd aces-
te conditii imperios-vitale ale unei societati
care nu se hotdra si iasd dintr-un fel de feu-
dalism degenerescent.

Si ar mai fi de spus cd existi citeva texte
despre romani — cum ar fi scrisoarea citre
Alceu Urechia din 25 iulie/7 august 1905
— in care intreaga diatribi cioraniana este
anuntatd. Texte si accente de un criticism
radical care atinge, poate, injuria. $i sd
mergem mai departe, in consecintd, cu
intrebarea: i-a urit oare Caragiale pe ro-
mani? A plecat din Romania ca si scape de
ei? Oricit de greu de pus aceste intrebiri,
tot atit de greu de rispuns. Eu cred ci poti
sd al momente in viatd, mai ales atunci cind

estl preocupat de soarta politicd a natiei s
de cultura e, in care parci ti se impune sd
le hirjonesti, dar mai putin in glumi... Deci
nu ura care suprimd, din care curge singe-
le crimet, ci aceea care dispretuieste, exas-
pereazd — regretd. Unii sint consolati cu
realitatea poporului si tirii aga cum sint ele,
sint siguri cd nu 1i implicd, altii izbucnesc:
ca Eminescu, Caragiale — vor urma altii.
Spiritele, scriitorii satirici nu-si parfumeaza
mustata cu apa de roze $i nici nu ascultd
transportati numai cintece de heruvimi.
Dar fird ei, nu stim sau nu putem afla co-
rect cine sintem — $i dovada cd, desi au exis-
tat un Caragiale, un Cioran si altii — noi
chiar nu stim. Ei, criticismul lor i al alto-
ra nu au fost de ajuns.

Nu mi recunosc defel in niciunul din-
tre personajele lui Caragiale. M4 identific
insd cu naratorul din proza Grand Hotel
» Victoria Romdnd“ — o proza teribild,
desperatd, halucinanta. Folosesc insd, nu o
data cu deliciu, replicile sale de neuitat, de
neuitat...

Ca o fatalitate.
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Mici , texte de escorta”
(1)

lon Bogdan Lefter

SA-NUMITELE ,,texte de escorta® asta

fac: insotesc textele aga zicind princi-
pale, cirtile. Cineva, un teoretician literar,
le-a numit cindva ,,praguri® ale lecturii:
prefete, postfete, note editoriale, prezentari
de coperta a 1v-a s.a.m.d.

Meseria criticilor e de acelasi tip: ei ,es-
corteazi® literatura. Sigur, mai ,.fideli sau
mai ,infideli, mergind pini la depline ,,tri-
diri“, cu aspiratii ,,autonomiste® care justi-
ficd — in felul lor — genul drept unul tot lite-
rar: al patrulea, mereu uitat in tipologiile
clasice, care se opresc la tertetul poezie-
prozi-dramaturgie.

Producitor si de ,,escorte™ propriu-zise,
de toate felurile, am ilustrat toati tipolo-
gia, uneori din proprie intiativd, de pildi
cind am tinut sd republic si sd prezint anu-
mite scrieri importante ale anumitor autori
importanti, dar si la solicitari colegiale,
scriitoricesti sau editoriale (cite le-am
acceptat; am si declinat destule...). In ulti-
ma vreme a devenit o ,,modi“ de-a dreptul
deplasatd: puzderie de volume de versuri
sau de prozd apar si la noi, ca pe alte meri-
diane, ,,escortate“ de recomandiri impri-
mate pe spate ori pe ,,mangete® sau de pre-
fete ori postfete. De cele mai multe ori, sint
inadecvate: textele de copertd suna prea
steoreotip elogios, fird macar sd fie ano-
nim-publicitare, ca-n industria editoriald
occidentald, iar analizele insotitoare sint un
soi de incercdri frauduloase de dirijare a
receptirii inainte ca despre opurile in cauzi
sd se pronunte critica de intimpinare. De
fapt, prefetele i postfetele au sens atunci
cind sint de ficut recapitulari: la reeditdri,
in antologiile de autor etc.; §i se mai justi-
ficd — eventual — la debutanti, despre care
ii poate fi util cititorului sd afle cite ceva
inainte de a-i ,,descoperi® pe cont propriu.
Ce-ar fi fost — insd — daci scriitorii valorosi
dintotdeauna ar fi fost publicati, invariabil,
cu cite o ,,cirja“ de prezentare ditirambica?!
Criticii ar trebui sa fie mai atenti la respec-
tarea standardelor de dlgmtate a meseriei
lor, altfel se pot trezi cd se metamorfozeazi
in agenti de ,,promovare®. Se mai i intim-

pld in zilele noastre, pe ici, pe colo, prin
puncte... varii...

Dintre toate speciile ,,de escorti®, cea
mai riscantd e recomandarea de coperti.
Cititorul o parcurge rapid, in librarie, exa-
minind sumar cartea. Asa stind lucrurile,
ea contribuie mai degrabi la , promovarea®
comerciald decit la interpretarea criticd a
textului. Totusi, depinde de cum e ficuta!
In ce ma priveste, nu sint solicitat — slavd
Domnului! — prea des, cici se cam stie cd
nu scriu complezent si nu laud la solicita-
re. Cind si cind, accept — insa — cu plicere
sa produc note concentrate despre autori in
care cred. Nu e tocmai simplu, chiar daci
vorbim despre o specie scurtd: daca tii sd
nu cazi in sabloanele stiute si incerci si spui
lucruri cu miez — multum in parvo! — despre
un scriitor $i despre o carte, sarcina se
poate dovedi indeajuns de complicati.

Citeva prezentiri de acest fel le-am
Hrecuperat® in texte sau montaje ulterioare
despre literatorii respectivi. Mai jos — alte
citeva exemple de gen.

MIHAELA MIROIU si MIRCEA MICLEA, R’Estul si

Vestul, lasi: Editura Polirom, Colectia
,Ego-grafii”, 2005.

C E SA spui pe scurt, in-
tr-o prezentare pen-
tru coperta a Iv-a, despre
REstul §i Vestul, cartea
scrisd ,,la patru miini“ de
Mihaela Miroiu si Mircea
Miclea?! Ca dialogul lor la
distantd, prin posta elec-
tronicd, e nemaipomenit
de interesant, de impre-
sionant $i — pe deasupra — savuros? Ca
reconstituirile lor autobiografice debor-
deazd de-atita incdrcitura istoricd si psiho-
logicd? Sau ci notatiile lor de jurnal inte-
lectual — unul in Olanda, cealaltd in Marea
Britanie sau peste Ocean — sint delectabile?
Ci ni se oferd adevaruri pretioase si cind e
vorba despre Istoria mare (cu majusculd),
si cind citim mici istorii personale, ale auto-
rilor sau colectionate de ei, transcrise §i-
napoi la lume date? Ci explorarea ,,identi-
tard“, deopotrivi individuald, autoscopici,
si colectivd, nationald §i internationald,
»esticd®, ,vestica“ si — cum altfel?! -, globa-
13, e impinsid pind la profunzimi tulburi-
toare §i entuziasmante? Ca memorialistica
si reflectia intelectuald se amestecd — de fapt
— intr-o proza veritabild, de exceptionala
calitate, minutios-descriptivd, seducitor-
narativa, curajos-confesivd, subtil-analiticd
s1 bogat-expresiva?

Toate acestea sint adevirate, insid insu-
ficiente in fata unei cirgi atit de neobignuite
si atit de tusante, care — declard prezenta-
torul de coperta a 1v-a in timp ce se predi
— n-are cum si fie recomandati pe scurt,

Carti primite la redactie

fiindcd se sustrage, cu inteligentd si farmec,
tuturor definitiilor...

MaRrius Jucan, Mastile liber-
tatii: America in scrisorile
lui Thomas Jefferson, editia
a doua; Cluj-Napoca: Edi-
tura Casa Cartii de Stiinta,
2008 (prima editie, 2007,
la aceeasi editurd).

XTRAORDINAR , ESEU
E cultural“ despre Thomas Jefferson: pa-
sionantd hermeneuticd epistolard prin care
Marius Jucan reconstituie nu doar o bio-
grafie celebrd, ci si o viziune asupra lumii
s1 a istoriei. Incit, protagonistul fiind unul
dintre ,,pdrintii fondatori“ ai Statelor Uni-
te, cu un rol decisiv in modelarea sistemu-
lui constitutional al Noului Continent, car-
tea devine ea insisi o pledoarie pentru
democratie i ,;americanism® (dacd se poate
spune asga), pentru — adicd — libertate indi-
viduald §1 moralitate sociald...

CosTIN BraTU, Vrdjitoarea
din vis, editia a doua, Bu-
curesti: Editura Didactica si
Pedagogica, 2008 (prima
editie, cu titlul Vrdjitoarea
din Vis: Cetatea vrajitoare-
lor, Bucuresti: Editura Do-
minoR, 2007).

M INUNATA CARTE semnatd de poate
singurul autor adevarat de literatura
pentru copii din Romania de azi — dupi
Povestile cu ynijitoare $1 dupd prima Vaijitonre
din vis (ambele aparute in 2005, la Editura
C.N.I. Coresi), plus libretele de basm scrise
pentru spectacolele din ultimii ani ale scolii
de coregrafie pentru copii de care se ocupi
sotia sa, Jacqueline Bratu. Pe de o parte —
basme glumete, reludri fin-parodice ale for-
mulelor traditionale ale genului; pe de alta,
ca in ciclul Vuijitoarei din vis — actualizari,
combinatii de trasituri de poveste cu altele
realiste. Pe linia — de pildd — a lui Lewis
Carroll, venind citre Harry Potter (la care
Costin Bratu face referinta undeva), autorul
mixeazi cele doud planuri, cu excelente efec-
te literare: din realitatea cotidiani, a zilelor
noastre, naratiunea aluneci intr-o specta-
culoasi lume imaginari; atmosfera basmu-
lui clasic e pastratd, dar ea inviluie, intr-un
mod pe cit de nemascat si firesc, pe atit de
surprinzitor, lucruri reale sau posibile din
viata obisnuitd, contemporand noud. Cu —
peste tot —un umor §i o ironie foarte perso-
nale, intr-o manierd inconfundabild de a
fraza mimind seriozitatea, extrigind din
formuliri si interpretdri paradoxale efecte
comice discrete in aparentd, savuroase in
fond. [

* Mihai Teodor
Nicoara, Univer-
sitatea , Regele
Ferdinand 1”7 din
Cluj intre douad dic-
taturi (1940-1947),
vol. 1, Cluj-Napoca:
Accent, 2011.
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e Cristian Livescu,
Eminescu si enig-
mele Caietului vie-
nez: Strategii tex-
tuale ale debutului
literar, Piatra-
Neamt: Crigarux,
2011.

¢ Dorin Popa,
Povestea mea:
alia avatar, Cluj-
Napoca: Dacia
el xx1, 2011,

* Letitia llea,
Despre castiguri
si pierderi, Cluj-
Napoca: Grinta,
2011.
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E XISTA, FIRESTE, o diver-
sitate de scriitori si de
scriituri, care se preteazi la
o intreagd varietate de clasi-
ficiri. In mintea mea insai,
printre feluritele profiluri
ale artigtilor cuvantului
se inscrie §i tipul glosatoru-
lui rafinat care, depisind —
poate chiar fard s 1l fi frec-
ventat vreodatd — exercitiul
exegezei riguroase, cu bibliografie si note de
subsol (mdlspensabll laboratoarelor de tip
academic si in spirit academic), cerne prin
propria sensibilitate si inteligentd, in destui
ani, mari $i mici teme $i motive culturale,
imprimindu-si cu finete amprenta asupra
acestora. Rolul lor nu este, cel mai adesea,
acela de a produce vreo probi de gindire ma-
jord, in sensul inzestririi propriului ambient
cultural cu vreun sistem filosofic sau cu note
muzicale inedite pe diapazonul modurilor
consacrate de a simti si de a proceda. El fa-
ce totusl un serviciu ncpreguit culturii in in-
teriorul cdreia se exprima — poate si altora,
prin eventuala traducere —, lirgind capacita-
tea de vibratie a unui anume public, produ-
cind cutii superioare de rezonanti artistici,
furnizand alonji gandurilor si imaginilor pe
care le traverseazd, nu o dati reluate din nu-
me sonore ale istoriei creative a umanititii,
insd recontextualizate, supuse unei noi ana-
lize, inviorate. Stirpea despre care vorbesc,
aleasa si nu atat de productiva pe cit s-ar pu-
tea crede, include memorialisti, eseigti, autori
de maxime si cugetiri, incepind demult si
sfarsind mereu prea devreme, producind con-
stant, aici si dincolo, in spatiile geografico-is-
torice ale vechii i noii lumi, parca pentru a
furniza o anumitd axialitate, dar si pentru a
marca diferenta de reperele bine fixate, altce-
va-ul.

In literatura noastra cazuri de acest fel
au fost, la vremea lor, Paul Zarifopol, Al. Pa-
leologu si altii asemenea lor, coborati din stir-
pea lui Montaigne, insd pastrand ceva si din
spiritul lui La Rochefoucauld. Cu toate aces-
tea, In acest moment gindul meu se indreapti
cu recunostingd catre eseistul care este lon
Vianu. In recentul lui volum de Apropieri
(Tasi: Ed. Polirom, 2011, 316 p.), titlul valo-
reazi cit un manifest, iar conginutul cit o
croazierd. Cine ar fi crezut, deschizind coper-
ta cam monotond si repetitivi pe care o im-
pune seria ,,Egografiilor®, ci in interiorul tex-
telor de mare varietate pe care le adiposteste,
voi da peste citeva comentarii pe teme — ori
pretexte — dostoievskiene care valoreazi cit o
exegezd intemeiatd pe mari esafodaje de lec-
turi, developiri si mereu reluate stiruinte?
Am incercat, cindva, eu insumi s ingeleg mai
bine, cu creionul la indemand, lduntruri si

unghere din lumea karamazoviani a acestui
Jean Valjean al literaturii universale $i pot spe-
ra ci inteleg, dacd nu altceva, atunci micar
dificultatea de a scruta din priviri textul, infra-
textul §1 haloul care inconjoari aceste nive-
luri ale cartii respectivului autor. Ei bine, Ion
Vianu izbuteste citeva exercitii de virtuozi-
tate a la Paganini, cAntind uneori pe o sin-
gurd coardi a viorii sonorititi eliberatoare,
creind luminisuri §i stirnind vibratii. In
Priveghiul Nastasiei Filipovna ajungi s pri-
cepi de ce se iscd, la lectura secventei finale
a romanului Idiotul, cu Maskin si Rogojin ala-
turi, langi patul unde eroina zace ucisi de cel
de-al doilea, de ce se poate starni ,acel sen-
timent de liniste, de acceptare si, in acelagi
timp, sentimentul de indltare pe care oroarea
momentului, departe de a-1 exclude, il con-
firma“... El are, fira indoiald, multe in co-
mun cu ceea ce Rudolf Otto teoretiza ca fiind
inregistrarea prezentei acelui misterium tre-
mendum care marcheazi iruptia sacrului in
banalitatea relativd a oricdrei vieti, aleatoriu
sau nu. La Vianu, om de stiintd cu o formatie
psihologica solidd, crescut intr-o ambianti de
austerd §i inaltd intelectualitate dupd un tipar
goethean, ultimul lucru la care te astepti este
experienta sacrului, aga cum se marturiseste
ea in cele doud pagini — de format mic — pe
care le evoc. Revelatia, sincopa, eliberarea,
respiratia de profunzime sufleteascd survin,
nu cum te-ai agtepta, intr-un moment de tréi-
re misticd, ci prin reflectic metodicd, apro-
fundati, in marginea unei pagini. Autorul
poate fi crezut pe cuvint: ceea ce triieste i
impdrtigeste este departe de a fi un surogat,
un erzat mistic. (Asa ceva se afla din belsug
in ciutarea disperatd a junelui Mircea Eliade
din Itinerariu spivitual $i de mai tirziu, nu
in randurile simple si directe ale confesiunii
lui Ton Vianu.)

Obisnuit sd isi psihanalizeze pacientii,
doctorul Vianu pariseste, cind apucd sd scrie,
obignuingele medicale si se ingrijegte de pro-
prla analizd. Iar descoperirea lui este pretioa-
sd pentru mine, fiindcd ea atesta, negresit si
total pe neasteptate, cd si lectura este un posi-
bil vehicul citre intelegerea, eventual accede-
rea la transcendentd. Nu in sensul ca s-ar pu-
tea, vezi Doamne, crea conditii factice pentru
exprimarea acesteia, asa cum Faust — si, ca el,
toti magicienii lumii — socotea posibil si
conjure duhuri atotputernice schitind niste
figuri geometrice pe podeaua unei inciperi
de la inceputul primei modernitigi. Cred ci,
pentru a se revela ca prezentd, transcendenta
nu are nevoie de smecherii, ceremonialuri §i
farafasticuri. Cred, altfel spus, ci si literatu-
ra poate, in anumite conditii, provoca o ast-
fel de mediere. Ba, mai mult: mi se pare ci
Ion Vianu vorbeste subtextual de chiar mai
mult; despre posibilitatea ca insisi ratiunea si
mijloceasci treziri §i unde de inalti si acutid
spiritualitate.

Mirturisesc, gindul acesta ma face sd ju-
bilez, cici el reprezinta, pare-mi-se, o revansi
luatd in fata atitor prejudeciti: ci scrisul e
asociat mai degrabi ingeniozititii altor spiri-
te...; ca spiritul metodic, aprofundarea lucidd
anthileazi si ucid definitiv zborurile citre inalt
(de parcd muzica lui Bach sau Hindel nu
poate produce efecte de levitatie pentru ci
presupune multd armonie i... matematicd).

Voiam si vorbesc despre o carte in care
micul eseu la care m-am referit ocupi numai
doui pagini. Vina mea, ci n-am fost in stare
sd si cobor, sd si avansez, si ma si inalt, in
acelasi timp. Poate altd data...

|

Terapia unei amnezii
literare

Mihaela Ursa

A FIRMATA DE cdtiva ani
drept cronicar literar cu
autoritate, Bianca Burta-
Cernat trece stralucit proba
primului volum de istorie
literard in 2011, cand publi-
ci, la Cartea Romaneasci,
Fotografie de grup cu scriiton-
re uitate: Proza fermining in-
terbelicd. Opt scriitoare fac
obiectul masivei analize: Ti-
cu Archip (reticentd anticonfesivd, minima-
listd), Sanda Movila (timorati de umbra sotu-
lui Felix Aderca), Henriette Yvonne Stahl
(aristocratd mizantroapd, cerebrala si tra-
ditionalistd in formuld), Lucia Demetrius
(timida autenticistd), Anisoara Odeanu (fri-
vola best-selling author, cu un destin tragic),
Cella Serghi (resentimentard si mitomana
compensatorie), Ioana Postelnicu (eliberan-
du-se prin literaturd, dar §i prin relatia cu
Lovinescu din inchisoarea familiali), Sorana
Gurian (incredibild Mata-Hari autohtona,
grotesc-fascinantd). Hortensia Papadat-Ben-
gescu se sustrage acestui octoedru feminin,
din ragiuni care tin de definirea minoratului
si a marginalitatii. Ei i se dedicd separat un
admirabil capitol psihobiografic, unde este
cititd la conjunctia biografiei reale cu aceea,
fictionald, a personajelor ei.

Scriitoarele din fotografie sunt urmirite
intr-un traseu al ratirii, punctat de doui han-
dicapuri: primul vine, ne explici autoarea, din
»structura personalitégii“ lor, respectﬁnd cu
mici exceptii traditia ticerii $i a introvertirii.
Al doilea il reprezinti instalarea comumsmu-
lui, cAnd ,patriarhatul de stat“ pune capat
emancipdrii femeii in general $i cdnd, adap-
tindu-se la directivele realismului socialist,
scriitoarele 1si vor compromite imaginea pe
termen lung. Asadar, un obstacol ,natural®
sau, cel mult, de prejudecati istorica (frecvent
autoasumati) este dublat de unul istoric in
sensul cel mai tare (dar si general, as spune,
pentru cd aceasta ,,deviere de la cresterea fi-
reascd a personalititii creatoare este valabild
s1 pentru scriitorii barbati, nu numai pentru
scriitoare).

In acest context, aparitia Scriitoarei in lite-
ratura romand este codificati intr-un ,,sce-
nariu al afirmdrii de sine §i al afirmdrii in
lumea literard®, gindit ca un gest de revoltd
»fatd de conditia feminind constringitoare,
fata de autoritatea (resimtitd ca ilegitima) a
familiei, fatd de o alteritate (masculind) opre-
sivi“. Dupi colorarea contextului istorico-
ideologic, semnalarea preferintelor tematice
s a unor aparitii de pionierat, autoarea anun-
td doua directii ale prozei feminine din Ro-
mania anilor >30: una estetizanti, de colora-
turd decadentd, a maladivului, refulatului si
margmalulul iar a doua mlmmahsta de no-
tatie seacd a cotidianului. Inainte si treaci la
partea cea mai masivd a demonstratiei (lec-
turile-portret), autoarea deseneaza trei pro-
filuri definitorii: al lui G. Ibriileanu, al
Hortensiei Papadat-Bengescu si, din reflexii,
al lui E. Lovinescu — tot atitea capitole de
hermeneutici istorico-literari. Ulterior, aces-
tea vor functiona ca repere pentru fiecare din-
tre zoom-urile aplicate fotografiei de grup cu
scriitoare.

Chestiunea cea mai problematici a volu-
mului este aceea a asumadrii perspectivei. In-
tr-un discurs foarte precis si lipsit de orice
ezitdri conceptuale, Bianca Burta-Cernat
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intretine totusi o intentie contradictorie: ea
anuntd de la bun inceput cd nu are in proiect
o reconfigurare canonica. ,Marginalii“, ni se
explicd, nu trebuie intotdeauna recuperati
pentru a reageza canonul, ,,pentru cd acestia
nu sunt doar prezente pitoresti, ci contribuie
la configurarea unui cadru®. Mai clar, autoa-
rea promite o cercetare atentd la examinarea
»componentei sociale®, dar ghidatd de indi-
catiile seismografului estetic. Conceptul de
lucru este cel de literaturd feminini“ in
acceptia lui istoricd, un concept care centreazi
dezbaterea anilor *30, marcind atat legitima-
rea profesionistd a femeii care scrie (in 1925
se Infiinteazd Societatea Scriitoarelor Roma-
ne, cu Revista Scrittoarei), cit si ,feminizarea™
literaturii. Mereu alertd s nu fie receptatad
drept feministd, ea se afirmd polemici in
raport cu ,feminismul diferentei®, care ar
enclaviza literatura dupi criterii exterioare
literaturii (i.e. genul autorului), si pledeaza
pentru readucerea in discutie a ,subiectului
cultural neutru din punct de vedere sexual®
(»al genului“ ar fi fost determinativul mai
adecvat). Numai ci, imediat ce asumd ,,0
manierd conservatoare®, Bianca Burta-Cernat
pare sd-si nuanteze sensibil declaragia. Pe de
o parte, ea vorbeste despre necesitatea de a
reageza ,la locul lor (fird a le supraevalual)
personalititi de scriitoare decupate dintr-o
fotografie de grup, prin capriciul patriarhal al
istoriei. Cum se poate produce insd respec-
tiva agezare ,a loc*, in absenta unor anumi-
te rescrieri canonice? Este improbabil ca locu-
rile ,reocupate” si fi asteptat convenabil
vacante reagezarea portretelor individuale.
Atunci, de ce se fereste autoarea cu atita
obsnnape sd asume marea mizd, implicitd, a
cartii sale? Intrebarea este retorici, motivatiile
reticentei sale sunt ultracunoscute: in afari de
»pacatul“ de a reconfigura canonul, nu existd
altul mai reprobabil in lumea noastra literard
decit adeziunea la feminism, fie el si benign.
Or, ar fi fost cazul ca autoarea si admitd cu
mai mult curaj cd o recuperare care si nu
implice reageziri (nu neaparat rsturndri spec-
taculoase!) canonice este imposibila.

La nivelul interpretirii imediate, aceste
reinterpretdri canonice se vid cu ochiul liber.
Intr-o retoricd diminutivanti (,.pugin femi-
nism® ,un pic pripit”, ,probabil exagerat®), au-
toarele analizate ,se plaseaza tipologic si va-
loric in proximitatea unor autenticisti ca
Holban, Sebastian, Blecher, Sulutiu, Finta-
neru, pentru a nu mai spune ci aceste proza-
toare nu sunt deloc inferioare unor «margi-
nali» (cu toate acestea mai vizibili decit ele).
Cele mai clare preciziri de pozitie individuald
apar in momente in care suspiciunea autoa-
rei fatd de posibilitatea de a fi cititd ca femi-
nistd dispare. Cind chestiunea feminismului
nu o preocupd, autoarea este in cea mai mare
masuri ea insdsi, respectiv libera si utilizeze
argumentul social acolo unde el devine nece-
sar, argumentul feminist sau argumentul este-
tic unde este de bun-simg si le invoce. De
aceea, inclin si cred ci excesivele precautii dis-
cursive in raport cu feminismul sau cu recon-
figurarea canonica sunt mai degraba reflexe
de anticipare a unor obiectii de receptare. Un
feminism intrinsec apare chiar in analiza rati-
rilor (de tipul: ,,nu i-a lipsit independenta si
confortul necesare unei cariere literare. Atu
pe care nu l-a valorificat, din picate, la maxi-
mum®), dar mai ales cind autoarea i§i ima-
gineazd ucronic ,,cum ar fi fost daci“: daci
scriitoarele interbelice nu ar fi ratat sansa de
a combate prejudecata ci femeile nu pot fi
Hinitiatoare de curente®, neavand constiintd
conceptual-teoreticd, dacd ar fi dublat intuitia
unei ,anumite modalititi a naratiunii®, care
le-a condus instinctiv citre modernitate, cu
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lecturi care s le antreneze i proiectele con-
ceptuale etc., etc.

In aceastd ordine a proiectiilor ucronice,
am un singur regret: cum ar fi fost daca Bian-
ca Burta-Cernat ar fi comparat romanele lui
Ibriileanu si ale lui Lovinescu cu romanele
scriitoarelor analizate? Un atare exercitiu ar fi
putut deschide, chiar pastrand-o la un nivel
implicit, discutia pozitiondrii canonice, pu-
nind la lucru tocmai criteriul estetic i amu-
tind criteriul de gen. Sigur, o astfel de pistd
ar fi complicat proiectul oricum rimuros al
cercetirii. Documentarea care sti la baza
volumului este cu totul impresionantd: timp
de zece ani, cit a durat elaborarea acestei teze
de doctorat, au fost consultate nu numai toa-
te romanele fiecirei autoare, ci §i volume de
corespondentd si jurnale, interviuri sau cro-
nici de carte — toate completind contextul
biografic si de creatie. Aceastd cunoagtere ex-
haustivi a materialului de lucru o indrepta-
teste pe autoare si corecteze prejudeciti (v.
eroarea ,,modelului Virginia Woolf* maturi,
a influentei covirsitoare a lui Lovinescu asu-
pra poeticii Hortensiei Papadat-Bengescu sau,
mai spectaculos, demascarea plagiatului sado-
venian dintr-un roman al Constantei Marino-
Moscu) si sd construiasci adevirate micro-
fictiuni documentare, care se citesc cu deliciul
lecturii de jurnal.

Cartea de debut a Biancii Burta-Cernat
este admirabild, dezviluind un istoric literar
de vocatie, care ,;se exprimi pe sine scriind
despre altii“ (cu o expresie a autoarei despre
Hortensia Papadat-Bengescu), intr-un discurs
critic dintre cele mai particulare: fira si gene-
ralizez comparatia, ag spune cd numai la
Toana Em. Petrescu am mai intlnit un atare
amestec de luciditate argumentativd, aplica-
re documentaristici si aparentd austeritate a
comentariului nutrit, la o privire mai adanci,
de ironie, tandrete si de o mare dozi de inge-
legere umand a motivatiilor creatiei §i ratarii.

|

Exilul ca identitate

Constantina Raveca Buleu

E XILUL INCEPE de in-
dati ce ne nagtem* —
aérma freudian Norman
Manea in Intoarcerea huli-
gonului. Convertitd in axi-
omi obsesivi a traseelor
identitare biobibliografice
ale autorului, aceasti reflec-
tie serveste drept motto
pentru o altd incursiune dia-
logali in universul intelec-
tual al lui Norman Manea, Cuvinte din exil,
rezultatul unei suite de convorbiri inigiate
de un spirit afin, marcat si el de conditia exi-
latului, jurnalistul Hannes Stein. Apdrut in
2011 la Editura Polirom, in traducerea lui
Orlando Balas, volumul suportd cateva mo-
dificari fata de edigia germand, Norman Ma-
nea intervenind perfectionist la nivel de deta-
liu stilistic $i de nuantd ideaticd, firi a altera
insd substanta argumentativi §i autobiogra-
ficd a confesiunilor.

Purtat in limba englez4, ,limba tuturor
expatriatilor — cum o calificd Hannes Stein
in Preliminarvii —, dialogul din 2009 de la
Bard College reinvie secvential biografia lui
Norman Manea, atent decorticatd in coregra-
fia jurnalistului german, dezbate implicatiile
exilului in economia existential-creatoare a
acestuia, etaleazd complexitatea raportarii sale
la personalitati precum Philip Roth, Nabo-

kov, Proust sau Kafka si oferd un diagnostic
exigent asupra actualei situatii a literaturii.

Plonjarea in trecut aduce intr-o prima in-
stanta Dezordine 5i sufevingi timpurie, o copila-
rie marcatd de conditia de alogen i de orori-
le Holocaustului. Paradoxal precedatd de
amintirea fericitd a unei zile insorite in fata
librariei bunicului, experienta deportarii in
Transnistria intre 1941 si 1945 este recupe-
ratd prin imaginile si perceptiile intense ale
copilului Norman Manea, dar §i prin istorii-
le de familie §i evocarile din Noaptea lui Ed-
gar Hilsenrath. Mult mai bogatd in detalii
este amintirea sosirii rusilor si retragerea hao-
ticd a soldatilor germanl La opt ani, copllul
Norman Manea inregistreazd cu surprlza
Momentul elibenirii, aura nu tocmai eroici a
evenimentului, incepind cu faptul ci in locul
»armatei sovietice biruitoare* apare o trupi
de tineri partizani cilare $i terminind cu inro-
larea fortatd a barbatilor din lagdr, inclusiv a
tatilui sdu, $i trimiterea lor pe front, in prima
linie. ,,Ehbcrarca echivaleazi si cu inigierea
copilului in regimul existential si ritualic al
comunismului sovietic, scoala ruseascd frec-
ventati in Basarabia contribuind si ea la o ate-
nuare a religiozititii iudaice a celui ce deve-
nise ,,un comunist zelos“, fermecat de cravata
rosie si de hértia lucioasi i colorata cu care
Maia i invelea cirgile.

Rememorati in cel de-al treilea dialog,
Despre fericire, intoarcerea in Romania si cel
doi ani petrecuti la Radduti tin de o zodie fe-
ricitd, contaminatd de spiritul postbelic de re-
nastere, marcati de o prima intilnire cu ma-
gia Criciunului, in casa invititoarei sale, dar
s1 de o reconectare accentuatd cu identitatea
evreiascd in formula sionismului promovat de
Zeev Jabotinski. Intretinut de organizatiile
sioniste din Ridduti, mai ales de ,,Betar®,
entuziasmul emigrrii in Israel se dizolvd in
mediul sucevean al visului noii societiti co-
muniste, Norman Manea recunoscand candid
c, la treisprezece ani, ,,basmul comunist® I-a
incantat. Petrecutd in acelasi regim al noului
ce domina sensibilitatea ideologicd postbelica,
trecerea de la betarism la comunism a adoles-
centului Norman Manea este reconstruitd cu
o ironie calda, detagata §1 obiectivd, atent con-
textualizatd §i analizatd in Tomm;ul Stalin. ,In
anul 1949 — povesteste el — a fost infiintatd
organizatia de pionieri — eu am fost unul din-
tre comandantii acestei organizatii, pentru ci
eram un elev bun, premiantul clasei. Asa a in-
ceput cariera mea de comunist.“ Este o ca-
rierd ce presupune si consumarea unei impre-
sionante cantititi de literatura ideologica,
firesc asimilatd 1n virtutea unei patimi a lec-
turii ce se declansase odatd cu povestile lui
Creangd, cu intrarea in lumea literaturii, in
»umea ireald a realului. , Basmul comunist®
al acelor ani beneficiazi i de o figurd tute-
lard, zeificatd in mod inergial §i naiv in discur-
surile tandrului secretar UTM — Stalin —, im-
pecabil surprinsd in toate articulatiile sale in
analiza intelectualului matur Norman Manea.
In dialogul cu Hannes Stein, rememorarea des-
prinderii sale de vraja noii societdti comuniste
in urma experientei cu mecanismele perfide
ale epurdrii ideologice si stingerea fascinatiei
fatd de ,tdtucul Stalin“ ancoreaza pedagogic
in istoria Anei Pauker §i se extinde inevitabil
inspre sensibila temd a antisemitismului,
dominat de obsesii conspirationiste. Sceptic
fagd de lectiile istoriei, trangant si ironic-amar,
Norman Manea decanteazi lucid fatetele anti-
sionismului §i insistd asupra tentativelor de
minimalizare a raului reprezentat de Holo-
caust, asupra acuzelor de transformare cu
orice pret a suferingei intr-un Monopol evreiesc,
inclusiv prln instrumentalizarea literaturii.
Acuzat el insusi cd ar fi scris doar despre
Holocaust, scriitorul isi recapituleazi biobi-



bliografia si constatd ci a ,,rimas la tema in-
strdindrii, a oprimdrii, a disconfortului, ori-
unde s-ar regisi: in lagdre naziste, sub comu-
nism, in exil“.

Confesiunea lui Norman Manea dezviluie
faptul ci acutizarea disconfortului existential
si ideologic in Romania anilor *80, descrisd
in Hini ochelari in lngdr, nu duce in mod nece-
sar la decizia sa de a pleca definitiv din tard,
Lunga despirtire fiind o buna bucatd de vre-
me perceputd drept ceva temporar, cauzat de
o conjuncturi fericitd. Stagiul berlinez pri-
lejuit de obtinerea unei burse DAAD, ineren-
tul intermezzo la Paris (deoarece ,toti roma-
nii din exil ajung odati si odatid la Paris“ -
potrivit lui Hannes Stein) si bursa Fulbright
la Universitatea Catolicd din Washington
paveazd insd treptat despdrtirea de spatiul
(de)formirii sale, dar nu §1 renuntarea la iden-
titatea de ,scriitor roman®.

Ecou rational al sfatului dat de Leon
Volovici (,,Daci vrei si fii evreu, du-te in
Israel. Daci vrei sd ramai scriitor, nu te duce
in Israel®), conservarea identititii creatoare
st la baza optarii pentru Bard College, dar
nu anuleazd preocuparea pentru destinul
Statului Israel, dupd cum stabilirea in Statele
Unite nu inseamna nicio clip4 incetarea inte-
resului pentru Romania, pentru transforma-
rile pozitive i tarele ei de dupa 1989 (Pieton
in America), chiar si dupd acceptarea ruptu-
rii definitive. Meandrele relatiilor cu spapul
romdnesc se incarcd de o ironie apisitoare in
Scandalul, rememorare a dezbaterilor si acu-
zelor provocate de aparitia articolului despre
Mircea Eliade in The New Republic. Departe
de potentialitatea incendiard a disputelor re-
sentimentare, se contureaza interesul lui Nor-
man Manea pentru Paul Celan §i Benjamin
Fondane, ,.,doi scriitori evrei-romani din exil,
afirmati intr-o altd limba“. Nu acelasi lucru
se poate spune despre evocarea lui Cioran,
intdlnit de autor la Paris si surprins intr-o
ipostaza de rard solicitudine, aparent contra-
dictorie radicalismului multora dintre opinii-
le sale.

Evocati cu umor in Rabinul i cu lucidi-
tate critici, elitist-intelectualistd, in Dreptul in
prostie, experienta americand a lui Norman
Manea sfarseste intr-o stabilizare identitard
intr-un perimetru definit organic de exil si
acceptat drept casd in regim hotelier. Provocat
sd vorbeascd De:preﬁzmei Norman Manea
declard: ,Femeia rimane, cred, mai interesan-
td, mai fascinanta decit barbatul“. In spatele
acestei observatii, istoria relatiilor sale strict
erotice sau de iubire se deruleazid decom-
plexat, ironic pe alocuri, fird estetizdri, idea-
lizari sau ocultiri. Asa ajungem si-1 cunoas-
tem pe tdndrul Norman Manea in ipostaza de
»Casanova feciorelnic® (sintagma i apartine
lui Hannes Stein), captiv in plasa restrictiilor
sexuale, sociale sau religioase, dar si pe inte-
leptul Norman Manea, convins cd in iubire
trecutul trebuie sd rimina trecut.

Rezultat asumat al distantdrii, umorul
impregneazi difuz confesiunea Cuvintelor din
exil si conferd o notd distincta discursului siu,
jonglind cu tonalititi ce merg de la ironia
tandri si cuceritoare a mirturisirii de sine pa-
ni la sarcasmul critic cu care amendeazi ne-
gativitagile lumii in care triieste si din care se
exileazi prin scris. Atras intr-un dialog cap-
tivant, abil regizat de jurnalistul german,
waventurierul® Norman Manea 1si deseneazi
exigent si ludic propria identitate in inter-
stitiile multiplelor exiluri exterioare si inte-
rioare, generate de conditia primd de element
alogen, consolidate biografic de peregriniri-
le prin lume si reflectate literar in creatia sa.
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ANA BLANDIANA
— mirajul calatoriei

lulian Boldea

ALATORIA ARE, pentru

Ana Blandiana, valente-
le unei inigieri in tainele mi-
rifice ale spectacolului mun-
dan, dar, in acelasi timp, ea
Imprumuti §i accente uto-
pice, in misura in care prin
transcenderea limitelor spa-
tiale se produce un fel de ie-
sire din timpul real, o supra-
licitare a 1mag1narulu1 sla ﬁcponalulm Intr-o
insemnare din eseul 4 f7 sau a privi, Ana Blan-
diana elogiaza beneficiile pe care experienta,
perceptia imediatd a lumii le aduce fiintei
care, contemplind universul, se regiseste pe
sine, imbogdtitd cu senzatii §i trdiri noi. ,A fi
pentru a privi“ reprezinti un mod de salvare,
o modalitate soteriologici, o ,solutie” la apo-
riile lumii moderne. Privitul devine un mod
de viatd, un rispuns la intrebdrile si incerca-
rile universului, un fir al Ariadnei in labirin-
tul existentei, ca si o emblemi a propriului
destin. De altfel, tema timpului este omni-
prezenti in insemnadrile de cilitorie ale Anei
Blandiana; timpul trairii i timpul marturisi-
rii sunt cele doud momente ale duratei inte-
rioare pe care eseista le asimileazd intr-un
regim al beatitudinii si al revelatiilor este-
ticului:

Timpul il cdutam in toate aceste profunde si
senzationale intAmpliri, stiinta lui de a urig
si arta lui de a infrumuseta, puterea lui de
a uita i priceperea lui de a aduce aminte,
inimaginabila lui ingeniozitate de a face bine
si fatalitatea lui blinda de a face riu; ciutam
miraculosul, cuprins regeste in limitele lui
nevizute intre ele, miraculosul dispersat in
vreme ca intr-un vizduh de sfarsit de vari,
din care puteam si-1 adun fulg cu fulg si
sd-1 recompun, pentru a-i afla forma i legi-
le cirora trebuie si mi inchin sau de care
pot si ma feresc.

E limpede ci, pentru Ana Blandiana, cilito-
ria inseamnd transgresarea limitelor exterioa-
re §i interioare, dupd cum revelatiile calato-
riei nu se pot implini decdt in masura in care
ele sunt consemnate in scris, prin intermediul
cuvAntului, incircat de aromele evocirii si de
irizatiile subiective ale transfiguririi poema-
tice. Triirea propriu-zisi si fixarea in scris a
emotiei sunt doud momente distincte, de o
importantd esentiald pentru textul memoria-
listic. Desigur, intre momentul emotiei limi-
nare provocate de parcurgerea unui peisaj, de
Hectura® reliefului lumii $i momentul, mar-
cat de luciditate si de beatitudine, al scrisului,
existd diferente specifice, pentru ci ele sunt
controlate de resorturi psihologice distincte.
Excursul Anei Blandiana, deopotrivi in relie-
ful propriei memorii si in relieful inconstant
al lumii reale, nu este marcat doar de servi-
tutile si beneficiile instinctului perceptiv sau
ale fiorului descriptiv. Dincolo de redarea apa-
rentelor lucrurilor, dincolo de capacitatea mi-
meticd pe care aceste insemndri o dezviluie,
existd in arhitectura textului si o irepresibild
nevoie de limpezime morald, de discernere a
valorilor si de recurs la claritatea categoriilor
etice. Nu de putine ori, autoarea propune,
mai apdsat sau subtextual, un comentariu
subtil al lumii in care i inscrie devenirea, din
nevoia de a-gi asuma, in regimul luciditigii
s1 al unor optiuni liber consimtite, propria
conditie §i conditia celorlalgi.

Un text din volumul O silabisive a lumii
(Ed. Humanitas, 2006), intitulat sugestiv Bi-
nele si mind, este cit se poate de edificator pen-
tru tinuta morald pe care si-o anexeaza insem-
ndrile de calatorie. Existd, pe de altd parte, in
cuprinsul cirtilor de cilitorie ale Anei Blan-
diana, si mai ales in volumul O silabisire o
lumii, numeroase pagini descriptive, unele
dintre ele de o remarcabild claritate §i expre-
sivitate, pagini in care resorturile rememori-
rii §i pregnanta reprezentdrii acute a reliefu-
lui mundan contribuie la edificarea unui
peisaj invaluitor si, in acelasi timp, evocator,
un peisaj alcituit din transparente i miraje
ale imaginarului, din reflexe ale oniricului si
din limpezimi armonioase. Descoperirea unui
spatiu strdin presupune existenta unei dialec-
tici flexibile a cunoscutului $1 necunoscutului,
precum si punerea in ecuatie a identitagii §i
alterititii. Pentru Ana Blandiana, cunoasterea
autenticd a unui orag striin se realizeazi prin
intermediul unei emotii fulgurante, al unei
stdri sufletesti in care stupoarea si fragilitatea
clipei de acum se intretaie cu revelatia recu-
perdrii unui timp revolut, cu redimensiona-
rea unor momente privilegiate rimase doar
in amintire. Insemndrile memorialistice ale
Anei Blandiana se remarcd, in mare misura,
prin capacitatea autoarei de a reinvia un pei-
saj revolut in cele mai fine nuante §i trisituri
ale lui, de a restitui memoriei afective irizagiile
trecutului si volutele zilelor si noptilor. O
insemnare intitulatd Cea mai frumoasd oni
oferd, astfel, sugestia plenitudinii afective pe
care o incearcd autoarea in momentul tainic
al inseririi, in care lumina §i intunericul se
ingemineazi intr-un miraj al misterului exta-
tic i al unei suprarealititi abia presimtite.

Peisajele care prind forma in insemnarile
de cilitorie ale Anei Blandiana sunt impreg-
nate de sugestiile artei; intarsiile policromiei,
capriciile proportiilor i jocurile perspectivei
sunt extrem de limuritoare in privinta expre-
sivitatii $i a talentului descriptiv al autoarei.
Tubitoare de armonie, posedand stiinta sur-
prinderii detaliului revelator si a adjudecarii
nuantei celei mai subtile, Ana Blandiana nu
ezitd sd configureze in pagmllc sale memo-
rialistice 1 1mpresn §1 notatii asupra unor opere
de artd vizute in muzeele lumii. Observatiile
autoarei, in care se imbini bunul-gust cu sim-
tul paradoxului si al reveldrii unor unghiuri
inedite in perceperea unor opere de artd de
indiscutabild prestantd esteticd, sunt exacte $i
subtile totodatd. Una dintre calitatile spiritu-
lui de observatie ce rizbate din aceste notatii
e fixarea in pagind a ineditului, a ceea ce scapd
unei priviri gribite. Exactitatea perceptiel se
intretaie, agadar, cu simgul extraordinarului,
al detaliului ex-centric, al faptului aparent ba-
nal, dar cu aluri iregulard, neobisnuitd, bizara.
De o liminard expresivitate mi se pare medi-
tatia autoarei asupra timpului, asupra trecu-
tului, asupra inlidntuirii clipelor care poarta,
in filigranul lor evanescent, forma lipsitd de
contur a dorintelor si a nizuintelor noastre.
De altfel, in paginile Anei Blandiana umbra
trecutului este omniprezentd, fapt ce conferd
expresiei o turnurd nostalgic-elegiaci, o tona-
litate melancolici, ce nu exclude insi reveria
ori tinuta apolinici a frazei:

Tot ce apartine trecutului se incarci de o
aurd care depdseste in intensitate $i sens sim-
pla nostalgie, vechimea devenind valoare
in sine, 0 notiune autonomd, puternicd, ase-
menea frumosului. Un obiect vechi este pre-
tios nu prin frumusetea care a reusit si stri-
batd timpul in el, ci chiar prin timpul pe
care il intruchipeazi, care i s-a depus — mate-
rie stranie, aproape palpabild — in cripaturi.
Si totusi, ca in atitea alte domenil, si in

>

Anul XXIII, nr. 3 (262), 2012 « 27



aceastd impdrdtie revolutd, limitele sensibi-
litdgii noastre sunt prezente si de netrecut.
S4d observati cum un obiect de acum un
secol este pentru noi o relicvd emotionanti,
unul de acum o mie de ani, o tulburitoare
revelatie, in timp ce unul de acum patru,
sase sau zece mii de ani nu mai produce asu-
pra noastrd o impresie sporitd sau cel pugin
egald, nu ne mai uimeste cu aceeasi inten-
sitate, ca si cum s-ar gisi dincolo de sfera in
interiorul cireia suntem in stare s simgim.

Memorialistica de caldtorie a Anei Blandiana
se situeazd, cum am incercat si sugerim in
aceste notatii grabite, la confluenta dintre
lirismul invaluitor §i observatia riguroasa,
acutd, articulaindu-se deopotrivi ca meditatie
asupra timpului §i ca implicare a componen-
tei etice a fiintei, ca extaz al privirii si ca reflex
al luciditigii.

|

LuciAN BolA
si Tntoarcerea la
documentul de arhiva

Cristian Vasile

l_ UCIAN BOIA ne-a obis-
nuit in ultimii ani cu
abordiri care au o anumitd
continuitate, generatd atat
de dinamica documentirii
(inclusiv/mai ales) in arhive,
cit si de orientarea biblio-
grafica specializatd. Dupa
volumul dedicat ,,germano-
fililor” din spatiul roménesc
in preajma intririi Roma-
niei in rizboi (1914-1916), a urmat cartea
consacrati Tragediei Germanies (Humanitas,
2010). Cum disputa acerba din lumea roma-
neascd in jurul optiunii militare de urmat in
»Marele Ridzboi“ s-a reflectat cu asupra de
misuri in mediile intelectuale, se poate spune
ca ultima lucrare a profesorului Lucian Boia
— Capcancele istoriei: Elita intelectunald voma-
neascd intre 1930 si 1950, Bucuresti: Huma-
nitas, 2011, 358 p. — este intr-un fel o pre-
lungire oarecum fireascd si previzibild a
preocupdrilor istoriografice mai recente.
Capeancele istoriei... — la fel ca s1 volumul
despre ,,germanofili“ — pare ci aduce cu sine
o transfigurare a istoricului Lucian Boia. In
aceste cirti, mai ales fostii sdi studenti (de la
cursurile de istoria istoriografiei) descoperi
un Lucian Boia foarte documentat, culegator
de izvoare indeosebi in diverse arhive (Arhiva
CNs$AS, Biblioteca Academiei Roméne — Sectia
Manuscrise, Arhivele Nationale ale Roma-
niei), adicd un profil cumva diferit de cel al
profesorului de altadatd, atdt de reticent —
acum (nici) un deceniu — cu acest tip de surse
istorice $i condescendent cu istoricii poziti-

visti. Este adevirat cd intrebuintarea docu-
mentului de arhivi, inedit in mai multe ca-
zuri, reflectd personalitatea istoriografului.
Mai mult, Lucian Boia este aproape exemplar
atunci cand vine vorba de selectarea, valori-
ficarea i prezentarea surselor.

In esentd, Lucian Boia analizeaza evolutia
culturald si ideologicd a unor intelectuali
reprezentativi de-a lungul a doud deceni, dar
in acelagi timp, intr-un efort benefic de con-
textualizare, simte nevoia si defineascd regi-
murile politice in care acestia s-au manifestat.
Daci sistemul politic interbelic, cel putin
pana la momentul 1937, este inspirat carac-
terizat drept ,,0 relativdi democratie® (p. 7),
regimul antonescian — privit de mai multi
drept dictatumi militani — este socotit ca o dic-
taturd mai putin ideologizati, cel mult imbi-
batd de ideologia nagionalismului §i a roma-
nismului (p. 197). Vorbind despre ofensiva
tinerilor intelectuali, din deceniul patru, L.
Boia incearci si evite (nu intotdeauna cu suc-
ces) riscurile supraestimdrii — prin prisma
ascensiunii $i recunoagterii academice ulte-
rioare — a unor Mircea Eliade, Emil Cioran,
Eugen Tonescu, Constantin Noica in raport
cu epoca anilor 1930. Alaturi de cei sus-
amintigi mai apar: Petru Comarnescu, Mihail
Polihroniade, Dumitru Amzar. ,,Definitoriu
pentru noua «generatie» — crede Boia — este
conceptul de experiment. Tocmai fiindci se
cautd ceva nou, ceva inci insuficient definit.
Pentru a se limuri, tinerii inteleg sa «experi-
menteze». Asa vor ajunge si la legionarism, i
la comunism® (p. 27). Céteodata frontiera
dintre cele doui extreme este trecutd foarte
rapid, iar atractia reciprocd — frecventd. Asa
se ajunge la ,aberatia“ eliadescd, suprema
miopie intelectuald §i morald, atunci cind in
URSS se contura proclamarea nefastului rea-
lism socialist: ,literatura adeviratilor comu-
nigti*, care, ,oricit de discutabili ar fi doc-
trina lor™ (p. 40), ar insemna un céstig pentru
cultura roméneascd, daci ar fi mai imbibati
de suflu revolutionar (v. Mircea Eliade, in
Cuvintul, 4 iulie 1932).

In cel de-al doilea capitol — Nagionalisti
5i democragi, evves si antisemiti —, referindu-se
mai ales la profilul presei din jurul anului
1936, Lucian Boia remarca cu indreptitire
faptul ci ,,un cititor de astizi s-ar regasi mai
curdnd in Adevarul si Dimineata decat in
Universul, pentru simplul motiv cd aga a fost
mersul lumii: spre democratie si multicultu-
ralism (iar in ce priveste condamnarea totali-
tarismelor, spre o judecare mai severi a fascis-
mului §i nazismului decit a comunismului)“
(p- 71). ,,Dar e recomandabil si-i situdm pe
cei de atunci nu in raport cu noi, ci cu pro-
pria lor epoci® — conchide autorul. Lucian
Boia evitd aproape in ultimul moment s fie
incorect politic. Un cercetitor roman format
in Occident, frecventator al cursurilor de is-
torie a nationalismului, probabil ar putea for-
mula multe obiectii fatd de carte. Fireste, is-
toricii si politologii din noua generatie,
familiarizati cu ultimele achizitii (conceptua-
le, tematice etc.) ale literaturii anglo-saxone
de specialitate (despre fascism, nazism, comu-
nism), ar avea poate multe de reprogat lucririi

Carti primite la redactie

lui Lucian Boia. Uneori cu indreptitire. Insa
volumul nu se adreseazi in principal unei
audiente academice restrinse (universitari,
cercetatori specializati), ci marelui public.
Tensiunile romino-evreiesti din lumea inte-
lectuald sunt in general bine tratate (cu amen-
damentul ¢4 s-ar fi cuvenit ca istoricii i poli-
tologii care au abordat acest subiect in anii
din urmd, cu multd atentie la nuante, si fie
amintiti in treacat). Poate ci o exceptie de la
aceastd linie a excelentei istoriografice este de
gasit in cazul referirilor la epoca antonesciana,
in sensul cd dimensiunea ghetoizirii i a re-
presiunii impotriva evreilor (inclusiv a mul-
tor categorii de intelectuali) nu este surprin-
sd la proportiile corespunzitoare. Recenzenti
ignoranti din zona noii stdngi intelectuale
s-au gribit si extindd inadecvirile la sectiuni-
le din carte unde autorul trateaza anii 1930
si s il acuze pe Lucian Boia de reductionism.
Fireste, fird vreun temei arhivistic sau biblio-
grafic, dar cu elan ideologizant si pueril-stin-
gist. Pe de altd parte, Lucian Boia nu este
reactionar — cum nefericit s-a exprimat cine-
va, Intr-o incercare stingace de instrumenta-
lizare si confiscare simbolicd —, ci cel mult
conservator. Capcanele istoriei... — O carte ce
exprimi un punct de vedere roménesc — nu
este o istorie obrectivi, ci una onmestd, scrisi de
un istoric anticomunist (de nuanti liberald),
antifascist, plasat camva la centru-dreapta.

Dincolo de stalinizarea vietii culturale de
la momentul 1948-1950, Lucian Boia sur-
prinde si urmarea: de fapt, constructia natio-
nali a continuat sub comunism, iar ,«rezis-
tenta prin culturd», despre care s-a vorbit
atita, a fost foarte adesea o «evadare prin cul-
turd». Si evadarea e o formad de rezistentd, dar
forma cea mai evanescentd §i cea mai putin
de temut, la nevoie chiar acceptabild pentru
putere” (p. 339). A fost o altd capcand in care
au cizut cu frenezie mulgi intelectuali care, in
plus, au prelungit retorica ,rezistentei” pani
astazi.

Ar fi de dorit ca Lucian Boia sd continue
acest demers, cu aplecare asupra elitei roma-
nesti post-1950, mai ales c¢i acum arhivele
sunt in mare parte deschise. Se numira prin-
tre cei mai calificati sd o facd. Ar fi, desigur,
dezirabil si existe §i citeva reflectii pe margi-
nea propriilor cediri si concesii (din cursul de
istorie a istoriografiei publicat in anii 1970,
de exemplu). Unii colegi de breasla sau for-
matori de opinie l-ar fi vizut pe Lucian Boia
in rolul de membru al comisiilor pentru
adevir infiintate in 2003 si 2006. A evitat
sd se alature Comisiei pentru analiza dictatu-
rii comuniste, desi era foarte bine plasat pen-
tru a redacta un studiu istoriografic ca pream-
bul al Raportului final. Probabil a realizat,
in urma unui proces de autoevaluare critici $i
onestd, cd ar f1 vulnerabil participind la con-
damnarea unui regim politic pe care l-a de-
testat in forul sdu interior, dar pe care — pani
in 1989 — nu l-a respins public.

|

* Mircea Lazarescu,
Chin, extaz si nebu-
nie inalta in secolul

T
L

xx: Cronica a trei * Paul

[ R L

zile, prilejuite de Aretzu, FHE LA
@ comemorarea cen- Stergerea * Nicolae
* Vasile Igna, tenarului nasterii lui completa Odiosooa Prelipceanu,
- Animale Cioran, povestita de a fetei, P Odioseea: Un jur-

domestice, Cluj- un psihopatolog, lasi: Tipo nal pe sarite, lasi:
Napoca: Limes, Timigoara: Brumar, Moldova, Institutul European,
2011. 2011. 2011. ] 2077,
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Poeme de

IRINA LuCIA MIHALCA

Culegatoarea de stele...

Mi inalta spre cer,

pénd la stele,

eu micd, El mare,

De sus priveam lumea

€u mica, ea mare...
Intunericul era mai departe,
mai cald,

Lumea, copacii §i luna

se leginau

la fiecare pas.

Mi inilga spre cer,

pand la stele,

Incd mai simt cum,

usor,

desprindeam citeva stele,
felinare ce luminau

pasii,

amprente lasate,

in urma

trecerii noastre...

Si acum md inalta
in zbor, in cer,
printre stele,

in visele mele,
zambeste,
lumina-mi priveste,
chiar daci

eu sunt aici,

El ¢ acolo,

undeva,

in cer,

printre stele,
1coand, candeli vie,
El, vesnic,

mereu

TATAL MEU.

Simti, spune-mi, tu simfi?

Simti, spune-mi tu simgi

batdile inimii noastre? — respiratii,
ticeri de lumina,

muguri ce pulseaza seva vietii
prin piciturile ploii din noi.

Simti, spune-mi tu simgi

roiuri de fluturi multicolori care

ni se perindd prin primdvara iubirii? fiorii
pe aripile cirora plutim?

cdutari, magie, vis,

durere, zbor, dorintd, regisire, renastere!

Simti, spune-mi tu simgi

pasii Destinului ce ne pierd

cirdrile in balansul fard sfargit?

Un fulger atinge marea forménd perla
din timpul ce se-ascunde intr-o lacrima!

Simti, spune-mi tu simgi

batdile inimii noastre? — respiratii,

ticeri de lumini,

inocentd de gesturi §i ganduri,

acel puf de papadie ce vine,

vine si pleacd

cu primul fir de vint

ce va trece pe la portile sufletelor noastre.

Fini frontieve este sufletul omului,

doar cind ne adoarme

este cu adevirat acolo unde isi doveste —
amprente de nesters sunt atingerile
petalelor de vis triit, adinci inspiratii
din curcubeul de culori...

Adunatoarea di steali...

Mi alina la tzeru

pana la steali

eu njicd, Elu mari,

Din dzeani mutreamu dunjiaua,
eu njicd, ea mari...

Scutidea iara ma inclo,

ma calduri,

Dunjiaua, ponyjii si luna
s-liganau

la cafi imnari.

Mi alina la tzeru,

pana la steali,

Nica mai duchescu cum,
lishoru,

dizlichiamu indaua steali,
linchi tzi lunjinau
imnatlu,

shi’ tu soni toarili

dupa

trifzearea noastra...

Shi tora mi-azboaird
mi alini, tu tzeru,
pritu steali,

tu yisili a meali,
aridi,

lumina-nji mutreaghti,
cu tuti ca

eu escu aoa,

Elu iasti aclo,
umva,

tu fzeru,

pritu steali,

1coand, cindila yii,
Elu, di totna,

shi dipriuna

AFENDI A MEU

Ducheshtza, spuninji tini ducheshtza?

Ducheshtza, spuninji tini ducheshtza
cumu batu a noastri ininji? — duhurli,
tagzeri di lunjin,

babuchi tzi dau njiedzlu a banaiei
pitu chicutli a ploiurlor ditu noi.

Ducheshtza, spuninji tini ducheshtza

atzel multza shi imghatza fituri cari

nd si pirinda pitu primveara vreariei? cutrimburiri

pi arichili tzi azbuiuramu?

caftdri, ligaturi, yisu,

dureari, azbuiuratu, mirachi, uni naui aflari, uni naua fzeari!

Ducheshtza, spuninji tini ducheshtza

cumu batu a noastri ininji? — duhurli,

tatzeri di lunjin,

mécsanji lucri shi minduieri,

atzelu pufu di papadii gzi yini,

yini shi fudzi

cu protlu hiru di vintu

tzi va’s treacd pi la porgzali a suflitilor a noastri.

Fini di mavdzingi iasti suflitly o omiui,

mashi candu ni bagi tu somnu

cadialiben insti aclo iu va —

seamni di ni aghtirdzeari suntu

atindzerli di pitali di yisu banatu, adantza aizvuri
d’tu mushuteatza di buiei...
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Revista APOSTROF se poate cumpara
in urmatoarele puncte de difuzare:

Libririile HUMANITAS

* ALBA IULIA, Libriria Humanitas, Bd. 1 Decembrie 1918,

bl. M8-M10.

* BUCURESTI, Libriria Humanitas Kretzulescu, Calea Vic-

toriei, nr. 45.

* CLUJ-NAPOCA, Libraria Humanitas, str. Universitatii,

nr. 4.
* GALATI, Libriria Humanitas, str. Domneasci, nr. 45.

Reteaua STANDARD PRESS DISTRIBUTION din Cluj
str. Regele Ferdinand (linga magazinul Central).
Calea Motilor (vizavi de Primadrie).

Piata Unirii, nr. 17 (lingd Diesel).

Piata Unirii, nr. 1 (lingd Continental).
str. Napoca, nr. 19.

Piata Grigorescu (lingd magazinul Prof1).
Piata Maristi (stagia de autobuz).

* IagL, Libriria Humanitas 1, Piata Unirii, nr. 6.
* ORADEA, Libriria Humanitas ,Mircea Eliade“, Bd. Re-

publicii, nr. 5.

* PIATRA-NEAMT, Libriria Humanitas, str. Stefan cel Mare, *

str. Fabricii, nr. 1.
str. Memorandumului, nr. 12.

* str. Plopilor (lingd Hotelul ,,Babes-Bolyai®).

nr. 15, Galeriile ,,Viorel Lascir®.
* RIMNICU-VILCEA, Libriria Humanitas, Calea lui Traian, nr.

147, bloc D2, parter.

str. Republicii, nr. 109 (Sigma Shopping Center).

Libriria de Arti GAUDEAMUS

Cluj-Napoca, str. Iuliu Maniu, nr. 3.

* SiBIU, Libriria Humanitas, str. Nicolae Bilcescu, nr. 16.

* TIMISOARA, Libriria Humanitas ,,Emil Cioran®, str. Flori-

mund Mercy, nr. 1.

Libriria MUZEULUI LITERATURII ROMANE

sC Orfeu Ed SrRL, Bucuresti, bd. Dacia, nr. 12.

* TIMISOARA, Libriaria Humanitas ,,Joc Secund®, str. Lucian

Blaga, nr. 2.

Circulara Uniunii
Scriitorilor din Romania

Conform prevederilor Statu-
tului, Uniunea Scriitorilor din Ro-
mania nu este responsabila pentru
politica editoriald a publicatiei si
nici pentru continutul materialelor
publicate.

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor
5 iunie 2003

Catre cititorii revistei Apostrof

Va puteti abona la revista Apostrof direct la redactie.
Pentru aceasta, vd rugdm sa platiti contravaloarea
abonamentului, prin:

1. mandat postal, pe adresa:
Toroczkay-Lukacs losif
Fundatia Culturala Apostrof
Cluj-Napoca, cp 1095, op 1 Cluj, cod postal 400750.

2. virament bancar, pe adresa:
Fundatia Culturala Apostrof
Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22
Cod fiscal: 4868907
Cont bancar: RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
Deschis la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj.
Pretul abonamentului, pentru persoane fizice si biblio-
teci din Romania, este de:
* 15 lei pentru 3 luni,
* 30 lei pentru 6 luni,
* 60 lei pentru un an.

Pretul abonamentului include taxele postale de expediere.
Pretul abonamentului pentru cititorii din strdinatate este de:
* 12 euro sau 15 usD pentru 3 luni,
* 24 euro sau 30 usD pentru 6 luni,
* 48 euro sau 60 UsD pentru un an.
Pretul abonamentului include taxele postale de expediere
par avion.

Datele necesare pentru viramentul acestui abonament:

Fundatia Culturala Apostrof

Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22

Cod fiscal: 4868907

Conturi bancare:

RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
RO73BRDE1305SV06534401300 (euro)
RO58BRDE130SV06674381300 (usD),

deschise la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj, Bd. 21 Decembrie 1989, nr. 81-83,
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Editura Biblioteca Apostrof va ofera urmatoarele ca

* Mihail Sebastian. Dilemele identitatii

editie ingrijitd de LEON VoLovicl, 2009, 300 p. 25 lei
Colectia ,Filosofie moderna”
* FRIEDRICH NIETZSCHE, Antichristul

traducere de VAsiLe MuscA, 2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Filosofie extrem-contemporana“

* JosePH RATZINGER, Europa in criza
culturilor, traducere de DeLiA MARGA,

prefatd de ANDREI MARGA, 2008, 92 p. 15 lei
Colectia ,Filosofie medievala”
* SF. ANSELM DIN CANTERBURY,
Monologion despre esenta divinitatii
traducere de ALEXANDER BAUMGARTEN, 1998, 162 p. 3,50 lei

Colectia ,Filosofia religiei”

* HenNry CorsIN, Paradoxul monoteismului
traducere de JANINA 1aNOSI, 1997, 216 p. 4 lei

Colectia ,Filosofie romaneasca”

* VAsILE MuscA, Spusul si de nespusul,
2003, 146 p.

* N. STEINHARDT,
Cartea impartasirii, editie gindita si alcituita
de ION VARTIC, ed. a IV-a, 2004, 140 p. 8 lei
* D. D. Rosca,
Introducere la ,,Viata lui Isus”. Mitul utilului
traducere de DUMITRU TEPENEAG, editie si postfatd
de MaRTA PETREU, 1999, 138 p. 3,50 lei

Bucur TINcu, Apararea civilizatiei
editie ingrijita si prefata de MARTA PETREU,
2000, 132 p. 5 lei

* LAURA PamFIL, Noica necunoscut,
2007, 288 p.

10 lei

8,75 lei

Colectia ,lanus”

e Ovipiu PecicaN, Trasee culturale

Nord-Sud, 2006, 228 p. 15 lei

* CALN TeuTisAN, Textul in oglinda:
Reflexii ale imaginarului eminescian,

2006, 202 p. 15 lei
* PETRU POANTA, Efectul , Echinox” sau

despre echilibru, 2003, 176 p. 10 lei
* Doru BaGa, Tatal meu, Lucian Blaga,

2004, 380 p. 20 lei
* GEORGE BaNu, Uitarea, 2003, 80 p. 5 lei
* NORMAN MANEA, Despre clovni

eseuri, 1997, 230 p. 4 lei
* NORMAN MANEA, Octombrie, ora opt

proza, 1997, 186 p. 4 lei

PHILIP ROTH, Animal pe moarte
roman, traducere de IRINA PETRAS, 2001, 132 p. 9,90 lei

* SaANDA CORDOS, Literatura intre revolutie
sI reactiune, editia a ll-a, adaugita, 2002, 284 p. 15 lei

Lev Totstol, Moartea lui Ivan llici
traducere de JANINA 1aNOsI, prefata de ION VARTIC,
2003, 96 p. 7,50 lei

* LUKACS JOzser, Povestea ,orasului-comoara“:
Scurta istorie a Clujului
si @ monumentelor sale, volum ilustrat

cu fotografii de VARDAI LEVENTE, 2005, 146 p. 20 lei
* GEORGETA HORODINCA, Duminica seara,

2006, 231 p. 20 lei
* ALEXANDRU VONA, Sa mai fiu o data

indragostit, carte ginditi si alcituita

de MARTA PETREU, 2005, 188 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Despre Thomas Mann

si alte eseuri, 2005, 172 p. 20 lei
* MARTA PETREU, Conversatii cu..., vol. II,

2006, 132 p. 20 lei

* RUXANDRA CESEREANU, MARTA PETREU,
CORIN BRAGA, VIRGIL MIHAIU,
OvIDIU PECICAN, ION VARTIC,

Sadovaia 302 bis, 2006, 204 p. 20 lei
* EUGEN PAVEL, intre filologie

si bibliofilie, 2007, 170 p. 20 lei
* IRINA PETRAS, Teoria literaturii:

Dictionar-antologie, 2002, 288 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Proza fantastica a lui

Mircea Eliade, 2003, 224 p. 20 lei
* Scriitorul si trupul sau, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 264 p. 8,75 lei
* Cele 10 porunci, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 276 p. 8,75 lei
* NICOLAE BARNA, Dumitru Tepeneag,

2007, 304 p. 7 lei
Colectia , Scrinul negru”
* ZAHARIA BoilA, Amintiri si consideratii

asupra miscarii legionare

prefatd de Livia Timient BollA, editie ingrijita de

MaRTA PETREU si ANA CORNEA, notd asupra editiei

de MARTA PETREU, 2002, 160 p. 10 lei
* ZAHARIA BOILA, Memorii, 2003, 256 p. 12 lei

Procesul ,tovarasului Camil”, editie ingrijita
de IoN VARTIC, prefatd de MIRCEA Zaciu, 1998, 96 p. 2 lei

I. D. SirBU, Scrisori catre bunul Dumnezeu
editie ingrijitd de IoN VARTIC, 1998, 244 p. 5 lei

LUDOVICA REBREANU,

Adio pina la a doua Venire:

Epistolar matern, editie ingrijitd, prefat si note
de Liviu MALITA, 1998, 288 p. 5 lei

* ARTHUR DAN, Mituri cazute (Din jurnalul
unui psihiatru): Aforisme, prefete de
1. NEGOITESCU, ION VIANU, ALEXANDRU PALEOLOGU; editie
si notd asupra editiei de MARTA PETREU, 1999, 96 p. 3 lei

DuMITRU TEPENEAG, Destin cu popesti.
§otr0ane (in colaborare cu Editura Dacia),

2001, 144 p. 6,30 lei

* ALEXANDRU VONA, Esmeralda, fisi de dictionar
de FLORIN MaNOLEscU, desene de GABRIELA MELINESCU,
2003, 112 p. 7,50 lei

KONSTANTINOS ARVANITIS, Jurnal (1893-1899),
traducere din neogreaca de CLaupiu TURCITU, cuvint-
inainte de MARTA PETREU, epilog de NICOLAE MARGINEANU
(in colaborare cu Editura Polirom)

2009, 83 p. + ilustratii

Colectia ,Istoria filosofiei”

* CONSTANTIN RADULESCU-MOTRU,
F. W. Nietzsche: Viata si filosofia sa

2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,,Poeme”

* TRISTAN JaNCO, Memoriile Soahului,

2006, 84 p. 15 lei

Carti in coeditare cu Ed. Polirom
(le puteti comanda la www.polirom.ro):

* IoN VARTIC, Bulgakov si secretul lui
Koroviev: Interpretare figurala la
Maestrul si Margareta,
ed. a ll-a, adaugita, 2006, 160 p.

* Martel CALINESCU, Mateiu 1. Caragiale:
recitiri, ed. a Il-a, 2007, 168 p.

17,95 lei

19,95 lei

* |oN ViaNu, Blestem si Binecuvantare,
2007, 182 p. 19,95 lei

* [IoN ViaNy, Investigatii mateine,

2008, 112 p. 19,50 lei

* MARTA PETReU, Despre bolile filosofilor.
Cioran, 2008, 128 p. 19,90 lei
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