In memoriam

B. ELVIN

NIUNEA SCRITORILOR din Romania si Asociatia Scriitorilor Bucu-
Ure§ti anuntd cu profundi durere incetarea din viatd, in ziua de 18
septembrie 2011, a reputatului scriitor ELVIN BERNSTEIN (B. ELVIN),
unul dintre decanii de virstd ai Uniunii.

B. Elvin s-a ndscut la Moinesti, la 24 august 1927. Din cauza etniei
sale, a fost impiedicat sa studieze la Liceul ,,Mihai Viteazul®, fiind obli-
gat de legile rasiale ale timpului la munci obligatorii. A reusit sd urme-
ze cursurile Liceului ,,Cultura“-Max Aziel, unde l-a avut ca profesor
de limba romana pe Mihail Sebastian. A debutat ca publicist in revis-
ta Caiete culturale, editatd chiar de el, iar ca literat, in ziarul Ecou!
(1944), cu un medalion G. B. Shaw, semnat cu pseudonimul Paul
Scorteanu. Dupi absolvirea liceului, a urmat cursurile de esteticd ale
Facultatii de Filosofie de la Universitatea Bucuresti. Ca student i apoi
absolvent, a colaborat la revistele Contemporanul, Gazeta literani,
Luceafiirul, Viaga vomdneascd.

Dupi absolvirea facultigii, in anul 1950, a lucrat la Editura Tine-
retului, dar a fost exclus din Partidul Muncitoresc Roman si din edi-
turd. Ulterior a publicat volumul Anatole France, care i-a atras exclude-
rea din redactiile in care activa, timp de trei ani. Volumul era indreptat
impotriva fanatismului politic $i era inspirat de revolutia anticomunis-
A P O S "I" R O F td maghiard din 1956. Ulterior a reusit si devina secretar literar la

Teatrul de Comedie si apoi la Teatrul National ,I. L. Caragiale® din
Bucuresti, unde a iniiat $i a editat vreme de 20 de ani, publicatia tri-
mestriald Cazetele Teatrului Nagional, una dintre cele mai valoroase
publicatii culturale ale anilor °70-80.
EVENIMENT Dupi revolutie, incepind din 1992, B. Elvin a devenit redactor-gef
al altei publicatii de prestigiu, Lettre Internationale — editia romana, pe
care a condus-o pind la sfirsitul vietii.
B. Elvin a fost un scriitor atagat miscirii teatrale, a scris criticd de

Uniunea Scriitorilor din Romania, teatru i a ficut parte din Sectia de dramaturgie a Asociatiei Scriitorilor

revista Apostrof, Bucuresti. In afara de activitatea sa publicisticd, a publicat numeroase

Filiala Clui 2 Uniunii Scriitorilor din Romania si volume de eseu si romane, intre care: Dupd o lunga si grea suferingi

J o . $ § (1973), Partea men de comedie (1974), Prin ce se deosebeste aceasti noap-
Departamentul de filosofie premoderna si romaneasca al te? (1977), Hotarul imaginar (1980), In continuare (1982), Colpurile

Facultitii de Istorie si Filosofie a Universitatii ,,Babes-Bolyai  cereuluni (1985), Patru si un absent (1988).
Prin disparitia lui B. Elvin, literatura romana, presa noastri cul-

. turald si lumea literard din Romania suferd o grea pierdere.
vi 1nvitd la dezbaterea |

DE CE S-A SINUCIS VORONCA?
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prof. univ. dr. CAROL IANCU, 8% s
de la Universitatea ,,Paul Valéry“ din Montpellier; ““tu-nﬂu-;. B
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prof. univ dr. IoN Pop,
de la Universitatea ,,Babes-Bolyai;

dr. IRINA PETRAS, critic literar,
presedinta Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor
din Romania;

prof. univ. dr. MARTA PETREU,
de la Universitatea ,,Babes-Bolyai®,
redactor-sef al revistei Apostrof.

Cu aceasta ocazie va fi prezentat Dosarul ILARIE VORONCA
din revista Apostrof, nr. 6, 2011, ingrijit de prof. univ. dr.
CAROL IaNcuU.

Dezbaterea va avea loc joi,
3 noiembrie 2011, ora 12, la sediul
Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor din Romania,
str. Universitdtii nr. 1, et. 1.

* Théatre de la Huchette, perpetuum mobile Cintareata cheald. Foto: M. P,
iulie 2010.
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In avanpremiera la anul 2012,

cind se implinesc

160 de ani de la nasterea lui CARAGIALE
s1 100 de ani de la moartea lui.
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1. O intrebare
a lui MIRCEA ELIADE

TN 23 junie 1973, Mircea Eliade nota in

Jurnalul lui: ,Ma intreb dacid aceste «po-
sibilitdti creatoare» vor putea rodi intr-o
societate riguros si sistematic politiciani-
zatd; dacd, bundoari, o filozofie originald
poate f1 formulatd public intr-o cultura con-
trolata de cenzuri...“’ Raspunsul stupefi-
ant, poate, a fost — o stim astazi — da. Con-
junctura a ficut ca pe la mijlocul anilor °70,
cu voie ,,de sus“ — de la conducerea Parti-
dului unic, care era, simultan, si a statului
—, profitind de obiectivele sprijinirii afirma-
rii culturii roméne intr-o regiune unde cul-
tura maghiar inflorise si continua si inflo-
reascd, in Targu-Mures, redactorul-sef al
revistei Vatra, romancierul Romulus Guga,
sd gizduiasci, intr-un numir memorabil,
mat multi filozofi nemarxisti incd in viatd
sau trecuti in istorie, precum Camil Pe-
trescu (1894-1957) si Alexandru Bogza
(1895-1973). Deja, in anii *70, Constantin
Noica isi publicase heideggerienele — dar
si... cantemirienele — volume preocupate de
evidentierea valorilor filozofice conginute
de vocabule sau formuliri romanesti popu-
lare: Rostirea filozofici romdneasci (1970),
Creagie §i frumos in vostivea vomaneasci
(1973) si abordase, din perspectiva filo-
zofiei culturii, figura Iui Goethe, in Despdr-
tivea de Goethe (1975). Dar, probabil, anul
1978 a fost cel mai important an pentru
filozofia din Romania din intreaga perioada
comunistd (1948-1989), cici acum au fost
tipdrite trei cirfi de impact filozofic, depar-
te de filozofia marxistd oficiald, lansind in
dezbaterea publici doi ginditori importanti
in viatd: Sentimentul vomdnesc al fiinge
(1978) si Spiritul romanesc in cumpdtul vre-
mii: Sase maladii ale spivitului contemporan
(1978) ale aceluiasi Noica si Sarea pamin-
tului de Mihai Sora.

Dezghetul filozofic incepuse, de altfel,
in perioada imediat urmitoare decesului
liderului stalinist Gh. Gheorghiu-Dej, cind,
pasind pe calea unei relaxiri partiale, regi-
mul socialist al abia alesului lider al PCR,
Nicolae Ceaugescu, aliniindu-se cu o anume
prudenti la noile tendinge manifeste la ves-
tul lagirului comunist — vizibile mai ales
in Cehoslovacia, in timpul lui Dubéek —, se
deschisese oportunist citre puterile occi-
dentale (vizitele lui Charles de Gaulle, Ri-
chard Nixon i Willy Brand). Primul filozof
nemarxist recuperat acum a fost D. D. Ros-
ca. Dupi ce adusese servicii consistente tra-
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In opus magnum
Cateva reflectii diletante

Ovidiu Pecican

* Mihai Sora

ducerii selective a operelor lui Hegel (un
idealist agreat pentru aprecierea datd de
Marx si Engels dialecticii lui), tilmacind
Istoria filosofiei (1964), Prelegeri de esteticd
(1966), Stiinga logicii (1966), Studii filosofice
(1967), Prelegeri de filosofie a istoviei (1969),
meritele lui au fost raspldtite prin tipdrirea
unor Insemnari despre Hegel (1967), reedi-
tarea unor cirti mai vechi, idealiste si ele,
precum Influenta lui Hegel asupra lui Taine
(1968) si Existenta tragicd: incevcarve de sin-
tezd filosofica (1968), ca si a altor culegeri:
Studii si eseuri filosofice (1970), Oameni 5i
climate (1971).

Erau inci vii si activi in meserie Nicolae
Bagdasar (1896-1971) si Dan Bidariu

(1893-1968), dintre filozofii interbelici
bucuresteni, in timp ce la Cluj isi conti-
nua activitatea universitard Eugeniu Spe-
rantia (1888-1972), cu cirti noi sau cu ree-
ditdri in domeniu.

Aceeasi perioadd de timp a facut posi-
bila readucerea in circuitul public a operei
filosofice a lui Lucian Blaga (1895-1961),
din care s-au reeditat studiile (Zari 5i etape,
1968) si Trilogia culturii (1969), dar, mai
ales, au fost scoase la lumind unele lucriri
inedite (Experimentul si spivitul matematic,
1969; Fiinta istovici, 1977, Incercdri filoso-
fice, 1977) sau pistrate in forma cursurilor
universitare de la inceputul perioadei post-
belice (Despre congtiinta filosoficd, 1947 As-



pecte antropologice, 1948). Gratie unui efort
sustinut de valorificare editoriald a mosteni-
rii paterne, Operele lui Blaga, in doudspre-
zece volume, au inceput si fie editate in
1975, de citre Dorli Blaga-Bugnariu, mun-
ca la editie incheindu-se dupd pribusirea
comunismului, in 1995.

Toate aceste date contureazi proportii-
le si nuantele unui raspuns la intrebarea,
mai degrabi retorici, a lui Mircea Eliade si
au meritul de a schita, in linii mari, cadrul
cronologic si social-cultural in care filozo-
fia liberd, nemarxistd, a rizbdtut la supra-
faga cu mai multd sau mai putind greutate,
in epoca dintre anii 1965 s1 1989. Acestui
moment istoric ii apartine a doua nastere
intru filozofie a Iui Mihai $ora, a cirui ope-
ra de ganditor, inaugurata in Franta anului
1947, prin lucrarea Du dialogue intérienr,
tradusi si publicata la noi abia in 1995, sub
titlul Despre dialogul interior, a deschis sirul
altor volume: Sarea pamintului (1978),
Aﬁ, a face, a aven (1985), Eu & tu & el &

. san Dialogul genevalizat (1990) si Cli-
pﬂ §z timpul (2005). Dintre acestea, pri-
mele doud au apdrut sub comunism, regim
in timpul cdruia a fost scrisa si cea de a
treia, in pofida aparitiei ei imediat dupi
priabusirea regimului utopiei rosii.

Faptul - fird precedent in filozofia ro-
mana si, poate, si in alte traditii filozofice
nationale (dar amintind de legaimantul pi-
tagoreic la tacere, de practici ascetice ori-
entale si de cazuri de persecutie politicd
moderni, precum cel al romancierului Ale-
xandr Soljenitdn) — al unui hiat de peste
trei decenii (1947-1978) intre volumul de
debut si cartea imediat urmitoare este mi-
rabil in sine, mai cu seami ci renagterea
creatoare a autorului a insemnat un tempo
cadentat intre volume (aproximativ o carte
la zece ani). AviAnd in vedere si caracteris-
tica de intreg extrem de coerent (aceeasi
formi dialogald, aceleagi mirci stilistice,
aceiagi protagonisti, dezvoltarea unor parti
diverse din aceea§1 matrice), in curs de
completare cu incd un voleu, la fiecare apa-
ritie, performanta este cu att mai mirabild,
dezviluind un autor conturat, in datele lui
fundamentale, inci de la debut si care, la
maturitate si senectute, rimine stabil in
optiunile sale de substanti. Evolutia, la
Mihai Sora, inseamnd desfisurarea in timp
a aceluiagi discurs indreptat citre aceleasi
tinte si dezviluind aceleasi preferinte.’

2. Spre izvoare

STIMARI DE acest fel riman insd foarte
E largi si intructva exterioare specificului
filozofiei lui Mihai Sora. Nu cred ci sun-
tem, deocamdati, in situagia de a circum-
scrie cu acuratete pozigia demersului siu
filozofic, si asta din mai multe motive. Pri-
mul este cd opera Domniei Sale nu poate
fi socotitd incheiatd, virsta de maximali
respectabilitate la care a ajuns ganditorul
nefiind un obstacol in fata eventualei con-
tinudri a unei productivitigi de aparentd
parcimonioasd, dar nu sdracd, la o conta-
bilizare serioasd. Apoi fiindcd aceastd operd
prezintd aparenta ingelitoare a unui lac li-
nistit, a cirui suprafata limpede nu dezvi-
luie luxuriantele din adanc decit dupa son-
daje diverse, practicate din unghiuri diferite
si In rastimpuri distantate. Imbietoarea co-
locvialitate a discursului nu reduce nimic
din obstacolele asternute in fata unor ten-

tative de intelegere survenite dinspre per-
soane cu statut profesional si cu interogatii
variate. De aici i raspunsurile nu neapi-
rat convergente. Survine, apoi, in discutie
si faptul ca, intreprinsd mai ales cu ocazii
aniversare §i, implicit, omagiale, cercetarea
operei lui Mihai Sora a rimas mult timp
mai curdnd conjuncturald. Oricit de bine
intentionati s-a dovedit si oricite profituri
de moment sau de etapa pot astfel surveni,
adevdrul este cd pana cand preocuparea
pentru deslusirea acestei filozofii nu va
patrunde in aule academice si in programe
de cercetare, lucrurile ar putea rimane pe
mai departe rapsodice.

Sunt, cu toate acestea, deja, citeva volu-
me dedicate ganditorului Sora; unele colec-
tive (precum cel coordonat de Sorin Anto-
hi si Aurelian Craiutu, Dialog si libertate:
Eseuri in onoarvea lui Mibhai Sora, Bucuresti:
Ed. Nemira, 1997), altele dialogale (Ma:
avem un viitor? Romdnin la inceput de mile-
nin: Mihai Sova in dialog cu Sorin Antohi,
ITasi: Ed. Polirom, 2001, si Despre toate si
ceva in plus: De vorbi cu Leonid Dragomir,
Pitesti: Ed. Paralela 45, 2005) si altele de
autor (monografia lui Leonid Dragomir,
Mihai Sora: O filozofie a bucuries si sperantgei,
Bucuresti, Ed. Cartea Roméneasci, 2009).
Existd, asadar, o literaturd exegeticd pe sea-
ma contributiei filozofice a autorului. Cu
toate acestea, ea nu a atins deocamdati,
s-ar zice, punctul critic de la care incolo
prezentarea sintetici a filozofirii lui Sora
sd devind posibild fird aparente contradictii.
Acest lucru devine flagrant vizibil pentru
orice cititor dezinteresat de grupirile for-
matoare de opinie in campul dezbaterii fi-
lozofice actuale, nedumerindu-1 i ficin-
du-1 sd se intrebe asupra validitigii unora
sau altora dintre diagnostice. Pentru Sorin
Antohi pare si fie vorba despre ,,neoto-
mism™, Teodor Baconsky opineazi ci este
un ,,personalist, un , filozof crestin®, dar si
un existentialist al erorii*, iar Aurel Co-
doban vorbeste despre o ,,ﬁlozoﬁe posthus-
serliand® (deci de orientare fenomenolo-
gicd), cu o metaford a modelului ontologic
recrutatd din presocratism (sfera parmeni-
dianid), dar §i cu o ancorare in zona dialo-
gicd a medievalitatii si cu legdturi trainice
inspre filozofia crestind a Fiingei“.® Sinte-
tizand sugestii genealogic-ideatice din mul-
tiple directii, chiar si extrafilozofice, Aure-
lian Craiutu vede punctul de plecare pentru
aceeasti filozofie in ,fenomenologia husser-
liand §i Metafizica lui Aristotel, pe care avea
sd altoiasca ulterior celebra tezd a coinci-
dentei contrariilor a lui Nicolaus Cusanus,
etosul poetic al lui Charles Péguy si spiri-
tul pascalian®, constatind, totodatd, o
viziune ,afind cu personalismul lui Emma-
nuel Mounier si cu neotomismul lui
Jacques Maritain®.° §tefan Aug. Doinas
vorbeste despre faptul ci ,,mg:elegerea
deplini a pozitiei filozofului romén implicd
raportarea sa la [...] Martin Buber, Em-
manuel Lévinas, Francis Jacques“.” Diver-
sitatea, partial convergentd, a acestor opi-
nii subliniazi un efort de receptare tradus
numai partial intr-o ingelegere adecvati.
Apeland la instrumentele consacrate de cer-
cetarea filozoficd, autorii au efectuat son-
daje sau au incercat comparatii cu proxi-
mitai diverse, in linia unei istorii a ideilor
s$1 a unei ancordri sursologice. Existen-
tialism, fenomenologie, neotomism, per-
sonalism, eleatism parmenidian, pascalia-
nism s.a. descriu un evantai de optiuni cam
prea larg pentru a putea fi socotite liniile

de fortd menite sd alcdtuiascd hasuririle
unui portret fidel. La Mihai Sora problema
nu este atat depistarea diverselor aporturi
aluvionare intrate in plimidirea unui
discurs propriu, original, ci decriptarea tri-
sdturilor originale ale acestui discurs, sur-
prinderea ,,ghearei leului®, a amprentei spe-
cifice autorului. Chiar reducind rezultatele
numai la acele directii care intrunesc ade-
ziunea mai multor autori (neotomism,
fenomenologie), diagnosticul riméne incd
prea permeabil si poate cuprinde si alte
nume, ceea ce obligd la concluzia ci meto-
dologia testatd pani acum nu este, proba-
bil, cea mai potrivitd. Se prea poate ca acest
fenomen — al diferentelor de estimare
(compartimentare) — sd fi survenit din
aceea ci toti cel mentionati au abordat seg-
mential, pe buciti, un demers a cirui com-
plexitate aglutineazi feluritele aporturi,
sugestil sau, cu un termen mai potrivit prin
neutralitatea aparentd, ,intilniri“ tematice
s1 metodologice. Ca in parabola indiani cu
orbii care, pipdind un elefant, incercau si
identifice creatura cu care se intalniserd
dupd conturul si aspectul tactil al organu-
lui cu care veniseri in contact, analiza defal-
catd, pe teme $i motive (utopie, crestinism,
dialogicitate, filozofie politicd), poate fur-
niza, dupa toate aparentele, numai deslusiri
partiale.

Ce metodi ar fi, atunci, mai potrivitd
pentru a aproxima, mai aproape de modul
sdu de articulare, discursul filozofic al lui
Mihai §ora? Pesemne ci una care si adop-
te o cale similard cu a autorului aflat in
atentie. Ca si el, hermeneutul ar trebui sd
asume cu rol subiacent ingredientele, tes-
tand, masurand si parcurgand preparatul
final. In cele ce urmeazi, voi incerca unele
sondaje mai degrabd vizind forma decit
continuturile textelor filozofice ale lui
Mihai Sora, constient cd nu voi izbuti —
decit, cel mult, partial — si inldtur neajun-
sul de cintirire deja semnalat.

3. Roluri si sigle

iN ACEST sens, la nivelul primei perceptii,
atrag atentia citeva caracteristici ale mo-
dului filozofului de a-si compune cirtile.
Ele sunt — dacid nu ne referim la culegerile
de texte ocazionale si interviuri, importan-
te, si ele, fard indoiald, in ansamblul scri-
sului soranian, dar beneficiind de un alt
regim decit scrierile filozofice gindite in-
tr-o anumitd cheie compozitional si stilis-
tica — dialoguri intre doi sau mai multi ingi
anonimi, dar desemnati dupd raporturile
stabilite intre ei (candva in afara timpului
prezent al comunicarii pe care fiecare carte
o surprinde). De la o carte la alta, colocu-
torii se inmultesc (cu cite unul!), dar in
principiu ei riman figuri ale identitatii (Un
Mai Stiutor) si ale alteritigii (Un Tanar
Prieten, Un Devotat Amic, Ariel®).

Este important de observat ci formula
este originald, in misura in care, desi rei-
tereazd protocoale narative antice (Platon,
Lucian din Samosata), prelucrate intr-o
manierd proprie de ganditori moderni
(Voltaire etc.), ea prezintd particularitati
importante de la un autor la altul. Ca sd
exemplific la ce mi refer, vol aminti ci in
dialogurile lui Platon sau in majoritatea lor,
figura centrald este Socrate, iar interlocu-
torii lui sunt contemporani indeobste mai

>
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tineri, atenieni, cu identitdti istorice bine
stabilite (ceea ce a ficut posibild chiar o
reconstituire a biografiilor acestora’). La
Lucian, dialogurile 1i au ca protagonisti pe
zeil heladici — in Dialogurile zeilor —, pe
acestia $i unii eroi (Prometeu), un ames-
tec de zei si muritori (in Filozofis la mezat
apar, din ultima categorie, un pitagoreic,
Democrit, Heraclit, un epicureu etc., ame-
stecindu-se figuri cunoscute de ganditori
antici cu exponenti neidentificagi nominal
ai unor tendinte filozofice), ba chiar si per-
sonificiri (Saricia, in Timon sau mizantro-
pul; Dreptatea, Virtutea, Moliciunea, Re-
torica §i chiar... Dialogul, in Tribunalele).
Prietenul si Menipp sunt, in schimb, cei doi
prezenti in Icaromenipp, primul dintre ei
tiind o prezentd recurenta.

In universul dialogurilor Iui Mihai Sora,
in jurul Mai §tiutorului se invirte cel mult
»Secundul®, iar mai apoi ,,Tertul®, cores-
punzind celor trei persoane (eu, tu, el). Fi-
lozoful este infitisat ca fiind un mai stiutor,
ceea ce vrea sd spund cd el cunoaste mai
mult decit apropiatii cu care vorbeste, fira
a exclude neapirat ipoteza ci nici cunoas-
terea lui nu este desavarsita sau ca a celor-
lali nu ar fi posibild. Tanirul prieten — de
fapt, Ur Tanir Prieten, dupd cum spune
textul (atrigand atentia ci pot fi si alii sau
ca rolul este intersanjabil, putand fi, in alte
contexte decit cel consemnat, redistribuit'®)
— pare a juca rolul traditional al Discipo-
lului. Cit despre Un Devotat Amic, aces-
ta pare un alt apropiat, ce se distinge de
primul prin devotament, dupd cum acela
era in chip vizibil distinct biologic (mai ta-
ndr). Tre1 vArste ale cunoagterii sau o scard
a fidelitatii in prietenie? Si prietenia la ce se
va fi referind? La raporturile stabilite intre
Mai Stiutor si ceilalti ori la iubirea de inge-
lepciune, la filo-sofia tuturor, la devotamen-
tul in raport cu obiectul cunoasterii? Nu
cred cd este foarte important raspunsul la
aceste intrebdri, mai important riméne fap-
tul cd ele au fost formulate.

Dupa prezentarea lor pur tehnicd, prin
simpla desemnare eufemistici in felul des-
fasurat pe care l-am amintit, autorul soco-
teste — nu neapdrat din pricini ce tin de eco-
nomia editdrii, pentru a se cruta spatiul si
a face monotonia repetirii alternantei de
vorbitori cat mai succintd — cd poate renun-
ta fara pagube la distingerea lor intuitiv-
descriptivd, propunand notarea vorbitori-
lor in formi contrasi: MS, TP, DA. De-acum
devine si mai limpede ci identitatea din
spatele acestor roluri este, dacd nu indife-
rentd, atunci micar neglijabild; ba chiar si
rolurile insesi se lasd contrase in spatele
unor grupuri sumare de litere care, de la o
vreme, pe parcursul lecturii, functioneaza
ca marcaje ale vocilor, i nu ca identitigi, fie
s1 generice. Se obtine astfel o schemad tria-
dicd, lipsitd de carnatie, de relevantd in cu-
noagtere. M voi feri sa o raportez imediat
la modelul triadic al divinitigii din cresti-
nism, desi Mihai Sora nu face un secret —
chiar daci se exprima decent si discret in
acest sens — din optiunile i afinitdtile sale
metafizice §i teologice. Retin doar cd, in
ipoteza ci o asemenea raportare nu s-ar
dovedi prea indrazneatd, chiar extravagan-
td, sfera relationdrilor intre oameni este
epuizata.

Nu este deci surprinzitor — din acest
punct de vedere — faptul ci, in cea mai re-
centd contributie a lui Mihai Sora la efor-
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tul sau edificator de viziune filozofici ori-
ginald (Clipa si timpul, 2005), autorul in-
troduce o voce noud in dialog, pe Ariel (ce
devine curind, prin prescurtare, Ar). Dupa
toate referintele posibile, noua entitate dia-
logali este un duh, echivalentul lui trebuind
cautat in daimonul socratic din dialoguri-
le platonice si in vocile supranaturale din
Faust, de Goethe. Este semn ci suntem ast-
fel purtati citre un nou nivel al dialogu-
lui, intr-un spatiu ale carui limite materia-
le si fizice au fost abandonate, acestora
preferandu-li-se un topos unde intilnirea
dintre Eu, Tu-El §i vocea de gen ambiguu
a lui Ariel devenind posibila. Este o innoi-
re Intrucitva neagteptatd, desi ficutd posi-
bild de raportirile anterioare la chestiunea
existentei, proiectatd intr-un orizont de fac-
turd (si) sacrd, religioasd."

4. Convorbirea

D UPA MIHAI Sora, ,,Dlalogul presupune
«dot subiecti liberi si egali in demnita-
te», 1ar «a te preda cu mainile legate unei
teze a cdrei formulare nu din strifundurile
tale izvordste, cu care deci nu faci una, ci in
care (dsta-1 termenul) te aliniezi» e, totusi,
un fel de a crede; existd «doud tipuri de pu-
teri: puterea (absolut neconstringitoare) a
Fiingei si puterea constringerii» (p. 26)“."
Precizarea este importantd, fiindcd angajea-
74 o viziune democrati — ,,ateniani®, la ori-
gini (din nou umbra lui Socrate in agora se
intinde peste peisaj, aidoma viziunilor pic-
turale ale lui Giorgio de Chirico), princi-
pial egalitard si atentd nu doar la compo-
nenta sociald a egalitarismului, ci la cea care
tine de conditia omului si de etica agezarii
la paritate potentiald cu celilalt —, insi si
una de o modernitate nu cronologici, ci
tipologicd. Precizez acest fapt, intrucit nu
secolul al X1X-lea a inventat suspiciunea si
distantarea de pretentia prefabricatelor la
conditia de adevir anistoric, ci incd acelagi
Socrate. Gandul ca nimic nu e dogma nici-
un adevir nu este definitiv si cd stabilirea
functiei de veritas a unei sustineri rezultd
dintr-un proces de cumpinire §i tranzactio-
nare activa, prin avansare de ipoteze, supu-
nere a acestora unui control analitic, primi-
re a unui raspuns partial diferit de premise
(sau Intirindu-le pe ele) si redimensionare
a punctului de plecare, cu reluare a tuturor
acestor etape pand la momentul cind con-
stiintele angajate in dialog socotesc ci au
descoperit ceva valid, vine dintr-o logica
dialogici si din convingerea neechivoc ex-
primatd cd adevirurile nu sunt, pani la
urmd, tezaure personale, ci cd accesul la ele
este interpersonal, rod al unui travaliu co-
mun. In acest fel, Sora se alituri celor care
socotesc cd adevirurile umane au un carac-
ter social si depind de punere in cheie co-
municativd, avand, printre altele, $i un ca-
racter istoric §i contextual.

Or, daca asa stau lucrurile, faptul ca
aceste convingeri se exprimd prin cirti in a
doua parte a contextului istoric al comunis-
mului dictatorial §i in prelungirea acestuia
este la fel de important ca §i circumstanga
cd protocolul schimbului de pireri dintre
instantele MS, TP, DA se produce dupi Ho-
locaust (Shoah). Cum acesta din urmai a
fost, deocamdati, cea mai puternicd $i mai
clocventd dovadd cd incomunicabilitatea
intre oameni — la nivel individual si colec-
tiv — poate apdrea in istorie si chiar s-a ma-

nifestat, cu consecinge sociale, politice,
economice, culturale si mai ales morale
dezastruoase, exprimarea pozitiei filozofice
prodialogale a lui Mihai $ora are o pon-
dere cu mult mai semnificativd decit daci
ea s-ar fi articulat in orice alte conditii isto-
rice, cici niciodatd anterior nu s-a incercat
in mod sistematic i argumentat punerea in
aplicare a planului de anihilare a unei intregi
colectivitati etnice si religioase, de la cel mai
mic pand la cel mai mare, pentru ,picatul®
de a se fi ndscut, fard alte imputari... Ve-
nind dupi Shoah si din miezul unei dicta-
turi de extrema stingi, filozofia dialogali a
autorului discutat aici se constituie intr-un
manifest optimist, desi in cunostintd de
cauzd raportat la imprejuriarile date, in fa-
voarea cunoagterii prin efort comun, a
fiintei si fiintdrii impreund, a libertagii inte-
rioare §i a descatugdrii prin demers cogni-
tiv firesc (in pas de plimbare si cu vorbe din
vocabularul consacrat de uzul cotidian,
chiar daci nu si in absenta conceptualiziri-
lor filozofice) de formele opresive din jur.

Mesajul de aceastd facturi al lui Mihai
Sora este cu atit mai reconfortant, cu cit
combate — implicit, prin insisi asezarea sa
datd in arealul interogativititii filozofice —
nihilismele (incd) actuale, in primul rand pe
cel (de o anume vogi si in Romania filo-
zofilor) al lui Martin Heidegger, in pofida
evidentei cd un popor cu o istorie cristali-
zatd statal §i cultural abia de un secol §i ju-
mitate nu are de ce se instala prea repede
in depresie, cinism $i nostalgia dupd vre-
muri aureolate in materie de contemplare a
Fiingei. In cultura romini acestea nu au
avut incd vreme sd se nascd, dupa cum nici
alexandrinismele nu apar decit dupi epoci
de ampli si reverberanti ebuliie.

5. Filozofie in imagini

ALTA CARACTERISTICA, aparent $i mai

Lexterioard® demersului central al in-
cursiunilor filozofice ale lui Mihai Sora,
este grafica ce insoteste fiecare dintre vo-
lumele din opus magnum.” Aditionald in
raport cu textul, grija de a insoti dialogul
din volumele apdrute in tard cu grafeme
gracile, ondulate asemenea parcursului
pasilor de dans din diagramele specializate,
dar cu similitudini in pictura lui Joan Miré
s1 in productia artisticd a lui Max Ernst —
fara a-l uita, pentru o anume sugestie, nici
pe Yves Tanguy —, curgerile de penitd pe
hértie ale lui Mihai Sora sunt, in felul lor,
o marci stilisticd a ultimilor treizeci de ani
de arti romineascd, tot aga cum Dan
Perjovschi isi pune amprenta inconfun-
dabild asupra publicisticii de atitudine
civicd si literard in ultimele doud decenii
(la Contrapunct, dar si la Revista 22). §i
Perjovschi, si §ora abordeaza graﬁca in
limitele unui minimalism, doar atit ci
sinuozititile lui Sora riman abstracte, in
timp ce siluetele scoldreste articulate ale ui
Perjovschi se pastreazi in interiorul unei sti-
lizéri caracteristice caricaturii sau desenului
animat, figurativi in esentd si nu o dati aju-
tatd de inscriptiii de cuvinte — replici — in
bulind, ca in conventia benzii desenate (a
cartoon-ului, cu un cuvint anglo-saxon ce a
ajuns sa desemneze, deopotrivd, i filmul de
animatie, $i banda desenati, pulp-ul unde
povestea se deruleaza mai ales in imagini,
chiar daci ajutate de cuvinte). De fapt,
desenele-vinietd' ale filozofului au aerul



unor ideograme; ba, aliturate, sugereazi
clemente ale unei scrieri enigmatice, necu-
noscute (prin trimitere la cele doua tipuri
de scriere anticd din Creta, dintre care unul
a rimas deocamdatd nedescifrat, ag numi
acest efect ,linearul B al filozofiei lui
Sora“). Spre deosebire de linearul B cretan,
descifrat de Ventris si Chadwick, cel al lui
Mihai Sora — numit astfel in raport cu
Hlinearul A“ al filozofiei acestuia (textul
propriu-zis, in limba romani, micar poten-
tial, daca nu intru totul §i pentru oricine,
comprehensibil) — riméne si fie incd desci-
frat ca mod de functionare si sub raportul
rolului pe care il indeplineste.

Aparent, vinietele sunt doar rispunsul
la o nevoie estetica de a produce rupturi,
contrapuncte vizuale, in curgerea mono-
tond — sub raport graﬁc —a replicilor puse
in pagini. Dacd insa in aceste viziuni Pplas-
tice se vor vedea, cum am sugerat mai ina-
inte, niste diagrame ce noteazi dinamici
care, toate, se inchid in punctul lor de por-
nire, cu deplasiri pe trasee browniene, me-
andrlce care presupun reveniri in anumite
locuri — dar nu prin suprapunere, ci din alte
directii —, se poate avansa ideea cd acestea
sunt reprezentdri ale traseelor gandirii filo-
zofice aga cum o vede Mihai Sora: avans al
cdutdrii ce poartd inainte, dar nu in linie
dreapti, ce presupune reveniri, dar nu nece-
sarmente spiralice, ci din alte puncte, inter-
mediare, ale alunecarii, i incheiere in punc-
tul de pornire (altminteri insi, inchizind
un cerc al tatondrii si intelegerii). Suntem
in fata unor imagini decorative care isi in-
globeazi si depisesc decorativismul, notind
in limbaj specific baletul ideilor, al inteli-
gentel si sensibilititii iscoditoare pe calea
cunoasterii.

Trebuie spus cd nu doar in filozofia si
arta romaneasci, dar §i dincolo de hotare-
le nationalului, un astfel de demers grafic
nu poate fi identificat, recomandandu-se ca
profund original. Chiar daci s-ar reduce
explicatia acestor prezente vizuale in eco-
nomia textului la interpretarea cea mai la
indeména — dupi care nu am avea de a face
decit cu mereu reluate labirinturi grafice,
schite sumare, de o elegantd gracild, ce nu
fac decit sd reia obsesiv tema riticirii in
cdutarea unui punct de sosire ce s-ar dove-
di a fi chiar cel de plecare (intr-o circulari-
tate ce, aga cum aratd ea cand se infatiseazi
privirii, numai circulard nu este) —, ele tot
niste frapante si plicute componente ale
intregului lucririi s-ar dovedi. Iar ceea ce
aduc in plus fatd de ceea ce se pune in cu-
vinte este exprimarea in forma simbolicd a
unei ideatii complementare si rezonante
in raport cu textul, intregindu-l pe acesta si
dandu-i ,volum®.

Or, privit astfel, opus magnum al lui
Mihai $ora striluceste printr-o originalita-
te care pardseste campul textualitatii pure $i
traditia literaturitatii filozofice, pentru a
ingloba si limbajul plasticii intr-o perspec-
tivi mai vastd $i mai adanci asupra co-
municirii ($1 comunicabilititii) filozofice.
Consecintele acestei aborddri nu se lasd as-
teptate. Ele estompeazd granitele cognos-
cibilitatii ragionale i limitele comunica-
tionale strict delimitate, pulverizandu-le in
nori de particule mobili, care nu doar ca
pot duce mult mai departe, ci pot sugera si
yseurtaturi®. Din acest punct de vedere, dar
pornind din cu totul altd directie si tinzind
inspre alte orizonturi, lucririle ce compun
seria potential continuabild si nefinitd a
opus-ului magnum al lui Mihai Sora pot tri-

mite — sub raportul metodei — citre pre-
zentele grafice din textele cabalistilor (arbo-
rele sefirotilor etc.), citre insotirea scrieri-
lor sacre indiene de mandale i yantre, citre
scrierile ezoteristilor (Horapollo, Thelema,
alchimigti, rozicrucieni etc.), fird a fi echi-
valentul acelora. Angajat, si el, intr-o ciu-
tare a Fiingei §i a bunei agezdri in interiorul
acesteia, Sora nu picituieste totusi, ca §i
Martin Heidegger, prin fortarea limbii, nu
se vrea sau pretinde inovator in materie de
vocabular, nu se iluzioneazi ci insondabi-
lului ontologic s-ar cuveni sd ii corespunda
un incomprehensibil si chiar o bolboroseala
(de aparentid) rebarbativa. Traseele sale pe
calea gandirii nu au uscdciunea heidegge-
riand, dupa cum, de altfel, nici nu pornesc
in aceeasi directie. Nu nimicul il intereseazi
sau il cheami pe Sora, nici filozofarea apo-
calipticd. Ontologia lui, de un optimism
metafizic magistral, nu izvoriste insi din
naivitate sau incapacitatea de a sesiza acu-
tul si gravul in registrele lumii §i existentel.

6. Bilant provizoriu

D IRECTIILE INVESTIGATIVE pe care le-am
testat mai sus nu sunt, cum se dove-
deste acum, nici ele, suficiente pentru a
contura pregnant originalitatea filozofului
Mihai Sora. Urmandu-le, nu am izbutit o
viziune mai articulatd care si se apropie mai
mult de specificul gandirii §i metodei auto-
rului discutat. Faptul nu trebuie interpretat
insi ca un refuz de fond al acestei filozofii
de a se lasa exploratd. Ba dimpotrivi, ea
mai curdnd invitd cu insistentd, persuasiv,
etaldndu-si diversele frumuseti, ca exercitiul
hermeneutic si fie reluat si dus in alte di-
rectii, altcum.

Nu stiu dacd este relevant pentru con-
textul acestor pagini faptul ci, de pilda, in
Romania anului 1998 s-au vandut tot ata-
tea telefoane mobile cat in Brazilia aceluiasi
an. Cu sigurantd insa cd referirea de naturd
statisticd pe care o contine informatia de
mai sus denoti o pofti dialogald nemaimsi-
suratd anterior la nivelul parametrilor po-
meniti. Or, ea constituie un fond potrivit si
rezonant, in principiu, pentru setea de con-
vorbire de care este impregnat tot univer-
sul filozofic al lui Mihai Sora. Pe ticute sau
asumat, cred ci gindirea autorului discutat
aici poate gisi un teren pregitit pentru mai
buna receptare.

Mai important decit orice diagnostic,
decat orice descriere, oricit de cuprinza-
toare §i de nuantatd, mi se pare ca discu-
tarea cirtilor lui Mihai Sora si continue si
sd devind un dialog permanent.
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MIRCEA TOMUS si tripla
re-spunere a Ardealului

Irina Petras

RIPILE DEMONULUI a

ajuns la cel de-al trei-
lea volum (Cluj-Napoca:
Editura Limes, 2011, 524
de pagini). Primul tom
(2007) reconstituie o sec-
venta dramatici din istoria
Ardealului: momentul, cu
urmari tragice $i rini greu
de vindecat, al Dictatului
de la Viena. Fiindcd documentul oficial
conservd doar po]ghn_;a vietii reale, romanul
isi ia in sarcind, cronicdreste, re-spunerea
povestii acelor zile dintr-o perspectivd
aproape de oameni: ,,Povestile nu inceteaza
a ddinui atita vreme cit nu inceteazd a fi
spuse®. Volumul al doilea focalizeazi viata
celor ,,doud Transilvanii®, cea de Nord, ce-
datd temporar si abuziv Ungariei, si cea de
Sud, loc de refugiu si de continuare a exis-
tentei in oglinda intoarsi, repliata, in astep-
tarea/pregatirea revenirii la Tard. Cel de-al
treilea ajunge in Clujul din anii de dupa al
Doilea Razboi Mondial. Evenimentele nu
ies degraba din confuzie si distorsiondri,
lucrurile nu intrd de la sine in fagasul fi-
resc, confruntirile politice §i sociale ale vre-
mii sunt agravate de insistenta, obsesiva
subversivitate cu resorturi iredentiste a
»prietenilor Romaniei (cartea Iui Larry L.
Watts, Fereste-md, Doammne, de prieteni: Riz-
boiul clandestin al blocului sovietic cu Romi-
nin, ar putea fi cititd ca document comple-
mentar al romanului-fresca al lui Mircea
Tomus si confirmare irefutabild a prezentei
amenintatoare a demonului deasupra tutu-
ror gesturilor roménesti).

Cum spuneam la aparitia primului vo-
lum, tdietura netd $i oarbd a evenimentului
istoric este umanizatd intr-o proza de ex-
traordinard stiingd a reconstituirii. Personaje
reale, altele imaginare, date extrase din do-
cumente, verificabile, si altele avansate ca
variante valabile ale realului sunt fixate sub
lupa mairitoare a descrierii. Povestirea lu-
creazd, declarat si indriznet, in descendenta
prozei ardelene gen Slavici, Agarbiceanu,
Pavel Dan, Rebreanu, chiar Blaga, dar si cu
o vagd ritmare sadoveniand, poematicd a
detaliului. N-au lipsit, in comentariile la
roman(e), trimiterile la Thomas Mann si
Joyce.

Povestea re-spusd a Ardealului se face
pe muchie de cutit. Viata pare sa curga tih-
nit, si-si vadd de miruntele sale izbanzi si
poticneli. Extrem de fin, se insinueazi ten-
siunea, asteptarea, spaima. Se inregistreaza
cu lentoarea vremurilor de pace amanun-
tele vietii protagonistilor de ambe etnii,
nestiutori de ameningarea deja slobozitd din
arcul istoriei. Cand si cand, neanungat anu-
me, cu o stranie irupere cu impact subli-

ARIPILE
DEMONLLLLS
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minal, de o discretie infricositoare, tre-
ce/adastd pe deasupra descrierilor demonul.
Negru, sumbru (,demonul se aduna pe sine
de prin colturile murdare, mirosind a vechi
s1 a putred, ale orasului. Iesea ca un abur
fetid, din gurile de canal, ca un oftat otra-
vit, cateodatd grotesc, un fel de ragiit scar-
nav, alteori se scurgea in paraiage de mi-
asme lichide, sub aburi cocliti...“), are
atributele monstrilor din basmele popula-
re, dar insertia sa se petrece atit de intr-o
doard, de calm-neasteptatd, incat filele ro-
manului se parcurg cu alertete frisonanta,
sub teroare. In contrapunct, traverseazi
spatiul-timpul trilogiei romanesti cei doi
batnini in alb, concentrind in repezi tuge
mitice adevirul celor amenintati de demon:
»Stdteau seriosi, aproape in nemiscare, 0s-
ciland la granita dintre a fi si a nu fi*. Pe
deasupra tuturor se isca un inteles: ,aripi
nevizute ale unui cantec inviluitor, care ve-
nea de undeva din adinc si le bintuia fiin-
tele pe dinduntru, inmuindu-le ca de o su-
ferinti tdioasd, dar placutd, cici e, simplu,
povestea apartenentei. Ca la un inventar al
neamului, cu tot trecutul siu, cu zestrea
materiald si spirituald acumulata in secole
prelungi de romanii ardeleni, se enumerd
fiinta insisi a Transilvaniei, cu toate fetele
el. Roman istoric si politic, etnografic §i
autobiografic, de dragoste si de atmosferd,
Avripile demonului stipaneste stiinta de a
suspenda oarecum decizia Istoriei prin rea-
ducerea la suprafagi a celor mai adénci si
mai durabile resorturi umane.

Cea de-a treia carte a trilogiei pune in
pagind mai intii Cadetul pievdut al unei in-
cerciri de roman din anii 60 si il recupe-
reazd prin acumuldri de detalii. Nu e vorba
atat de o reconstituire, cit de o incercare de
re-trdire in timp real. Mircea Tomus re-
compune, cu infinite detalii cinematogra-
fic-picturale, atmosfera. Primul volum are
avantajul ci e mai degraba istoric decit au-
tobiografic, dar metoda de situare i illo
tempore ¢ aceeagl. Maniera este a memoriei
care face efortul sd scoatd la suprafatd lu-
cruri uitate, latente. Insistenta privirii e cu
bitaie dubld — restaureazd panorame ale
trecutului mai intai pentru ceilalti, ca si nu
se uite, sd fie limurite niste circumstante
care ar trebui sa informeze firesc prezentul,
dar evoci si dintr-o plicere strict personald
de a descoperi ci detalii infime ale deve-
nirii personale (cartea e §i un bildungsro-
man ardelenesc) n-au fost uitate, ci tezau-
rul atipit al mintii poate fi provocat, starnit,
rdscolit. S-a vorbit de proustianism si bal-
zacianism. Se pot gasi argumente destule
pentru ambele atitudini, dar atentia lui
Mircea Tomus pentru detalii nu tine de re-
memorarea sentimentald ori programatica,
nici de reconstituirea foarte obiectivd a unei
epoci, cu tot mobilierul sdu arhitectural, so-
cial, uman. Ambele feluri de rememorare
$1 re-constructie a trecutului au, inainte de
toate, o motivatie §i o tintd morale. E vor-
ba, in cele din urmi, despre dreptatea care

se cuvine facutd unor bulversate epoci isto-
rice §1 oamenilor aflati sub vremi.

Clujul anilor *50-°60 este colindat la
pas, de un topograf pedant-duios, gata sd
alunece si in detalii inutile pentru cel nesi-
tuat in aceeasi dispozitie memorativi. Tenta
autobiograficd e acum mai accentuatd, tot
asa ticurile povestirii ca ritual cu auditoriu.
Strazi, localuri §i gradini de vard, biserici,
scoli, reviste, cenacluri, spectacole, perso-
naje (nume sonore ale scrisului transilvan,
intr-un album virat abil din sepia in culori
apdsate, cu valorizdri tari, iufi, pitoresti), cu-
prlnsurl de numere de revistd, chiar o mi-
cd antologie de versuri si texte teoretice apa-
rute in Steaun, echipe de fotbal, documente
din arhiva personald sunt toate revirsate in
pagind, uneori abia digerat, cu o anume
urgenta a instrumentarii dosarului.

Cumva in raspir cu zvarcolirile demo-
nului, Clujul e ,,0 cetate luminoasi®, ,,cu
striluciri scrise pe masivititi de piatra §i zid,
cu deschideri de perspective de strizi si pie-
te, cu dealurile impovirate de gridini s1 vi-
le*; .,era ceva ca o intruchipare a unei dra-
maturgii a luminii, care-si juca scencle ei
mai mdrunte ca si pe cele mai mari, decisi-
ve, pentru multimea de spectatori cam in-
diferenti ai vietii“. Desi ,,viata aceea veche
s1 bund, prietenoasd, moale si caldd, ca o
pdine gustoasd, incepuse sd «se strice»™ i
»prindea un fel de mucegai amar, mai inti
pe margini §i apoi chiar in miezul ei®, ,su-
fletul muzicii bantuie orasul pe dedesubtul
si prin interiorul geografiei lui fizice, pal-
pitand nestins ca un zvon neintrerupt al
tdcerii s izbucnind, pe ici, pe colo, la inter-
val de timp si spatil. [...] Este ceva ca o apd
sonord, un flux continuu, ca o impletire
strinsd de fire nevizute®; ,, Imi place lumea
aceasta de oameni vechi ai Clujului, in care
cei noi au calitdtile si instinctul de se aseza,
cumingi, cum le std bine unor ardeleni ade-
vdrati, intr-o suitd care vine de departe §i
cine stie dacd duce undeva |[...] Este ceva,
ca un suflet comun, care se manifestd in
existenta lor®.

Cele trei romane sunt construite simfo-
nic si cadentate prin citeva vaste laitmoti-
ve: lumina, echilibvul, melodin. Semnele me-
morative ale propriei biografii, amintirile
copildriei si cunoagterea de mai tirziu a oa-
menilor din mai toate zonele Ardealului, la
care, firesc, se adauga biblioteca imensd,
consultatd cu un ochi in stare si vadd pal-
pitul vietii dincolo de documentul uscat si
neutru, convocate intr-o prozi acaparatoa-
re. E atit de miruntit fiecare detaliu al
unor zile de rascruce, incat incape in pagind
istoria unui neam, cu datini, obsesii, spai-
me, cu povesti si legende, cu un peisaj asu-
mat cu toate culorile, miresmele §i forme-
le sale. Fiecare sceni e sectionati ca la un
tomograf scriptural, felie cu felie, gest cu
gest, aromd cu aromd, sunet dupd sunet.

Mircea Tomus adauga Casetului pierdut
Caietul de ln Viadul Motilor, o partiturd cola-
terald, cu infuzii amoros-senzuale, si Ca-
dente finale, mic raport despre primul con-
gres al scriitorilor, din 1956. Cele doud par
mai degraba anexe ori caiete de lucyu, intro-
duse aici pentru a largi ambitusul vocilor
deponente. Oricum, prozatorul e un mar-
tor profesionist, pe spusele caruia poti
conta.
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,Aventurierii politicii
romanesti”

Stefan Borbély

T N MOD incontestabil, du-
l pa Riscul in cultuni, Spi-
ritul vomanesc in foga unes
dictaturi, Vinovagi fini vindg
s1 Tiddarea cviticii, Istoria
dramaticd a prezentului:
Aventurierii politicii voma-
nesti (Bucuresti: Ed. Mu-
zeul Literaturii Romane,
2010) e cea mai complexd
dintre cirgile de atitudine ale romancieru-
lui Nicolae Breban, omul care, dintre toti
saizecistil titrati ai literaturii romdéne, s-a
expus cel mai mult in forul public, fiind, la
fel de limpede, si cel mai atacat sau con-
troversat. Recent, 1 s-a inscenat, oneros si
ignar, si un proces de colaborationist cu
dictatura §i cu Securitatea, semn ci vocea lui,
personald si puternici, deranjeaza. Mai mult
decat atat, Breban a candidat i la presedingia
Uniunii Scriitorilor, Iisand impresia unui om
dispus si-si abandoneze vremelnic ,,turnul
de fildes, pentru a pune umadrul la binele
comunitar. Pe de alti parte, ¢ un martor in-
comod si o incontestabild instantd morald,
care nu ezitd sa pund degetul pe rana: triies-
te in punctul fierbinte al literaturii romane
de mai bine de cinci decenii, stie multe si nu
se sfieste s rosteascd adeviruri dureroase, in
numele unui drept castigat prin munci:
acela al excelentei proprii si al personalitatii.
Nu in ultimul rand, Breban gandeste siste-
mic, in categorii de filosofic 2 culturii, pe o
epistemd preponderent germand, rostuind
istoria in seril tipologice comprehensive, in
formularea cirora atitudinea existentiald se
combini cu vizionarismul participativ al
omului superior, pentru care a trii inseamna
si responsabilitatea de a ingelege. Orgolios
cum e, nu-i poti nega originalitatea, direc-
tetea dea spune lucrurilor pe nume si volup-
tatea de a fi incomod cu premeditare, , licen-
ta“ primind-o de la maestrul sdu, Nietzsche,
pentru care o idee ,inactuala“ este intot-
deauna mai fertild dect una spusa fird verv
opozitiv, din conformism sau cumintenie.
Expresia radicald a ,,inactualitifii e opozi;ia
fata de ,,istoria arogantd, universitard“ > $i-n
general fatd de academizanti, extingi pani la
»paltiniseni®: fireste, nu pot fi de acord cu
aceastd idiosincrazie, dar o suport cu gratie,
convins fiind ci victimizarea fird obiect e
la fel de stenica precum e si stigmatizarea...

Tipologic, Istoria dvamatica a prezentu-
lui este o ,,conmderape inactuala“ despre
identitarul istoric romanesc i vicisitudinile
sale printre dictaturile secolului xx. Incepe
cu o analizd neconventionald a miscdrii le-
gionare $i a ,;magnetismului pe care aceas-
ta l-a exercitat printre marii intelectuali ai
interbelicului romanesc, continui cu radio-
grafierea celor doud dictaturi comuniste
care ne-au marcat existenta — dejismul sta-
linist s1 ceausismul — §i se termind cu o
lucidi abordare a destructuririlor sociale,
politice si culturale pe care le-a adus Revo-
lutia din decembrie 1989, in subsidiarul
intregii diacronii stind o idee incomoda,
care va starni multe discutii, dacd va anali-
zatd la singe si intoarsd pe toate fetele:
structural §i identitar, socialul roménesc nu
e pregatit pentru libertate, trdind mai ple-
nar privarea de ea decit zestrea proiectivd
virtuald, cu care ea vine. Breban insusi pare

praRrd

mai atras de aceasta idee decit de aceea de
a analiza utopia libertitilor romanesti: face
un elogiu discret al ,,ordinii“ pe care o adu-
ce cu sine dictatura, spune, la pag. 301, ,ca
intr-o dictaturi «elitele», ca i «aristocragia»,
sunt mai vizibile“, spune, negru pe alb, la
pag. 297, ci ,neamul rominesc” a avut
numai ,,de cistigat de pe urma dictaturilor
care i-au jalonat istoria in secolul XX si
propune, la pag. 299, o amnezie genera-
lizatd, foarte pe neplacul acelora care au
facut din ,;stafia® comunismului sursi de
bunistare personald si de prestigiu in cele
doui decenii de dupid 1989:

De ce sid ne speriem, noi, la rindul nostru,
cind soarta ,,ne-a diruit“ o robie [...] ase-
minitoare?! $i decit s-,,0“ mistificim, in-
grosdm si caricaturizim in sute si mii de co-
mentarii §i ,,testimonii*, mai bine ar fi, mai
intelept, poate, ar fi s-o... uitim un timp!
§-o ldsaim ,deoparte®, in grija unei generatii
care va veni, cu sigurantd, si care va avea cal-
mul, cura]ul, dar s1 norocul de a o descoperi.

Celor care vor fi socati de ineditul acestor
formuliri din ,;vara aceasta capr1c1oasa alui
2010%, si le reamintim ¢ in vara la fel de
,,capr1c1oasé“ a lui 2011, capul de afig al
emusiunilor televizate de mare audientd si
al ziarelor foarte citite l-a tinut Ceausescu,
intors pe toate fetele, de la absolutismul siu
paranoic din ultima fazi pani la (aparente-
le) secrete de alcov ale tdnirului satrap, un
serial cu ,ingaduintele“ sale erotice cu o
»tovardga® pentru nurii cdreia a deconspirat
chiar i o casd de taind a partidului tinand
cu risuflarea tiiatd milioane de roméni con-
vingi ¢ Roménia coruptocraticd de acum
n-ar fi fost posibild in ceausgism, generaliza-
rea cangrenei dispersive — foarte profitabila
pentru clasa politicd si pentru interlopi —
tiind zagazuitd de controlul social strict
exercitat de dictator si de cenzura emanata
de Securitate. Altfel spus, la nici un an de
la incomodele diagnostice puse de Breban
in Aventurierii politicii romdnesti, dorul de
dictaturi e intrevizut, de multi, ca o solutie
la marasmul incompetent si smecher care
ne iroseste acum energiile, lucru care ar
trebui si dea de gindit!

Sunt multe detalii similare in carte, din
vremuri mai vechi sau din prezent, dar nu
la ele vreau sd md opresc acum, ci la miza
majord a volumului, aceea de a pune istoria
noastri recentd intr-o rami metodologici
supld, unitard, problematizantd. Teza ,,exce-
sului de trecut® §i a ,distorsionirii“ sale prin
intermediul ,testimoniilor” de tot felul vine,
in esentd, din a doua Consideragie inactunli
a lui Nietzsche, pe caind metodologia de ba-
zd preconizatd de romancier e decantata din
Nagterea tragediei si din alte texte similare,
extrapolarea in directia intelegerii calitative
a timpului istoric sundnd in felul urmitor:
sunt momente, in evolutia unui popor, cind
istoria lui intrd In ,exces®, in ,.hybris“, ca o
contrapartida la ,,cumintenia“ nefertild, ne-
productivi a sistemicitigii. Aceste momente
de ,,amoralism genialoid®, de ,,nemasura®,
in care ,tabla moralid dupi care multe na-
tiuni, mai ales europene, se conduc de mi-
lenii poate $i «trebuie» incilcatd® (p. 70),
duc istoria inainte, spre deosebire de perioa-
dele de acalmie, care nu fac decit s-o struc-
tureze intr-o orizontala lipsitd de ,,nerv* si
de ,originalitate“. In identitarul romanesc
— aratd Breban —, teoria ,,boicotului istoriei,
elaborati de Blaga, altoita pe aceea, mai ge-
nerald, a ortodoxismului apolitic si prudent-
retractil, a oferit ideologia predilecti a re-

fugiului inspre repaus, pe cind miscarea
legionari — cireia i este dedicati sectiunea
prim4, cea mai consistentd a volumului — a
reprezentat solutia contrara, viciatd din pi-
cate — aratd romancierul — de propensiunea
pentru crimi $i de exacerbarea violentei so-
ciale, vizuta ca solutie ,,unicd* la politici-
anism. In combinatie cu profesorul Nae
Tonescu, miscarea magnetizcazé ,hebunia
geniald i genialoida“ a generatiei 27 (Elia-
de, Cioran etc.), intrind ulterior in con-
junctie opozitiva cu alte doud ,,nebunii® ale
perioadet, dictatura lui Carol al 11-lea si dic-
tatura antonesciand, semn cd ne aflim in-
tr-un moment destructurant, ,,dionisiac* al
istoriel, care face legatura intre expresionis-
mul Primului Razboi Mondial, dictaturile
lui Mussolini si Hitler si, la celilalt capit,
cu ,,nebunia®“ distructivi a celui de-al Doilea
Rizboi Mondial.

Precizez, pentru cei care s-au §i gri-
bit si eticheteze aparentul partizanat, ci
Breban nu face elogiul migcarii legionare,
dimpotrivi: pune accentele care se cuvin,
sanctioneazi recursul la crimd i la V1olen'ga
sacrificind, pentru asta, multe aspecte de-
finitorii ale Legiunii, cum au fost cultul
muncii, antipoliticianismul, simbolismul
mesianic §i spiritualismul. Pe de altd parte,
declaseaza figura si rolul politic ale Capi-
tanului (,,bulevardier®, ,,condotier®, ,,aven-
turier aidoma unor figuri ale unei medie-
valitdgi tarzii“), de un tratament coroziv
similar ,,bucurindu-se®, ulterior, Carol al 11-
lea (elogiat totusi pentru mecenatul cultu-
ral) si Antonescu. Nae Ionescu apare ca
»diavol miarunt®, dar i se recunosc charis-
ma, puterea de a subjuga si ubicuitatea, deo-
potrivi sociald i politici. Din nou, Breban
procedeazi in felul acesta din ratiuni siste-
mice, telul lui fiind acela de a demonstra ci
»sublimul® si ,,hybrisul® din viata sociald si
politicd romaneascd apar, ca o fatalitate,
invegmantate in grotesc, histrionismul fiind
mai propriu ,sistemului® decat responsa-
bilitatea eticd sau incandescenta implicirii
decisive: ,idiosincraziile culturale ale lui Nae
Ionescu ne atrag si mai «adanc», dacid nu
spre Orient, oricum spre zone de-o incertd
abisalitate psihologicd, unde instinctul vital
inflamat este sedus §i amestecat cu un pi-
toresc de carnaval“ (p. 122-123).

Fostii nomenclaturisti ceausisti, intrai
in Frontul Salvirii Nationale dupi decem-
brie ’89, sau Dan Desliu, devenit herald
al libertitii dupa grozaviile scrise in anii 50,
confirmd, aratd Breban, fatalitatea grotes-
cului din viata publicd roméineasci, detec-
tabila atit in stalinism i ceausism, cét i in
epoca prezentd, in care pitorescul ne ami-
rdste zilele si ne ucide speranta de mai bine.
Sistemicitatea analizelor lui Breban, prefe-
rinta acordatd identitarului national in de-
trimentul celui ,,global®, suspiciunea fatd de
mitizarea ,.boicotului istorie1” sau a Mioviges
indicid faptul cd ne gisim in faga unor ob-
sesii personale foarte puternice, aflate in
interconexiune cu teze formulate — sau di-
simulate epic — In marile romane ale auto-
rului. Nu ascund nici faptul cd multe idei
apar, dacd nu contestabile sau excesiv ra-
dicalizate, micar susceptibile de a fi gandite
in rame explicative mai vaste. Iatd trei din-
tre ele: proiectia legionarismului pe fondul
instabilitatii politice romanesti din perioada
interbelicd (peste 30 de guverne in doud
decenii de viatd nedictatoriald!) si pe cel
al politicianismului, necesitatea unei analize
mai nuantate a dinamicilor sociale din vre-

(Continuare in p. 22)
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PUNCTE DE REPER

AMENII SE nasc liberi si egali in drep-
Oturi, a afirmat iluminismul $i a impus
Revolutia Francezi din 1789. Si cu o dota-
re fizicd §i intelectuald (aproximativ) egald,
a completat pedagogia modernd. S-a admis
cd in formarea si evolutia personalitatii fac-
torii esentiali sunt ereditatea si conditiile de
existentd (mediul). $i cu o a doua preci-
zare, sugeratd de o constatare a lui C. Bran-
cusi: la umbra marilor arbori nu creste iar-
ba. Sau nu cresc decit iarba si arboretul,
nuantdm noi. Dar din marii arbori, dupi
moartea lor, hrinindu-se din seva trunchiu-
lui lor mort, pot creste alti arbori la fel de
falnici.

Daci avem in vedere forta culturald
creatoare a lui Nicolae Torga si cadrul uni-
versitar ori agezdmintele culturale de la
Vilenii de Munte, unde au vietuit descen-
dentii lui, vom deduce cd acestia au be-
neficiat de conditiile cele mai propice pen-
tru a se forma ca oameni culti (de culturi)
si creatori in domeniul cultural. Cu o pre-
cizare necesard: si avem in vedere §i con-
tributia ereditard pe linie maternd, nu doar
pe pater familias.

Intr-adevir, dupa cate cunoastem, des-
cendentii lui N. Jorga din prima cdsitorie
(Petru, Elena, Maria, Florica) nu s-au afir-
mat pe planul creatiei culturale (au avut o
afirmare anemici sau nuld). In schimb,
zestrea culturali ereditari a celei de a doua
sotii a lui N. Iorga, Ecaterina (Catinca),
sora istoricului Jon Bogdan, a fost mai con-
sistentd. Descendentii din aceasti cisitorie
s-au afirmat in creatia literar-artistici ori
stiintificd. Mircea a fost inginer, Stefan
medic, ambii fiind si poeti, Magdalina —
pictoritd, Liliana, istoric. Mai putin cunos-
cuti in acest plan au rimas (pentru noi)
doar Adriana, Valentin si Alina.

Poetii familiei

Traian D. Lazar

MIRCEA N. TOorRGA (1902-1966), de profe-
sie inginer, a fost, din 1934, directorul $co-
lii Superioare de Arte si Meserii din Bu-
curesti, caracterizat de ziarul Nagionalul nou
ca un ,specialist de aspra i serioasd pregd-
tire“, cici studiase in Italia. In functia de
director a dovedit ,spirit practic i disci-
plina severd a bunului gospodar®. A reno-
vat $1 inzestrat localul scolii, a reorganizat
atelierele si le-a inzestrat cu noi aparate.'
Succesele sale au provocat invidii si recla-
matii calomnioase privind afacerile one-
roase pe seama banului public in care s-ar
fi implicat, ceea ce a dus la suspendarea sa
din functie.” Ancheta a stabilit nevinovitia
ing. Mircea lorga. In anul 1939, el era di-
rectorul Liceului Industrial ,,Carol al 1I-lea”
din Bucuresti.

Roadele creatiei literare a lui M. Iorga
au fost adunate in placheta Din drumul
Golgotei: Versuri 1924-1940. Titlul ales si
selectia realizatd din creatia sa poetici ates-
ta impactul pe care l-a avut asupra poetu-
lui asasinarea tatdlui sdu de citre legionari,
in noiembrie 1940. Poezia Pdcatul tiu
evocd acest moment tragic, exprimand re-
gretul fiului de a-si fi pierdut tatal (,Jumi-

a“) si de a fi rimas in viatd. El se referd
la ,,crucea ce ti-o duci / Pe calea fird umi-
lingd / S4 suferi vrei picatul tiu / De-a fi
rimas intre cei vii / Nu vrei sa-ti uiti lumi-
na ta / Inchisi azi intr-un sicriu“.’ Poetul
constatd cu amariciune ci e ,,satul” de viata
pe care a dus-o: ,,Am plans cand m-au zvar-
lit pe lume / Si-or plinge altii cAnd m-or
duce / Situl de glume / Satul de cruce®.*
»Nascut dintr-o striina vrere“, poetul con-
sidera cd ,,a vietuit ca un osandit $i acum
e pregitit s treaca spre ticere. Dezorien-
tat si aflat la o ridscruce a drumului siu in
viatd, ca rispuns la indemnurile altora de a
inainta citre o lume noud, nedefiniti insi,
alegerea sa este ,ia-o la-ntimplare“. Era
reactia deznidajduitd, protestul resemnat al
unui spirit riguros, format dupi tiparele
stiintelor exacte, fata de ilogicele $i impre-
vizibilele evolutii social-politice interbeli-
ce. In conditiile in care ,s-aprind in fieca-

Poeme de ROMuULUS JOcA

Fluturi de cuvinte sorb nectarul
Zboarﬁ spre flori melifere
In prezentul continuu al florilor.

Decembrie 2010

»Nimic nu este mai atrigitor decit
indescifrabilul“

Spune poetul

Asa cd danseaza sub luna-n eclipsd

Adulmeca stropii starniti de cascadi

Daci poti, urcd pe acoperisul lumii

10 * APOSTROF

Tubeste intins pe ghetar
Viata ndscutd-n arcane.

Decembrie 2010

Bitaia de pleoape a femeilor,
Privirea in jos, cind le privesc
Imi amintegte de fluturele inefabil.

Februarie 2011

re zi credinte noi®, el i cei ce-1 urmeaza pe
Dumnezeu merg pe drumul Golgoteti, tre-
cind prin gloatd ,surazitori / Si iertdtori /
Cand i se scuipd-n fagd vina“’

Tabloul sumbru al vietii poetului con-
tine 1nsi §i cateva insule de liniste si seni-
nitate, in Lreagnle consacrate membrilor
apropiati ai familiei. Intr-o poezie dinain-
tea tragicului an 1940, Mircea Iorga isi ex-
primd admiratia fatd de capacitatea tatdlui
sdu de a reconstitui in scrierile sale trecutul
istoric: ,,Acele vremuri cirturare / Tu le cu-
nosti $i-1 scump cuvintul / Cu care-nvii in
fiecare / Din noi ce-a inghitit pimantul.’
Secvente emotionante sunt dedicate buni-
cii, indureratd de disparigia ,,mogneagu-
lui“ ei, dar care, cu intelepciunea senectutii,
acceptd inevitabilitatea decesului fiintei
dragi, $i mameli, a cdrei ,,tristd cantare” de
odinioari e ,singura pe care-/ Mi place / S-o
mai ascult®.” Tema naturii este tratatd atat
in stil romantic-simandtorist, cit i in tona-
litate simbolista. Influenta cosbuciani este
evidenti: ,,Pe sub umbra care-o scoate /
Sirul de uluci in drum / Céini si pasiri, lao-
laltd / Dorm acum®.® Iar maniera simbolis-
ta transpare din versuri ca: ,,Un picur, doud
/ Grele / Pline / Ploui*; ,,Caldardimul strigi
/ Rasuni sec / Trec*.’

Mircea lorga s-a afirmat ca om politic,
in cadrul Partidului National condus de ta-
tdl sau. A candidat pe listele acestui partid
si a fost ales de doud ori membru al Came-
rei Deputatilor. In alegerile din iulie 1932
a candidat pe lista Uniunii Nationale (ali-
antd electorald din care ficea parte Partidul
National) in judetul Botosani, pe locul al
doilea, si a fost ales.'

STEFAN N. TorGA (1906-1975) a studiat in
straindtate, ca si fratele sdu, Mircea. In
1939 era asistent la Facultatea de Medicini
din Bucuresti. Spre deosebire de Mircea, se
strdduia sd se sustragd excesului de perso-
nalitate al tatdlui sdu." Stefan s-a afirmat
mai devreme §i mai intens decat Mircea in
domeniul creatiei poetice, debutind in vo-
lum inaintea acestuia. Era si aprec1at mal
mult, ca poet, de citre tatdl sau. In 1934
a pubhcat volumul Orizonturi. Revista Na-
tiunen (director A. C. Cuza), comentindu-i
volumul, relevd cd St. Iorga tine calea de
mijloc intre poezia clasici si tendintele mo-
dernizatoare ale versificirii, nelisindu-se
influentat de ..elucubratiile firi sens, fird
ritm §i fird rim4 a poetilor modernigti®.
Printre versurile reusite ale tandrului poet
erau citate urmdtoarele: ,,Stiu undeva intr-un
ungher de tard / Un stufiris pe-o margine
de lac / Pe care pasiri suierat coboari / Pe
care nuferi, linigte desfac./ S-a limpezit
ticerea pe cetate / Intdrziat, arareori, vre-
un svon / Prin tainele vizduhului risbate,/
Domnesc, se suie luna la amvon®.*?



Poeme de

Geamgiu

Tandr,

cu ochi ca mislina verde,

cu vorba tunind a ploaie,

pe spatele drept purtand suportul din lemn
cu geamuri in el, cu ne-geamuri.

O razi de soare

atingea piezis sticla

dand vestea pe garduri,

pe caldarim,

pe case...

Geamuri!

Geamuri!

Vand geamuri de roud,

vand geamuri care se topesc odata cu ploaia,
vand geamuri

cu miros de levintica §i rozmarin.
Geamuri!

Geamuri!

Taietor de lemne

Cédeau plopii,
salcamii,

s1 brazii cideau,

stejarii $i ulmii,

frasinii $1 mesteceni...
Numai mireasma lor
nu se pierdea niciodatd,
ea se risipea in ierburi
sau pe cardri de pidure,
in ape §i pietre,
cdutand apoi copaci

CRISTINA ONOFRE

in coaja i trupul si seva cdrora sa locuiasci,
mai proaspitd, mai vie.

Mireasma amari,
fosnitoare,
luminoasa,
ademenea mereu

simgurile tindrului tiietor de lemne.
Dar tdietorul de lemne

era, pe rand,

frasin, ulm, mesteacin, fag, stejar

si fird si stie,

urmi a fieciruia dintre ei.

Fird si stie.

Maturator

O curte a unei case boieresti,

o casa cu ingeri.

Vantul, ploaia, trecitorii,

praful, frunzele,
diminetile,
il cunosteau.

Era un simplu maturitor.
Simplu ca diminetile luminoase.
El stia ci méinuirea miturii
insemna mai mult decit blindete,
insemna un cintec de mesteacin,
insemna alei, strizi, porticuri

dar si hambare
si grajduri
pline tot timpul

de respiratia animalelor.

In versurile lui Stefan N. Iorga, noap-
tea e grea ,ca-n iernile polare®, iar salciile
au ,subtiori uriase (Impartdgsire)", o pasi-
re in zbor e ,un fulg citre stele (Pasirea
prinsd )™, indrigostitul slujeste , legat de pa-
rul dorului® (Drum smuls)", pe mare, poe-
tul admiri ,indriznetul prorelor plug®, in
furtuna catargele par ,,doud suspine impie-
trite intr-a franghiilor plasa“ (Suflet nevi-
zut)'®, pasirile albe sunt ,stropi din ale vie-
til izvoare™ (Pdsdri negre, pasivi albe)."”

Cum ajunge gindul poetului indrigos-
tit la iubita lui? ,,Un fir de gand s-a luat du-
p-o albind,/ $i calea lui a fost nespus de
lunga;/ Tarziu, cind mi-a pdrut cd n-o
s-ajungd,/ S-a asezat la tine in gridini“
(Rasarit de sonre)."

In tehnica de versificare, St. N. Iorga
probeazi ci are simtul muzicalitatii, folo-
sind combinatii lexicale ce denoti influente
simboliste: ,Hamburg / Ape ce curg sub
cerul murg / Sférsit de zi, strade pustii, ore
tarzii / Lumini in lac, panze ce tac, parcd
de-un veac / Doud pornesc, se urmdresc i
ritacesc” (In noapte).”

Versurile tanarului poet s-au bucurat de
aprecierea tatdlui sdu, intrucit erau scrise
in maniera neosimanitoristd pe care Nico-
lae Torga o promova prin Cuget clar (Noul
»Samandtor<), revista de directie, artisticd
si culturald. Revista publica si o ,listd a cir-
tilor bune®, de poezie sau prozi, recoman-
date cititorilor. Volumul lui $t. N. Iorga,
Orizonturi, era inclus intr-o asemenea listi,

in 1937, alaturi de scrierile lui M. Emines-
cu, V. Alecsandri, I. Pillat, V. Voiculescu.”
In 1940, cartea lui St. N. Torga apare pe
listele de carti bune alituri de volumele lui
Radu Gyr, Virgil Carianopol, Adrian
Maniu, A. Cotrus, G. Lesnea.” Cu ironie
causticd, G. Cilinescu a blamat practica lui
N. Iorga de a alcitui ,,scandaloase liste de
carti bune“”, incluzdnd autori lipsiti de
valoare (intre numele citate aflindu-se si cel
al lui $t. N. Torga) aldturi de valorile con-
sacrate ale literaturii romane. In Istoria lite-
raturii, Cilinescu 1l ridiculizeazd pe N.
JTorga ca repudiaza ,tot ce este valabil“ si cd
imbritiseazd §i declard poet insemnat ,ulti-
mul analfabet din stradi“. ,A fi descope-
rit de N. Jorga este in majoritatea cazuri-
lor dovada siguri a lipsei de vocatie.*
In fond, vina lui N. Jorga era aceea de
a fi rimas fidel clasicismului $i unor curen-
te literare depdsite, iar tinerii promovati de
el, inclusiv $t. N. Iorga, erau doar ,,demo-
dati“, nu-si foloseau talentul pentru a-gi
expune ideile in manierd avangardistd ori
exagerat modernizatoare.
|

23.
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Prozoeseuri
Marta Petreu

N VOLUM greu clasa-

bil, cu un titlu care
avertizeazi precum un se-
mafor asupra capcanelor
ascunse in interiorul co-
pertelor, este Eloginl bal-
baielii, de Ciprian Vilcan.
Autorul este un tindr uni-
versitar din Timisoara, cu
studii de filosofie in tara si
in Franta, cu un doctorat in filosofie la
Cluj, la Universitatea ,Babes-Bolyai®, si
altul in Franta, la Paris, cu mai multe volu-
me personale. Un om al zilelor noastre, ca
sd zic aga, cdruia nu-i lipsesc diplomele,
dimpotrivd, si din care cultura di pe dina-
fari. Si-al cirui talent real se materializeazi
nu o dati in luarea peste picior a culturii
.
insesi.

Nu as putea sd spun foarte precis ce
este volumul, unul de eseuri sau unul de
prozi. Stiu insi ci este unul de cogmaruri.
Ciprian Vilcan pune in pagini cultura sa,
care nu este deloc micd, i reactioneazi
nervos, rapid si cogsmaresc la stimuli. Este
cartea unui ,,iritabil®, in sens caragialian,
pe care ideile si locurile comune ale con-
temporaneititii il stimuleaza nervos, pro-
vocindu-i mici explozii de reactie: niste
tablete scrise expresiv §i in registru ambi-
guu, de prozoeseuri simultan; un fel de
cogmaruri, in care ideea stimulantd/iritantd
este dusd pind la ultimele ei consecinge. In
t1mpul lecturii, prin analogie, mi-a venit in
minte Cartea apocmfelor a lui Karel Capek,
care rescrie miturile si arhetipurile, ,rezol-
vindu-le“ sarcastic nucleul prin cite-o lo-
viturd pe cit de ingenioasd, pe atit de pro-
zaicd. La fel procedeazd uneori Ciprian
Vilcan; de exemplu, in , Istoria lui Narcis®,
destinul eroului din mitul clasic al oglin-
dirii si al iubirii de sine eterne este solutio-
nat sarcastic de Vilcan in ultimele doui

propozitii ale microeseului sau prin afir-
matia ci este orb: ,,Insd zeii nu stiu ci
Narcis nu s-a privit nicio clipd. Chiar daca
nu le vine sd creadd, Narcis e orb“. Sau, in
»Demonul si sirena“, reface episodul ispi-
tirii din mitul lui Odiseu, convingindu-
ne ci eroul se zvircolea in legituri nu pen-
tru ci l-ar fi ademenit sublimul cintec, ci
deoarece . sirenele n-au scos niciun cuvint®
— erau ori indiferente, ori mute. O anume
cruzime a gindirii nu lipseste din aceste pa-
gini; de exemplu, in ,Maestrii sinuciderii®,
pomeneste ,abilitatea” japonezilor de a se
sinucide spintecindu-si ,,burta cu precizie
milimetricd, dovedind inci o dati ce in-
seamnd un lucru bine facut®.

Ciprian Vilcan se migcd in cultura lumii
cu dezinvolturid, din Antichitate pini as-
tizi, de la filosofie si literatura la ultimele
filme de succes. El face parte din specia
manieristilor inndscuti, adica a celor ce
percep nu natura, ci natura umanizatd —
adica mediul uman, cultura; si percep lu-
mea nu in obiectivitatea ei, ci in tendinta
de transformare spre altceva, in metamor-
foza anamorfoticd, spre monstruos de obi-
cei. §i, ca toti manieristii, mizeaza pe sur-
prizd, pe stupoarea pe care o produce prin
ingeniozitatea solutiei sale. De exemplu,
pentru Vilcan, ,,orbii au inventat mistica,
iar cei care vid — psihologia. Primii se
pierd in abisul divin, ultimii in abisul pro-
priului suflet“. Un mic text, ,Inventarea
maimutei, e elocvent pentru galeria de
monstri care forfotesc in imaginarul pe
care cartea il scoate candid la vedere: omul,
ne spune Vilcan, a fost modelat ,,dupa chi-
pul si asemdnarea lui Dumnezeu®, iar
»maimuta — dupd chipul $i asemdnarea
omului®. In pasul al treilea, introduce
monstruosul, ,fiintele crepusculului®, care
»vor fi create dupd chipul si aseminarea
maimutei®. Pe aceste premise, urmeaza
edificiul consideratiilor obligatorii si al
concluziilor: omul e creat de divinitate, mai-
muta este creatd de demonul ,pastisor®,
care tinteste ,ironizarea operelor divine®,
parodierea, fisura §i fisurarea lumii in
favoarea neantului $i a nimicirii. Tot ca tri-
saturd tipic manieristd, in textele lui Vilcan
misund mongstrii $i monstruosul, pe care
numai lipsa noastrd de acuitate i-ar situa in
alte lumi, cind ei sint de fapt aici, cu noi si
la indemind (vezi ,,Metafizica monstrilor®,
»Iipologia infernului®, ,Inventarea mai-
mutei, ,,Lumea piticului cocosat®, ,,Foto-
grafiile monstrilor” s.a.).

Pe coperta a patra a cirtii, dl Vilcan este
prezentat drept filosof. Este exact, in sen-
sul cd Vilcan gindeste realul — acela cultu-
ral (adici literar, filosofic, mitic, filmic, pic-
tural etc.) si necultural — prin concepte si

tipologii, unele inventate de el insusi. La
fel de bine ar putea sd fie prezentat i pur

si simplu drept scriitor; sau, de ce nu, drept
ginditor (ceea ce, se stie, este altceva decit
filosoful). De-a lungul volumului, filosofia
este prezentd peste tot ca aluzie. Totusi,
ea nu apare drept un triumf, ci drept una
dintre limitdrile omului: filosoful este .0
mitralierd care foloseste la infinit aceleagi
gloante mostenite dintr-un alt rizboi decit
al lui®, iar dramele lui au ,tensiunea unei
opcragn de apendicitd®. Intr-un fragment
ceva mai lung, autorul ride infundat pe sea-
ma austeritdtii lingvistice a filosofilor, mari
constructori de limbaje aride, adica de ,jar-
goane de secta®, cum spunea Gadamer,
mari vinitori de ,,esenge“, in vreme ce paz-
nicul kafkian al ,,portii metafizice“ casca de
plictisealé Filosoful este ,,un maestru de
dresa] , wscolile filosofice sunt §c0h de dre-
Sa] — lar umanul se regiseste Intreg numai
in copil. De altfel, ,,panseurile* despre copil
si copildrie sint dintre cele mai proaspete
din aceasti carte incitantd, care si-a asumat
sd regindeascd pe cont proprlu teme vechi
si noi ale culturii europene in vremuri
de-amurg.

Atent compus, din sectiuni de prozoe-
seuri intre care sint intercalate sectiuni de
»eugetari®, volumul lui Valcan aduce ca o
surprizd insemnata paginile de fragmente,
in care reactia plind de nerv a autorului
se materializeazd scurt i expresiv in aforis-
me. Aforismul insusi este definit, postcio-
ranian, drept ,secventa epilepticd a gindi-
rii“: ,Raul“, scrie autorul, amintindu-mi
de pitagoreici, ,,se intretine §i se genereazi
la nesfirsit; e sigurul perpetuum mobile de
speta intii“. Unele sint foarte reusite: cind
autorul noteazd, ca-n treacit, ,,Un sprin-
teur pe nume Oblomov...%, ori cind cugeta
cd ,daca hienele vor incepe si filosofeze,
pentru ele fiinta nu va putea fi decit un
les*, nu poti decit sd recunosti cd, iatd, s-a
mai nidscut un autor de aforisme, adicd un
exemplar dintr-o specie rari, care presu-
pune talentul nativ de-a formula expresiv
— ca sd md pastrez in cadrele definitiei lui
Caragiale, de care m-am mai folosit in
acest text — ceea ce ne iritd sau doar ne
incitd.

u

Carti primite la redactie
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Trecatoarea pisicii,
FECAITEEEE F ;&"'\-\.\_‘_\ CIuj-Napoca:
& | Limes, 2011.
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IRINA LUCIA MIHALCA

O fatd ti-a traversat timpul

Pe moneda batuti atunci

a fost trecut eronat anul,

O melodie de departe te cheama,
poezia ei s-a ascuns in tine,

doar visul i-1 porti in suflet...

O fati ti-a traversat timpul —
reamintirea unui alt timp sau doar

o trecere temporard printr-un nou timp,
Acesta-1 misterul si cheia timpului ei!

Lumina ei a palpdit la ceas de seard,
Cilitorind impreund

pe pimant inspre pimant

nu ai recunoscut-o

dar focul din mana i l-ai citit -

ci te-ai niscut din nesansa

de a fi iubit si a o 1ubi

dincolo de viatd si moarte...

Se lasd noaptea. Incerci si-i refaci traseul
chiar daci nu si-a atins cerul sufletului,
nici stelele in palma nu le-a tinut,

Nu se auzeau nici macar goapte,

doar fosnetul clipelor si saingele buzelor,
Dar setea nu ti-o potolesc!

Printre copaci vantul isi poarta
suspinul frunzelor pe alei — blestemul riticirii atator vieti
neavand construitd fundatia de petale.

In ochii de culoarea timpului
retil doar clipa visdrii,

Ce ai astizi

maine poate fi o mare durere!

Din aripi bate si zboard o porumbiti alba,
O melodie auzi, privesti inainte vrijit —
mari cercuri in oglinda apei face valul,
malurile se depirteaza incet,

din umbri luneci luntrea inspre lumind

Fira intoarcere, usurat de poveri,
sufletul e desprins acum in cerul subtire,
In cerurile de dincolo de cer

se vor uni in uitare...

Timp de-amintire, timp de uitare...

Era un timp cind alergam spre tine,

un timp dilatat ce ne imbritisa in secundele sale,

Era un timp cind doar lumina din noi conta

Cand odata privirile intilnite,

metamorfoza lui Eu ce devenea Tu actiona instantaneu,
Cand te mirai ca-ti revedeai inexplicabil

imaginea ta pe chipul meu

impregnati de adierea bland4 a zefirului,

a apei reflectate de oglinda sufletului nostru.

Era un timp cind incd nu ne-am indepirtat rinindu-ne,
devenind un alt timp.

Doar Helios surade...
Stie el ce stie!

Una feata ta tricu pri chirolul a tau

Pi pindona bétuta atuntea
agarsitu s-a inhrapsi anlu,

Un canticu di largu ta greasti,
boatea ei s-ascumsi tu tini,
magi ghislu 1l porta tu suflitu...

Una feata t tricu pri chirolul a tiu -
aduteari aminiti a unui altu chiro sau magi
uni scurta trigeari pritu un niu chiro,
Aesta-1 ciudia si cleaia ditu a ei chiro!

Videala ei s-apreasi pi 1inga seara,

$i deadunu-s priimnara

pri locu spri locu

nu-u cunascusi

masi foclul ditu ména ii lu angaldasisi —
Ci t aflasi ditu niputearea

ta-s estd vrut gi-s vrei

ma inclo di bana §i moarti...

S-alasd noaptea. Cafti s-u adutd tu anipoi
Cu tuti ci nu-si agiumsi a suflitlui fzeru —
ni tu palnhi stealili nu li anu.

Nita zboard pe anarga nu s-avtzau,

masi trimburarea oaraei si a butzalor sintza,
Ma seatea nu-hi tu apandisescu!

Pritu ponhi vintlu-si poarta
suschiratlu a frantzalor pri cdi — blistemlu agarsirlor di ahati

binhi

fira ta-s aibé astirnutu cimpul di vreari.

Tu oclii ca buiaua a chirolui
tani masi oara anghisariei,
ti ai azd, mani poati siba un mari caimo!

Ditu aripi bati §i azboaira una alba pilisteara,
Unu canticu avtza, si mutrestza ninti ciudusitu —
madri tercuri tu ghilia a apéiei adara avalulu,

si martzaihili s-diparteatza lisoru...

ditu aumbra agchiusura barca spri videala

Fara turnari, si ascipatu di caimatza,
suflitlu tu subtzérli tzeru

ni angricosu tora iasti,

Tu tzerurli di dinclo di tzeru

v-ag anddmaseasca tu agarseari...

Chiro di aminteari, chiro di agaraseari...

Iara un chiro candu aldgamu cata tini,

Un chiro largu ti na ambartita tu a lui sicundi,

Tara un chiro cindu masi ti lumina ditu noi bAnamu
Si cindu diunioard ni anddmasimu mutrita,

Ca tu primitu mini eramu tini agi diunaoara,

Candu ti ciuduseai cé ta rivideai §i nu achiciseai cum
Vitzuta ta pi fata mea

Saturati di adiearea blinda a zifirlui

A apaei tu cari sveadi ca tu ghilii suflitlu a nostru.

Iara un chiro candu nica nu n4 dipirtamu snu na agudimu
$4 agiuntzemu un altu chiro

Masi Helios aradi...
Stii elu ti stie!
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O cronica amar-analitica a
Romaniei postdecembriste

Cristian Vasile

UPA APROXIMATIV 15
ani de la initierea se-

U TRANZITIE
riei de dialoguri cu re- | gy pugs
flectii privind evolutiile | pREAT YEACTL

semnificative din viaga
politicd, sociald si cultu-
rald postdecembrista, cei
doi buni prieteni, Vladi-
mir Tismdneanu §i Mir- |-
cea Mihiies, au reunit in-
tr-un singur op — O tranzitie mai lungi
decit veacul: Roméania dupd Ceaugescu, Bu-
curesti: Editura Curtea Veche, 2011 — cir-
tile precedente de convorbiri (in numar de
patru), precum si transcrierea ultimelor
conversatii (din iunie 2010), care poartd
titlul Orbirea voluntani. Rezultatul este o
lungd cronicd a tranzitiei romanesti de la
un regim totalitar la o democratie imper-
fectd, mereu pusi in primejdie.

Aceasta democratie (mai intii ,,or1g1—
nalid®, specifica Sistemului Iliescu — definit i
descris pe larg in carte —, apoi neconsoli-
dati) a fost amenintati de diversi factori
perturbatori: regruparea rapidd a nomen-
claturii comuniste, mo§temtor11 Securititii
si fenomenul de ,,moguhzare . Pericolul
pare s fie mare, cici Mircea Mihiies con-
statd cd ,,Romania pare o fard infranta“ (p.
627) si fard un proiect national (p. 629).
Scepticismul sdu relativ este contrabalan-
sat de optimismul moderat al interlocuto-
rului sdu, care insisti mai mult asupra con-
textului mai general (indeosebi central-
european — in fond, si Ungaria si alte giri
au traversat diverse tulburdri). Potrivit lui
Vladimir Tismineanu, adoptarea modelu-
lui polonez al ,terapiei de soc™ ar fi insem-
nat sfarsitul (meritat) al ,statului bunisti-
rii socialiste” (p. 629), o sintagmi care
probabil va genera reprosuri din zona noii
stAngi — tinere — anti-anticomuniste.

Aparitia acestui curent cultural-ideologic
este poate fenomenul cel mai trist care s-a
produs (mai ales) din anii 2006-2007 incoa-
ce. Cel mai mul'gl dintre acesti tineri nu gtiu
cu adevirat ce a insemnat socialismul/social-
democratia (sau micar marxismul antistali-
nist) din Romdnia secolului xx. Nu s-au
obosit sd citeascd atent lucrdrile clasice ale
ganditorilor de stinga autohtoni, nu stipa-
nesc prea bine biografiile politice si intelec-
tuale ale unor Constantin Titel Petrescu, Ion
Flueras, Tosif Jumanca (aruncati in univer-
sul concentrationar al anilor 1950) sau Tu-
dor Bugnariu (urmarit de Securitate ca mar-
xist disident i ca influent profesor banuit de
sentimente ,,antipatriotice®, prominoritare).
In schimb, se raporteazi comod si parcd
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prea servil la Alain Badiou, Slavoj Zizek si
chiar la Che Guevara. Evocarea figurilor tra-
gice ale socialismului roménesc antitotalitar
a rimas mai mult pe seama istoricilor si poli-
tologilor din jurul lui Vladimir Tismaneanu,
realitate care se videste si in paginile Ra-
portului final. Insd ,iluzionistil anti-antico-
munismului®, cum 1i numeste ironic profe-
sorul romAno-american, au continuat cu
consecventd critica acerba la adresa proiec-
tului de decomunizare, acuzand si deplasa-
rea radicald spre dreapta a intelectualilor
»prezidengiali®. Pentru cd am evocat Rapor-
tul final, ag mai spune cd, implicit, acest do-
cument moral si politic este si un manifest
care pledeazd pentru separarea la nivel sim-
bolic a Bisericii de Stat (micar din punct de
vedere istoriografic), prin afirmatiile referi-
toare la cultele religioase i la cei trei pa-
triarhi ortodocsi din intervalul 1948-1989.
Acest aspect nu poate fi asociat nicicum cu
asumarea unei agende specifice pentru o
dreapti politicd (extremai sau nu), cu accent
pe traditie, identitate, familie, ci mai degraba
— dacd chiar vrem sa politizim — este asimi-
labil zonei de centru stinga-stanga (adeptd
a laicitatii, a despértirii religiei de stat). Dar
noua stanga a pastrat ticerea in legaturd cu
aceasta chestiune, desi dezbaterile in jurul
temei au fost altminteri intense (poate cele
mai aprinse), ierarhia ortodoxi contestand
vehement Raportul final.

In legiturd tot cu pozitiondrile de pe
esichierul politic, cei doi interlocutori suge-
reazd cd aproape nu mai existd un centru,
radicalizarea fiind favorizati: ,s-a ajuns si la
exprimari in reviste culturale sau pe blo-
guri ale unor intelectuali (inclusiv fosti disi-
denti) de manierd concurentiald cu discur-
sul malefic i toxic al revistelor extremiste®
(p. 635). Faptul cd Doina Cornea (si din
cauza dezinformadrii), Dorin Tudoran, Mir-
cea Dinescu, Liviu Antonesei (si alti citiva
fosti disidenti autentici) nu se numard prin-
tre aliatii din zona anticomunismului civic-
liberal promovat de Vladimir Tismdneanu
pare si fie un handicap major in demersul
decomunizirii $i al asumarii depline a tre-
cutului totalitar (indeosebi in directia me-
morializarii). Profesorul de la University of
Maryland deplange aceastd lipsd de unitate,
dar, pe de altd parte, sugereazi ci dintot-
deauna deplina solidaritate intelectuald in
spatiul romanesc a fost problematici; in
prezent asistam doar la o foarte vizibild
»destrimare a iluziei” (p. 636). Moguliza-
rea a atras §i ea polarizarea clasei intelectuale
(Mircea Mihdies); or, Vladimir Tismaneanu
a cazut la mijloc in aceastd lupti intre inte-
lectuali, fiind si victimd a ciocoismului din
viata universitard — a fost scos in anul 2008
din boardul editorial al unei importante
reviste romAnesti de stiinge politice, pe furis,
fird vreo explicatie, prin vointa unui singur
personaj, imbritisat acum de reprezentantii
1deologiei anti-anticomuniste.

Desi este o carte care se adreseazd publi-
cului larg, in general accesibila oricui, cei
doi parteneri de discutie insistd asupra la-
muririi unor concepte precum dictaturd,
peronism, stagnare, bizantinizare, elitofo-
bie, stat de nedrept etc. Sunt demontate
si diversele fraude semantice, inclusiv eti-
cheta de dictatorial atasatd presedintelui in
functie, in care cei doi interlocutori gi-au
pus sperantele pentru redresarea morali si
politicd a tdrii. Un om politic care a parut
sd fie catalizatorul unei limuriri a situatiet,
al unui proces de despirtire a apelor; pen-
tru Vladimir Tismdneanu, Traian Bésescu
std la originea tentativei de »EXOrcism na-
tional®, care a inclus: anticoruptie, antico-

munism (civic-liberal) si transparentd (la
nivelul justitiei s1 al documentelor istorice
provenite de la vechiul regim). Cateodata
— poate inevitabil pentru o carte de dialo-
guri — realitdtile sunt zugravite in alb si ne-
gru. Dar, in fond, este o convorbire intre
prieteni, vadind si subiectivitate, nu o lucra-
re stiingifica. Cu toate acestea, in volum
avem de-a face cu o remarcabild adecvare
conceptuald. Poate ci exceptia o constituie
utilizarea termenului de ferentarizare, con-
cept nepotrivit, cici cuvantul a cipitat si
conotatii discriminatorii din punct de vede-
re etnic; sigur, exista argumentul autoritdtii
— faptul cd a fost folosit mai inainte de Mo-
nica Lovinescu. Insi cunoscuta ganditoare
a pardsit Romania in anul 1947, cand exis-
ta un alt spirit public. Nici Romania inter-
belicd, nict alte democratii, mult mai avan-
sate, nu au simgit nevoia si infiingeze atunci
consilii de combatere a discrimindrii. Dar
poate ci si autorul randurilor de fata — din
motive biografice — este subiectiv in aceas-
td privintd. Oricum, atunci cind a intre-
buintat conceptul, Monica Lovinescu avea
in vedere metehnele grupului ,sdptima-
nist“ din jurul lui E. Barbu; in spiritul
m-lovinescian, poate cd termenul ,cutaridi-
zare® isi gdseste mai bine locul in frazi.

Am evocat transparenta de la nivelul
justitiei — care este un alt subiect important
al cargii. Vladimir Tisméineanu crede ci in
ultima perioada s-a ndscut o clasd adevirata
a magistraturii: ,,md aflu in corespondentd
cu o serie de tineri judecdtori $i procurori
care au pornit citeva reviste. Nu vorbim de
persoane izolate, ci de zeci si sute. Eu in-
sumi am scris la una dintre revistele infiin-
tate. Sunt oameni care au fost, de acum,
educati in parte in Occident si nu sunt
dispusi sd perpetueze un sistem viciat® (p.
668). Chiar daci recentele evolutii ingrijo-
ritoare din sanul Consiliului Superior al
Magistraturii, unde tinerii judecitori refor-
migti au 0 pondere importanté par sd nuan-
feze imaginea unei justitii in schimbare radi-
cald, situatia nu mai este aceeasi cu cea din
2004-2005. Oricum, se videste intentia lui
Vladimir Tismaneanu de a transmite §i un
mesaj optimist in paralel cu tonul amar-ana-
litic. In carte existd atdt reflectii percutante
despre institutiile din perioada comunistd
(inclusiv doud categorii uitate, cu rol nefast:
sectoristii s administratorii de bloc — p. 698-
699), cit si o inclinatie semnificativd spre
schitarea unor biografii, parcid pe urmele
demersului din Arheologia terorii (n galeria
de portrete, cu conexiuni in zona nomen-
claturii, apar acum mai pregnant Dinu
Patriciu §i Virgil Ioanid — p. 673-674).

Volumul este atit o cronici a anilor tul-
buri pe care i-a traversat Roménia postco-
munistd, cit si un document ce dezviluie o
mare prietenie intelectuald. Este un exem-
plu de consecventi a dialogului, timp de
aproape doui decenii, intr-o lume care alt-
minteri a fost caracterizata de absenta co-
municirii §i degradarea spatiului public. In
raport cu acuzatiile ca Vladimir Tisminea-
nu ar fi fost un ,,oportunist pentru eterni-
tate™, schimbindu-si opiniile in functie de
cine se afld la guvernare, cartea aceasta lasd
impresia ci este vorba mai degrabi de lon-
gevitatea unui crez si de verticalitatea unor
optiuni. Prin urmare, sustinerea dovedita
pentru presedintele tirii nu pare efectul
unui pariu conjunctural, ci reflectarea susti-
nerii unui numdr de valori §i a unor stra-
tegii pe care profesorul de la Maryland le
consideri esentiale pentru consolidarea de-
mocraticd din Roménia.
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s 5,51 feevic,

iNTRE I. L. Caragiale i S. Puscariu, dife-
renta de virstd era de 25 de ani. Mare, nu
numai pentru acea epocd. Drumurile lor ar
fi putut, totusi, si se intretaie prin capitala
Regatului, mai ales imediat dupi 1900,
cind Puscariu ficea descinderi mai dese
»printre transilvinenii din Bucuresti'. Ar fi
putut, dar este putin probabil si se fi intim-
plat asa. Cei doi apartineau, pind la urmi,
unor ,Jumi“ diferite. ,, Tovirisia amicilor®
pe care ii ciuta Pugcariu nu-l includea pe
Caragiale. Acesta, in primii ani ai secolu-
lui al xx-lea, era ,un clasic in viaga“, ¢

opera (cel putin cea dramaticd) scrisd
aproape in 1ntreg1me sarbdtorit (m 1901) la
25 de ani de activitate literard i in ciutarea
unui ,,loc confortabil® in care si-si triiasci
restul vietii, in timp ce Puscariu isi luase de
putin timp doctoratul la Leipzig, studia la
Paris §i Viena si se pregitea si accepte pro-
punerea Academiei Romane de a prelua ela-
borarea Dictionarului (tezaur al) limbii ro-
mine (ceea ce se §i iIntimpla in 1905). Mai
mult, in aprilie acelasi an Pugcariu este ales
membru corespondent al Academiei Roma-
ne, cam in aceleasi zile in care Caragiale se
stabilea definitiv la Berlin; drumurile aces-
tuia spre Bucuresti nu treceau prin Cerna-
uti, unde Puscariu devenise, din 1906, pro-
fesor universitar, iar la Academia Romani,
unde duceau toate cirdrile lui Puscariu cind
cobora la Bucuresti, Caragiale, desigur, nu
punea piciorul, dupd ce Titu Maiorescu se
opusese primirii sale’ s1 dupa ce rapoartele
de prcmlere ii fuseserd de doud ori nefavo-
rabile, in 1891 i 1902. Incit putem pre-
supune, cu mari sanse de a fi adevirat, cd
Sextil Puscariu s-a intilnit si a stat de vorbi
cu I. L. Caragiale ,,in carne gi oase® o sin-
gurd datd. In scrierile sale memorialistice?,
Puscariu nu precizeazi de cite ori I-a vizut
sau intilnit. Pomeneste in Memorii de ,,con-
tactul respectuos cu Caragiale...“ (p. 776)
s1 aminteste de ,,0 conversatie cu Caragiale®
(p- 491), dar, fird alte amdnunte, lucruri-
le rimin destul de vagi. In tot ce scria,
Pusgcariu era insi extrem de atent la pro-
prietatea i precizia formelor alese; de aceea
singularul folosit (contactul, o conversatie)
poate intiri presupunerea cd a existat o sin-
guri intilnire intre cei doi, si anume cea din
15/28-17/30 august 1911, ,.la Blaj, la jubi-
leul de 50 de ani al Asociatiei” (Calare..., p.
209), al Astrei agadar, la care au participat
personalititi de prim rang din Regat si din
Transilvania, printre care Nicolae Torga,

| . CARAGIALE

SI SEXTIL PUSCARIU
o intilnire de acum 100 de ani, la Blgj

Nicolae Mocanu

* |. L. Caragiale

I. L. Caragiale*, George Cosbuc si Octavian
Goga®. Dar chiar daci nu va fi fost singu-
lard, se poate spune ci este unici prin ur-
madri: probabil acum Caragiale ii explica,
memorabil, lui Puscariu preferinta, in ope-
ra sa, pentru figura umana in comparatie cu
peisajul natural® §i tot acum se stabileste un
inceput de corespondentd pe teme de limbd
intre cei doi, corespondentd rimasai, din
nefericire, aproape virtuald, din cauza mortii
neasteptate, la nici un an, a lui Caragiale.

Putinul care s-a implinit din acest pre-
conizat schimb epistolar se afld in ,,Arhiva
Sextil Pugcariu. Corespondentd primita“
(donatd, testamentar, de citre nepoata sa,
regretata lingvistd Magdalena Vulpe, Insti-
tutului de Lingvisticd si Istorie Literard
»dextil Puscariu® din Cluj al Academiei Ro-
mane, unde am inceput, intr-un colectiv de
citiva cercetitori, editarea §i publicarea ei
in mai multe volume).

DOSAR

In aceasti arhivi existi:

(1.) o carte postald ilustratd, inedita,
expediati de Caragiale lui Puscariu la
sfirsitul anului 1911;

(2.) conceptul scrisorii de raspuns a lui
Puscariu, de la jumdtatea lui ianuarie 1912
(aproape cu certitudine, singura scrisoare
care a fost expediatd; partial, inedita, si
aceasta);

(3.) un text, inedit, in limba roméni,
improvizat de Caragiale, la Blaj, la Veza, in
timpul ,agapei gazetarilor, si transcris
indatd, cu creionul, de citre Sextil Pugcariu
pe un mandat postal din Cernauti; si, in
fine,

(4.) un text, inedit si acesta, notat in
grabi, In aceeasi ambiantd, cu creionul, de
citre I. L. Caragiale, transpunere in limba
franceza a textului romanesc, la rugimintea
lui Pugcariu, pe un petic de hirtie (un alt
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mandat postal de aceeasi provenientd)
oferit de Pugcariu.

Textul de pe ,carta postald“ trimisd lui
Puscariu este scris caligrafic, cu multi
grija’, fird corecturi si a fost expediat de
Caragiale la 30 decembrie 1911°. Un text
conventional, de altfel, cu ocazia noului an,
dar completat de un P.S. in care i se amin-
teste lui Puscariu de promisiunea de a-i tri-
mite cirti de-ale sale.

Scrisoarea de rispuns a lui Pugcariu ne
confirmd respectul deosebit purtat, firesc,
lui Caragiale; printre cuvintele ei transpare
emotia deosebitd pe care i-o produce acest
inceput de corespondentd, emotie care se
simte in atitudine, in formuliri, dar si in
numdrul mare de corecturi (38), neobisnuit
de mare fatd de alte concepte de scrisori ale
lui Puscariu din aceeasi perioadd. Impor-
tanta ei std insa in considerentele stiintifice,
mai ales metodologice, pe care le face Pus-
cariu asupra cercetdrii filologice. Nu e lo-
cul, aici, al unei analize aplicate, dar cei care
cerceteaza gindirea lingvisticd a lui Puscariu
s1 ideile novatoare din opera sa, precum si
scriitorii mari® de astizi vor fi citit sau vor
citi cu interes, fard indoiald, rinduri ca:

Idealul unei cercetiri ar fi ca obiectul ei,
chiar privit in parte, sa fie ca ciobul de
oglindi, care, desi e spart, totusi ne di pu-
tinta, tinut la 0 anumiti distanti si subt o
anumiti lumind, si ne vedem in el tot atit
de intregi si in mijlocul obiectelor incunju-
ritoare, ca i in bucata intreagd a oglinzii.
Dar pentru aceasta noua [filologilor]| ne
lipseste priceperea §i numai DVoastrd, scrii-
torii mari, simtiti, intrebuintdnd un cuvant,
toate itele nevizute care-l leaga de celelalte
cuvinte ale limbii, toate puterile care-l atrag
si-1 resping in anumite imprejurdri.

Serban Cioculescu o citeste chiar cu un
asemenea interes §i publicd, in monografia
sa, paragrafe semnificative din aceastd
epistola".

Mai importante insa decit aceastd ilus-
tratd §i raspunsul la ea sint celelalte doud
texte: cel scris in franceza de mina lui Ca-
ragiale si cel In romand, improvizat de
acesta $i notat imediat de Puscariu; mai im-
portante, pentru ca sint ,,un fragment de
nuveld“, cum le defineste Puscariu, in care
Caragiale ilustreaza ,,cum stiu intoarce fra-
za“ ,scriitoril nogtri francezo-romani“. Sint
texte care trebuie sd facd parte din ,,operele
complete® ale Iui I. L. Caragiale i sa fie
luate in seami de nu putinii nostri cunos-
citori in profunzime ai lor. Interesante sint
si alte doud lucruri: mai intii, faptul ci va-
rianta franceza, olografd, a fost ,,dati“ ,in
frantuzeste® la rugamintea lui Pugcariu si
dupd ce acesta notase, ,repede”, improviza-
tia romaneascd, si, al doilea, ci nu urmeaza
intru totul textul ,dictat” de Caragiale: tex-
tul francez nu este o transpunere 720t-a-
mot, ci este un fel de rezumat al celui dintii,
cu adaptiri, scurtidri §i variante onomastice
semnificative. Desigur, trebuie sd luim in
seamd si producerea orald a textului tran-
scris de Puscariu, dupd cum nu trebuie sd
lisdm deoparte nici circumstantele nasterii
lor: la urma urmei, avem de-a face cu texte
produse si scrise, cum aratd Puscariu, ,la
umbra pomilor din Veza, unde era o mare

<«

masi si multe baterii de vin cu borviz...“...

16 * APOSTROF

S EXTIL PUSCARIU a pregatit el insusi spre
publicare o parte din vasta sa colectie
epistolard; in anii de dinaintea mortii (pe-
trecutd in 1948), dupi ce in 1944 suferise
un accident cerebral care nu i-a mai per-
mis sd-si foloseascd mina dreapta, a invitat
sd scrie la magina cu mina stinga si astfel a
reusit sd trieze §i sd adnoteze primele litere
din corespondenta primitd. La cei mai im-
portanti emitenti a scris cite un text intro-
ductiv, de lungimi variate, completat, de ce-
le mai multe ori, cu citeva note explicative.
Este ceea ce face si pentru I. L. Caragiale.

In continuare, poate fi citit integral ,,do-
sarul Caragiale din Arhiva Pugcariu. Pu-
blicarea se face dupd normele stabilite pen-
tru intreaga editie a corespondentei primite
de Sextil Puscariu, cu deosebirea ci, in ceea
ce urmeazd, pentru 0 mai mare cursivitate
a lecturii, nu am marcat corecturile lui Pus-
cariu din sapou si din bruionul scrisorii sale
de rispuns, lisind doar cele citeva corecturi
ficute de Caragiale in textul autograf si de
Puscariu cind a notat varianta romaneasci
(s acestea din urma apartinind, cel mai si-
gur si firesc, lui Caragiale insusi).

In transcrierea textului francez al lui Ca-
ragiale, a rimas o lectiune incerti; foto-
copia acestui document, publicatd alituri
de celelalte, va permite, sperdm, o lectiune
mai sigurd a el.

|

Note

1. Vezi Sextil Puscariu, Calare pe doud veacuri,
Editura pentru Literaturd, Bucuresti, 1968,
p. 248 si urm.

2. Cf. idem, Memorii, Editura Minerva, Bucu-
resti, 1978, p. 217: [ Titu Maiorescu] fu in
stare sd recunoasci indati talentul extra-
ordinar al unui Caragiale si Cogbuc, dar era
atit de jignit de viata dezordonati ce o
duceau acestia, incit s-a opus de a fi alesi
membri ai Academiei Romane®. Cosbuc va
fi, totusi, ales membru corespondent in
1900, iar titular, in 1916; Caragiale insa,
abia post-mortem, in 1948.

3. In Calare..., ed. cit. si in Memorii, ed. cit.

4. Serban Cioculescu aminteste de ,,doui foi
mari de hirtie” aflate in posesia sa, in care,
»cu duhul sau meticulos i precis, Caragiale
si-a insemnat pe recto toate evenimentele ce-
lor noua zile §i jumitate [25 august-3 sep-
tembrie 1911, cind a fost plecat din Berlin]:
persoanele cu care a petrecut, unde a luat
mesele, citeva reflectii, unele de ordin me-
teorologic (mai toatd vremea, cilduri ne-
suferitd), altele cu privire la conferintele aca-
demice (vezi Serban Cioculescu, Viaga lui
I L. Caraginle. Caraginliana, Editura Emi-
nescu, Bucuresti, 1977, p. 241). Aici ar pu-
tea exista preciziri ale lui Caragiale despre in-
tilnirea/intilnirile cu Puscariu. Dar, daci aceste
file mai existd, nu se stie unde sint riticite.
(Pentru ajutorul dat in ciutarea lor, multu-
mim in special Dnelor Simona Cioculescu, de
la Muzeul Literaturii Romane, si Maria
Rafaild, de la Biblioteca Academiei Roméne.)

5. Vezi mai ales Serbirile de ln Blaj 1911. O pa-
Jind din istoria noastni culturald. Publicati de
Despirgimintul X1. Blaj, al Asociatiunii, Ti-
pografia Seminarului Teologic Gr. Cat., Blaj,
1911, p. 92, 118, 397, 401402, 450; cf.
sip. 411; cf. si , Transilvania®, xri, 1911, nr.
5-6; Cioculescu, Viata, p. 224-249 si urm.;
vezi s1 Mircea Popa, Caraginle si avdelenii, in
»Familia romani“, 1v, 2002, nr. 2 (13), p.
32-38.

6. ,,Excursia mea favoriti este la o cafenea din
strada principald. La o masa rotundi de
marmurd stau un ceas doud §i privesc pe

DOSAR

10.

trecdtori, iar privelistea aceasta imi spune
mai mult decit o pajiste infloritd* (Memorii,
p- 491); rezumati in alti termeni, ideea o
intilnim i intr-o carte postald adresatd lui
Paul Zarifopol, in 1909 (cf. Cioculescu,
Viata, ed. cit., p. 367).

. Vezi Serbirile de ln Blaj, cit., p. 92: ,,Agapa

gazetarilor. In ace[e]as[i] vreme, redactia
foii «Unirea» a oferit reprezentantilor presei
un banchet prietenesc in gridina din Veza.
Minciri bune (tociniti, ciulama, muschi pe
gritar i cafea) i voie bund multa.

La agapi a luat parte si maiestrul Cara-
giale, protopopul Clujului Dr. Elie Ddianu,
poetii St. O. Josif si Victor Eftimiu din Bu-
curesti, artistul Petre Liciu §i reprezentantii
presei din Regat si de la noi.

Toasturi nu s-au ridicat. Au inchinat
numai, in citeva cuvinte, dl Aurel C. Domsa
pentru Caragiale si Dr Elie Ddianu pentru
Liciu. In schimb, neintrecutul nostru artist
Liciu a declamat citeva anecdote, stirnind
mult haz®.

Cf. si p. 401-402: ,,La prinzul ziaristilor
de la rusticul restaurant Veza, Caragiale n-o
fi stiind citd bucurie ne-a procurat prin
sosirea lui intre noi. Ce masi vioaie a fost,
cu toatd nota originald a aglomeratiei. Toti
ii savurau vorbele, prea finele-i spirite. Du-
pa ce s-au curmat lungile ovatii de la sosirea
sa, cind s-a grimddit in jurul mesei multi-
mea de fagi, el a tinut urmitorul discurs, cu
cel mai grav aer din lume:

«Domnilor, dacd vd pare bine i doriti
ca si fiu in mijlocul dvoastre, si-mi dati voie
sd ma dezbrac!...»

Vi inchipuiti surpriza si hazul. Multi
l-au imitat, dezbricindu-se... numai de hai-
nd, — bineinteles — si dacd simplul prinz a
fost excelent, e pentru cd multi dintre noi
am mincat tocana si ciulamaua impreund cu
vorbele lui®.

De la aceeasi agapa sint si amintirile lui
Octavian C. Tasldvanu (vezi Caragiale, in
idem, Spovedanii. Editie ingrijitd de Gelu
Voican. Prefatd de Vasile Netea. Note de
Vasile Netea si Gelu Voican, Editura Miner-
va, Bucuresti, 1976, p. 292-293).

. $i Octavian Goga vorbeste despre ,,[...] o car-

te postald cu slova lui minunati [...]“ (veziA
murit Caragiale, in Awmintivi despre Caraginle.
Antologie si prefatd de Stefan Cazimir, Edi-
tura Minerva, Bucuresti, 1972, p. 85).

. Celilalt text al lui Caragiale citre Pugcariu

(singurul cunoscut pind acum), ulterior ce-
lui de fatd, este datat 12. 02. 1912 si repre-
zintd ,un concept de rispuns telegrafic scris
direct pe retro al telegramei de felicitare
primite“ de I. L. Caragiale de Ia S. Puscariu
si altii, de la Paris, cind a implinit 60 de ani.
El a fost publicat in I. L. Caragiale, Opere,
VII. Corespondenti. Editie ingrijita de Ser-
ban Cioculescu, 1942, p. 376 si reluat in I.
L. Caragiale, Opere, IV. Corespondentd. Edi-
tie imgrijitd de Stancu Ilin, Constantin Har-
lav. Prefatd de Eugen Simion, Editura Uni-
vers Enciclopedic, Bucuresti, 2002, p. 433,
cu note i comentarii la p. 1028. Originalul
acestui raspuns nu s-a pdstrat in arhiva
Pusgcariu.

Originalul se afla, spune Serban Cioculescu,
in fondul Alexandrina I. L. Caragiale, unde,
astazi, nu a mai fost gasit. In Viaga, ed. cit.,
p. 244 este reprodusi partea centrald a scri-
sorii (de la ,,Sant atitea lucruri...“ la ,anu-
mite imprejuriri). Dar cu o diferentd fata
de ciorna reprodusid acum, si anume pentru
aceastd vind ne lipseste, in loc de pentru
aceasta noud ne lipseste; citd vreme nu avem
s1 exemplarul expediat din care citeazi, nu
putem fi siguri, dar credem ci avem de-a
face mai degraba cu o lectiune gresitd a lui
Cioculescu decit cu o modificare ficutid de
Pusgcariu la transcrierea ,,pe curat® a scri-
sorii.
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[Text introductiv dactilografiat de
Sextil Puscariu]

La serbirile de la Blaj ale Asociatiu-
nei Transilvane, din august 1911, Cara-
giale a fost de o verva neintrecuti. Toati
lumea era in jurul lui, in frunte cu Cos-
buc, Goga, Vlaicu si alti ardeleni de sea-
ma. Maestrul presimtea parcd ci peste
citeva luni va muri' i ciuta s dea cin-
tecului sdu de lebdda o stralucire deose-
biti. La umbra pomilor din Veza®, unde
era o mare masa §i multe baterii de vin
cu borviz, el povestea, caracterizind pe
contemporani cu cateva observatiuni
prinse din fugi. ,,Scriitorii nostri france-
zo-romani? S8i va spun eu cum stiu ei
intoarce fraza“ gi ca dintr’un izvor
curgea un fragment de nuveld pe care
o improviza atunci. Am scris-o repede si
I-am rugat sa mi-o dea si frantuzeste, ca
sa se vada cum a fost gianditi. Am pas-
trat cele doud mandate postale pe care
le aveam la mine si pe dosul cirora a
scris Caragiale textul francez, iar eu cel
roman. Le reproduc aici in cliseele ald-
turate.

Planul nostru de a purta o corespon-
denta despre chestiuni de limba, pentru
care avea un deosebit interes si un re-
marcabil simt, nu s’a realizat din neno-
rocire. Am pastrat numai ciorna primei
mele scrisori ce i-am adresat. Carta lui
postala a disparut din arhiva mea’.

(1.)
[Carte postald ilustrata* semnatd Mailick*]

Herrn Professor Doktor
Sextil Pugcariu
Czernowitz

[Stampila Postei, care oblitereazd un
timbru DEUTSCHE REICH in valoare de 5
coroane: Schoneberg 30. 12. [19]11 8-9
bei Berlin]

La mulgi ani! -
Caragiale

.S, Astept cartile promise.

(2.)

[ Conceptul scrisorii lui Puscariu
citre Caragiale, ca rispuns la ilustrata
din 30. 12. 1911]

Tubite Miiestre?®,

Carta DTale postala m-a bucurat atit de
mult, incit, de bucurie, era si uit rusinea.
S§d nu crezi insd ca nu m-am gandit de mul-
te ori sd-ti trimit cartile promise. In minte
am ticluit chiar citeva scrisori cu care si fac
inceputul unei corespondente atit de mult

*. Vezi p. 3 din acest numir al revistei Apostrof.

dorite de mine. Dar, ciutand printre cirti,
mi s-a parut totdeauna ci nu gisesc nimic
ce ar merita si-ti fure DTale pentru citeva
ceasuri pe Caragiale. Nu crede, Maiestre,
c-am invartit fraza aga, ca sd-{i spun cuvinte
migulitoare: De cdnd am avut astd vard
prilejul sa prind o particicd din viltoarea de
ganduri ce clocotesc in capul acela pe ca-
re-1 fac atit de frumos, mi-am zis ci DTa,
la dreptul vorbind, pierzi vremea Iui Dum-
nezeu cind, in loc sd depeni mai departe
cugetele, citesti cite-o carte.

Acum mi-ai dat insd curaj §i 1ati-ti tri-
mit cateva scrieri filologice in care, mo-
mentan, imi pare c-am spus ceva®. As dori
ca, risfoind una sau alta, si gisesti un
punct de plecare pentru intrebdrile de felul
celor ce voiai sa-mi pui. Cu catd bucurie ti-ag
raispunde si cat de bucuros as urma eu cu
intrebirile! Sant atitea lucruri pe care noi
filologii credem ci le-am inteles daca am
putut documenta intinderea unui cuvant in
timp i in spatiu, daci l-am urmarit din lea-
gin prin toate stadiile lui de dezvoltare,
in limba literard si in dialecte. Dar mai tot-
deauna facem marea greseald cd izolim cu-
vantul, il rupem din organismul intreg, din
limb4, si il punem astfel subt microscop.
Desigur ci din punct de vedere metodic
acest fel de a studia este inevitabil si el ne
ajutd sa vedem mai lamurit; dar nu este
mai putin adevirat ca scotand particica din
intreg am rupt firele de legaturd, fard care
nu se poate imagina priceperea intreagd a
ei. Idealul unei cercetiri ar fi ca obiectul e,
chiar privit in parte, sd fie ca ciobul de
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* Textul francez scris de Caragiale pe dosul unui mandat postal Kiilfoldi érkezésének bejelentését igazol6 szelvény.

oglind4, care, desi e spart, totusi ne dd pu-
tinta, tinut la o anumitd distanta si subt o
anumitd lumini, si ne vedem in el tot atit
de intregi si in mijlocul obiectelor incunju-
ratoare, ca $i in bucata intreagi a oglinzii.
Dar pentru aceasta noud ne lipseste price-
perea i numai DVoastrd, scriitorii mari,
simgiti, intrebuintind un cuvint, toate itele
nevizute care-] leaga de celelalte cuvinte ale
limbii, toate puterile care-] atrag si-l resping
in anumite imprejurdri.

Cat de fericit ar fi ,,dascdlul®, precum ii
ziceai in glumi la Blaj, dacd Maiestrul ar
vrea si completeze, prin intelegerea sa ex-
traordinara, cunostintele cistigate la micro-
scop' El nu agteapta decat 1nceputu1 sau o
noud 1ncura]are Pana atuncea iti doreste
din inimi, Dumitale si familiei DTale, Sfin-
te Sarbitori in pace si toate cele bune in
anul nou.

Cernduti 4/1 1912 S.[extil] P[ugcariu]

(3.)

[Textul (,fragment de nuveld improvizat
de Caragiale), asa cum l-a notat Pugcariu
pe dosul unui formular CouroN CUPON
s1 EMPFANGSSCHEIN ADEVERINTA DE
PRIMIRE a 80 de coroane]

Tanir i frumos baiat, miscAndu-se ca o
trestie verde si plind de = sevd la suflarea
vantului din amurg; tare =*> smolit, mai cu
seama din pricina palarii [sic] lui de Pana-
ma pe care o purta intr’un pes subt razele
strilucitoare ale Bariganului; $i pe urma,
stipanind, multumitd “ mosu-siu, ripo-
satul boier, cuconul Mihalache Romasca-
nul, care, dupd moartea batrinului Calari-
sanu, luase subt ingrijirea-i pirinteasca
cresterea strengidrelului, Mitica triia, fird
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doringd de izbinzi sau de succese vremel-

. A \ . . . A v A
nice in asa numitul high life, in bdtrana
casd boiereascid de la Brotocinesti.

o <b>

> viat era ®* > lu unchiu-su

(4.)

Scrisoarea lui Caragiale, imitand stilul
francezo-roman al novelistilor nostri
moderni. Blaj August 1911.

[Text olograf Puscariu, deasupra scrisului
lui Caragiale. ]

[Textul francez scris de Caragiale pe
dosul unui mandat postal Kiilfoldi
érkezésének bejelentését igazolod
szelvény: ]

Jeune et joli gargon, élégant sans facon,
tres brun sous son panama éclatant sous les
rayons du soleil du Midi; de plus, <> pos-
sédant de par son Oncle Michel le Borgne,
qui, apres la mort du vieux Pronaroil [?]
avait pris soin de I’éducation du petit ga-
min, Jean vivait sans aucun désir de triom-
phe, de succes mondain, dans son vieux
chateau [sic], de Roqueroche.

<> disposant

Note

1. Peste zece luni, la 22 iunie 1912. Tati ce scrie
Victor Eftimiu despre aceeasi intilnire: ,,Avea
ceva profetic, fantastic, fantomatic in noaptea
aceea de vard, la Blaj, cind ticeam cu totii si
numai el vorbea, cu ochii dusi departe i cu
fruntea ingindurati* (La moartea lui Cara-
giade, in Amintivi despre Caragiale, ed. cit., p.
60).

2. Azi, cartier al Blajului.

3. Ea existd, totusi, in arhiva de la Institutul
nostru.

4. Alfred Mailick (1869-1946), cunoscut pictor

de peisaje si animale $i ilustrator german, cu
studii la Dresda, renumit in epoci mai ales
prin ilustratele semnate de el; cea de fati,
trimisd de Caragiale lui Puscariu, este spe-
cificd lui Mailick: un peisaj de iarni cu soarele
apunind in planul indepirtat, cu pini inalti $i
brazi mai mirunti acoperiti de zipadi, cu un
unic personaj uman in centrul pirtii de jos,
inaintind cu un bridut de Criciun in brate;
in planul de jos apare un iepuras, iar sus, in
dreapta, urarea Frohliche Weibnachten.

5. Formula este curentd in epoci: asa i se

adreseazi lui Caragiale si Tuliu Maniu (vezi
Cioculescu, Viaga, ed. cit., p. 234).

6. Intre ele, se afla, cu siguranta, Etymologisches

Wiwterbuch der vuminischen Sprachen, 1. La-
teinisches Element, Karl Winter, Heidelberg,
1905; poate si Studii istrovomine, vol. 1. Tex-
te, Bucuresti, 1906, poate Zur Rekonstruktion
des Urruminisch, Berlin, 1910, poate unele
dintre Studii[le] si notite[le] filologice sau
fasciculele aparute pind atunci din Dictiona-
rul limbis vomdne (1906, 1907, 1908, 1909,
1910: a-barbura).
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Restabilirea binelui

lulian Boldea

URNAL ESENTIAL (Editura

Humanitas, 2011) res-
tituie, intr-o configuratie
exemplard, impecabil cris-
talizata in fragmentarismul
alcdtuirii sale, fizionomia
uneia dintre vocile de cea
mai clard distinctie ale exi-
lului romanesc: Monica
Lovinescu. Volumul, in-
grijit de Cristina Cioabd si prefatat de
Ioana Parvulescu, reuneste o selectie, reali-
zatd cu rigoare §i discernimint, din cele
sase jurnale ale Monicdi Lovinescu apdru-
te anterior. Insemndrile, datate 1981-2000
(fard anul 1989), fixeazi itinerarul unui
destin ddruit neuitarii $i binelui, jalonand
totodatd etape importante ale unei istorii
demonizate. Ioana Parvulescu subliniazai,
cu limpezime, in insemnirile preliminare
intitulate Monica Lovinescu, rolul si rostul
unui astfel de jurnal esentializat, in care
trdirile sunt decantate, notatiile sublimate
intr-o expresie adesea minimald, alba, deli-
berat neutri:

Se intdmpld uneori sd nu recitesti o operd
clasica decat atunci cand apare intr-o noud
traducere si sd constati, din nou, cit de
importantd e cartea pe care o uitasesi in raft,
si ce bucurie este s-o reiei. Aceastd ,noud
traducere® este, in cazul de fati, concentra-
rea celor sase jurnale ale Monicii Lovinescu
intr-unul singur. Impresia la a doua lectura
este chiar mai puternica decat la prima, pen-
tru cd aceea era ruptd, separatd, de la un vo-
lum Ia altul, de intervale lungi de timp, pe
cind aceasta este adunata si feritd de redun-
dante. Monica Lovinescu a fost dintre oa-
menii privilegiati care au putut ajuta si ale
cdror cuvinte se transforma in fapte. A sal-
vat vieti, §i prea putini mai par si-gi amin-
teascd de asta. A ocrotit, a vegheat, a ridicat
zid de cuvinte in jurul celor care protestau,
a cdutat cdile cele mai eficiente de luptd
dreaptd. Dacd n-as sti ci se temea de vorbe
mari, ag spune ci a fost, in felul ei, o eroini,
a tinut piept, alaturi de Virgil Ierunca si de
alti doi-tre1, unui intreg sistem represiv, aga
cum, pe vremuri, citiva oameni apirau o
cetate impotriva unei intregi armate, crednd
impresia cd sunt §i ei 0 armata.

E drept, Jurnalul esential apare intr-o epoci
In care miza est-eticil pe care a promovat-o
Monica Lovinescu pare si fi cazut, din
diverse motive, in desuetudine. ,,Cuvantul-
inainte“ subliniazi rosturile $i insemnita-
tea nevoii de obiectivare, imperativele de-
tagdrii de tribulatiile eului (,,Chiar daci
jurnalul meu [...] are si alunecari perso-

nalizate, «pactul autobiografic» se anuleaza
de la sine din moment ce paglmle de fatd
sunt scrise despre $i pentru altii). Insemna-
rile diaristice fixeazi, in laconismul lor, fap-
te, gesturi, cuvinte, memorabile sau ano-
dine, reliefind, inainte de toate, o prezenta
de inconfundabilid turnuri etici, un om,
cum scrie Ioana Pﬁrvulescu, Lfird ascun-
ziguri, frumos i curat®, care gi-a asumat
»vocatia si, mai ales, VltC]la luciditagii ¢i a
adevirului“. Din notagnle sumare §i lim-
pezi ale jurnalului se desprinde grija fata de
ceilalti, mmgul responsabilitdtii pentru cei
care s aflau in preajma suferingei, precum
s1 vocatia solidaritdtii, marturisitd, de alt-
fel, intr-o insemnare: ,,In afari de intalni-
rea cu V, sensul existentei mele acesta a
fost: infruntarea cu un sistem totalitar, un
microfon, solidaritatea cu purtitorii de cul-
turd ce se cereau salvati, incdierarea coti-
diani cu cildii ascunsi in cutele utopiei®.
O galerie ampld de portrete, cu desenul
riguros conturat, se perindd in paginile Jur-
nadului esentinly; oameni de toate soiurile,
indivizi amestecati, unii de rara calitate si
distinctie, altii de extractic morald joasa,
scrutati deopotriva cu luciditate si rigoare
a observatiel. Nu lipsesc din jurnal nici ac-
centele de dezamagire in fata unor compor-
tamente neasteptate, a unor meandre atitu-
dinale sau a unor conduite surprinzitoare:

A trebuit sd ajung pand la acesti ani tardivi —
in secol si pentru mine — ca si-mi dau seama
cd nici in prieteniile cu scriitorii ne-amatori
n-am cizut mai bine; de cand ne-am despar-
tit de un Tepeneag sau un Goma mi tot in-
treb cum de-am putut avea cu ei relatii atat
de intens amicale? Ca tata cu Camil, Ion Bar-
bu i — redescopar cu uimire — chiar Pom-
piliu Constantinescu, la inceput.

Accentele etice pe care jurnalul le plaseazi
asupra caracterelor $i comportamentelor
sunt nete si lipsite de echivoc. Ambiguita-
tea, jocul imprevizibil al nuantelor, gratia
1responsab11a a semitonurilor sunt, asadar,
excluse din notatiile Monicai Lovinescu.
Soljenitin, de pild4, e examinat din unghiul
unei admiratii totale:

Soljenitin la Televiziune. Pivot s-a dus la el
si l-a filmat in Vermont. Soljenitin a intine-
rit. Toatd lumina lui Dumnezeu §i a spotu-
rilor e asupra lui: e magnific de certitudine,
madsurd, rigoare, concretete. A scos un pam-
flet impotriva ,,pluralistilor (termenul nu
mi se pare prea fericit). Dar mainile lui sunt
nevocative, albe si intemeiate. M4 intreb da-
cd mai existd vreo altd prezentd in secol ca-
re si ne emotioneze atat, pe V. si pe mine.

In acelasi timp, diarista inregistreazd, in
registru interogativ-ironic, demisiile sau
abandonurile morale ale unora sau altora,
abandonuri notate cu promptitudine si lu-
ciditate scepticd, dar §i cu amdriciune.
Constantin Noica e perceput, de exemplu,
prin grila est-eticii, remarcindu-se atit
anvergura staturii sale filosofice, cat si ne-
ajunsurile unei conduite sofiste:

Orice ar fi spus si ficut sofistul din el (51 in
ultima vreme era pe o pantd alunecoasi),
pierderea e imensd; cum si crezi ¢d in penu-
ria spirituald de azi s-ar mai putea ivi un per-
sonaj de dimensiunile lui? Ar trebui si-mi
amintesc emotia mea cand l-am intlnit pri-
ma oard. Dar inci de atunci ne-a i deceptio-
nat (sd-1 lisim pe Eliade si vind in tard, si
nu repetim greseala intelectualilor care n-au
colaborat in epoca fanariota etc. etc.). Ce

blestem ca singurul nostru mare filosof si fi
fost si... un sofist.

La fel, Nichita Stinescu (,,Nichita a fost
probabil cea mai neagteptatd si mare degra-
dare din literatura ivitd prin 1960. Alcoolul
si turcirea®), Nicolae Breban (,,vorbeste clar
de paranma lui, dar e simplu si nu lipsit de
patetism®), ercea Dinescu (care ,riscd sd
devini un fel de Paunescu, mai palid doar
in mdsura in care i momentul istoric e mai
ingaduitor cu oamenii®) sau Marin Preda,
surprins intr-o portretizare acida:

Niciodati nu l-am ,,simtit pe Marin Preda“.
Nu mi se pirea deloc tiran, ci mai curdnd
tipul de periferie ajuns prea devreme in cen-
tru. Mahalagiu sau mitocan, dar fira verva,
nici pitoresc. Desi felul cum stitea la masi
era epocal. Numai doi oameni mi-a fost dat
sd vad mancand astfel — hulpav i indecent —
Seicaru si cu el.

Traseul sinuos, ,dilematic® al lui Andrei
Plesu e si el radiografiat, cu impecabil simg
al nuantei sufletesti, diarista sesizind o anu-
me duplicitate discursivid a filosofului:

la Ministerul Culturii, alt om: gata sa criti-
ce ca Paleologu, public, Frontul. $i din nou
»de-dramatizand® — de fapt minimalizand
tactica neocomunistd a Frontului — la deju-
nul de la Capsa, cu Haulici. §i, in sfarsit, la
cind la el si Catrinel acasi, infruntindu-se de
data asta serios — pana la limita rupturii cu
Liiceanu — pe aceeasi temad.

Jurnalul Monicii Lovinescu are, cum subli-
nia, intr-un comentariu, Gheorghe Grigur-
cu, ,meritul de-a ridica draperiile uitdrii,
compromlsulm complicititii de pe ch1pu-
rile unui numdr de contemporani ai nostri.
i putem privi in continuare prin ochii cele-
brei diariste, convinsi fiind, in marea majo-
ritate a cazurilor, ¢i nu ne ingelim*.

E vorba, mai ales, de un text ce docu-
menteazd, prin resursele unei obiectiviri
programatice, asupra unui destin sfasiat
intre revoltd si dor, intre rechizitoriul ne-
concesiv si alean. Si asta cu atit mai mult
cu cit eul subiectiv e permanent exilat din
cutele textului, chiar daci se intrezdresc aici
dramele si nelinigstile celei care retriieste,
iar i iar, moartea mamei in temnitele co-
muniste, cu un sentiment coplesitor de
culpd, de remugcare, de neputintd. Imre
Toth definea cu acuratete destinul exem-
plar al Monicii Lovinescu si al lui Virgil
Terunca, observind ci ei nu sunt nimic alt-
ceva decit ,,doi oameni restabilind «bine-
le» impotriva unui intreg stat organizand
raul®. In acest sens, Jurnalul esengial este
o mirturie netrucati, de o liminari since-
ritate, a acestei restabiliri treptate, cotidie-
ne, neconcesive, radicale, a binelui, in fata
unei Istorii alienate $1 dogmatice care il
desfiinteaza.

|
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WOLF VON AICHELBURG

Constantina Raveca Buleu

J NTR-O SCRISOARE din 3

noiembrie 1945, adre-
sata lui I. Negoitescu, Ra-
du Stanca vorbeste des-
pre exercitiile lirice ale lui
Wolf von Aichelburg, pier-
dute insa pentru posteri-
tate. Recuperate sunt insi
scrierile sale eseistice, stu-
diile si cronicile publicate
initial in Revista Fundatiilor Regale, in
Revista Cercului Literar de la Sibiu si in
Secolul 20, precum si minieseurile muzica-
le din revista Transilvania a anilor 1975-
1976, adunate in volumul Criza sufletului
modern in poezie 5i alte scrievi romdnesti, apa-
rut la Editura Eikon in 2010 si ingrijit de
Toan Milea si Dan Damaschin, cel din ur-
mid semnand si prefata.

Prezentd mai degraba ticutd, dar ade-
renta la spiritul cerchist, Wolf von Aichel-
burg publici sporadic in Revista Cercului
Literar sub pseudonimul Toma Ralet, insa
structura sa renascentistd, in care scriitorul
este dublat de artistul plastic, de compo-
zitor si mai ales de teoreticianul obstinat,
imprim4 accente mefiente la o integrare
totald in programul acestei grupdri. Astfel,
estetul mdrturisit admite i alte criterii de
valorizare a culturii §i a existentei, anali-
zeaza bibliografia findnd seama de biogra-
fie si literatura privind interdisciplinar spre
alte stiinte, demonstrind constant o her-
meneuticd rafinati, un limbaj extrem de
plastic si o capacitate aparte de a jongla
cu elementele unui orizont cultural vast.

Obsesiva, ideea destinului ideal al Poe-
ziel i, extensiv, al Artei jaloneazi studiile
si eseurile grupate in prima sectiune a cir-
tii, Cultuni, avtd si literatuni. Primul dintre
acestea, Aero-futuvismul lui Marinetti, sub
impulsul tentativei lui Marinetti de a resus-
cita un curent pe cale de disparitie prin pro-
movarea termenului de ,aero-futurism® in
cadrul unui recital sustinut la Teatrul Mu-
nicipal din Bologna, investigheazi rapor-
turile dintre o migcare culturald (futuris-
mul) si purtdtorii ei, dinamica divergentd a
curentelor care sfirgesc in ,.eternitatea cla-
sificarii“ §i a reprezentantilor lor, tot mai
preocupati de formarea propriilor perso-
nalitdfl creatoare §i tot mai distantati de
liniile directoare ale curentului artistic de
origine. Inertial etichetat drept futurist,
Giorgio de Chirico ilustreazi perfect acest
proces de evolutie personalistd, in vreme ce
Marinetti rimane captivul curentului lan-
sat in tinerete.

e

Patosul generatiei — apreciaza Wolf von
Aichelburg - [...] nu trebuie confundat cu
idealul artistic al unui creator. Idealul, cheia

personalititii sale, stiruie dedesubtul curen-
tului, care este o creatie colectivd, cu o nuan-
td de dialecticd istoricd generald, i std in-
tr-un raport trecitor cu acest ideal. Curentul
nu formeazi personalitatea artistului, ci co-
respunde, la un moment dat, cerintelor in-
strinseci ale personalititii in evolutie.

Mefienta fatd de categorii i etichete in art,
dublati de accentul pus pe valoarea per-
sonalitatii creatoare, dd tonul elegantei elu-
dari din Despre postmodernism, text din 1994,
unde Aichelburg sustine ci ,,singurul drum
de evaluare justd a postmodernismului ra-
mane iar intrebarea despre potentialul crea-
torului individual®. Propensiunea autoru-
lui citre investigatia genealogicd se vede
si in Drama psibologici si drama voluntaris-
td, unde scurta istorie a evolutiei artei fur-
nizeazi backgroundul pentru tabloul clinic
al artei dramatice germane, conturat meti-
culos, incepand cu etimologia §i terminind
cu specificitatea celor doua tipuri de drama.
Plimbarea teoreticd a autorului prin teoria
genurilor literare continui in aceiasi ter-
meni metodologici in Despre nuvela ger-
mand contemporand, demersul prim de cla-
rificare terminologic i istoricd fiind urmat
de radiografierea creatiei nuvelistice a lui
Paul Ernst, Wilhelm von Scholz, Will
Vesper, Rudolf Georg Binding, Wilhelm
Schafer si Werner Bergengruen. La capitul
acestor studii de caz din 1943, Wolf von
Aichelburg apreciaza c4 renagterea artei nu-
velistice in Germania nu este un fenomen
intamplitor, ci se afla intr-un strins raport
de conditionare cu manifestarile constiintei
destinului poporului german.

Precedat in volum de O revizuire a valo-
rilor poetice franceze, eseu entuziast centrat
pe Introduction a ln poésie frangaise (Thierry
Maulnier), studiul Criza sufletului modern
in poezie depdseste vechea dihotomie tra-
ditie-modernism si, pentru a ajunge la un
diagnostic, opereaza o arheologie a vocatiei
poetice, la capitul cireia incapacitatea poe-
tului de a face elogiul creatiei echivaleazi
cu un hybris si semnalizeazi criza sufletului
liric modern. Ajuns in acest punct, teoreti-
cianul recomandd experimentarea crizei $i
regdsirea drumului spre esenta poeziel, re-
ferinta suprema a acestei cai regale fiind
Rainer Maria Rilke.

Reflectia asupra destinului metafizic al
Poeziei cunoaste in Despre pretiozitate in
poezie o dezvoltare ,,materiald“, centrul de
greutate al dezbaterii mutindu-se de pe
idealitatea orficd a poeziei pe evolutia sa
formala. Daca in Criza sufletului modern in
poezie autorul considerd ci ,modernismele
indici o crizd tehnicd a materialului artei®,
in acest eseu, el vede in pretiozitate ,sem-
nul unei oboseli*, deoarece ,,cultul frumo-
sului este fermentul de descompunere a
impulsului creator®. Publicat in 1970, do-
udzeci si cinci de ani dupa Despre pretiozi-
tate in poezie, Mitul Mediteranei in cultura

germand reface cronologia fascinatiei scrii-
torilor germani fatd de cultura creatd in
acest spatiu. Wolf von Aichelburg face din
descoperirea Eladei de citre Johann Joa-
chim Winckelmann o ,.clipd istoricd“ si dez-
voltd, in trena mitologiei antice grecesti,
o cvasimitologie centratd pe povestea de
succes a istoricului de secol xviir, discursul
autorului insistand literaturizant pe scena-
riul anonimului care ajunge o autoritate:
»Ca o baghetd magicd, tot carnavalul anti-
chititii galante se spulberi, ficind loc cla-
sicismului umanist, idealului auster si lu-
minos al perfectiunii eline. Winckelmann
cucereste lumea prin exclusivitate, prin en-
tuziasm®. Subiectii consecutivi ai farmecu-
lui mediteranean sunt Goethe, care, mai
ales in Roma, a gisit ,identitatea cu sine
insusi®, Holderlin, ,,cel mai mare «Elin» de
rasd germanica“, August von Platen, pre-
cum si Rohde si Bachofen, esentiali pentru
evolutia intelectuald a lui Nietzsche, , figu-
ra-cheie a mediteraneismului german din
secolul trecut §i punte spre epoca noastra®,
cel care considera in 1869 ci ,,antlchltatea
greacd ideali este, poate, doar cea mai fru-
moasd floare a dorului sudic german®. De-
venitd ,superficial-decorativa“ in epoca rea-
lismului burghez, imaginea Mediteranei
este revitalizatd in creatia lui Carl Spitteler,
in muzica lui Carl Orft sau in lirica §i pro-
gramul lui Stefan George, ,,cel mai mare
profet si propoviduitor geniu mediteranean
din secolul nostru*.

Eseurile si studiile publicate de Aichel-
burg in Revista Fundatiilor Regale demon-
streazd o extraordinari receptivitate la eve-
nimentele culturale europene, multe dintre
ele fiind ecouri imediate (precum Aero-fis-
turismul lui Marinetti). Aproape trei dece-
nii mai tarziu, aceea§1 atitudine transpare
in Teatrul ,,savac” al lui Grotowski, adeviratd
lectie despre teatrul experlmental cunoscut
sub denumirea de ,,.Labore.

Sectiunea secundi a volumului aduni
eseurile si cronicile literare dedicate unor
scriitori de limbd germand, primele patru
ocupandu-se de opera lui Holderlin si de
complexul ei raport cu nebunia. In aceste
eseuri, autorul etaleazi un impresionant
arsenal stiingific, investigatia psihiatricd,
teoriile culturale $i hermeneutica literara
intrind in dialectica dintre viatd $i poezie.
In viziunea lui Wolf von Aichelburg, desti-
nul uman se confundd mereu cu cel poe-
tic/artistic, eseurile Paul Evnst si venagsteren
tragediei in Germania sau Franz Grillparzes,
o intrupare a vechinlui spivit austriac demon-
strind acest lucru. Autorul oferd o perspec-
tivd interesantd asupra puterii charismatice
a lui Stefan George, atit in eseul dedicat
relatiei dintre maestru si cenaclu (Stefan
George in lumina discutislor critice), cit si in
cel concentrat pe dependenta ideologicd a
lui Friedrich Gundolf (Un maestru al criti-
cii estetice). In Rilke, cel care stie ci ,,totul

~Aventurierii politicii romanesti”
(Urmare din p. 9)

mea dejismului si a ceausismului (triim,
azi, consecintele lor!), scrutarea, dincolo de
perceptia intelectuald dezgustat-grotesci, a
coruptocratiei de acum st a stratificirilor
sociale si identitare pe care le-a generat.
Insd, nu ag putea incheia fird s remarc o
altd idee axiald a cartii: aceea potrivit cireia
atit momentele de ,,nemdasuri“ ale istoriei
autohtone, cat si cele de dictatura generea-
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zd ,personalitifi energetice®, ,aristocrati®,
fiinte superioare, emergenta lor seminand
diamantului eliberat de zguri. O nuanti
autobiograficd, perfect intemeiata, irizeaza
conceptia lui Breban de la acest nivel, miza
mare a ideii fiind aceea de a demonstra —
ceea ce romancierul a mai ficut... — ca ge-
neratia din care face el insusi parte (Nichita
Stianescu, Matei Cilinescu etc.) a transfor-
mat literatura intr-un asemenea mediu ger-
minativ de excelente, prin intermediul pro-
movirii esteticului ca replica alternativi

sublimi la grotescul ideologic din jur. Tre-
buie s recunoastem ci Breban rimane se-
niorial si impecabil de fiecare datd cind
enuntd aceastd dihotomie: de pildd, nu
trebuie uitat faptul cd Istoria dramatici a
prezemtului s-a zimislit cind impotriva au-
torului se trigea cu tunul, pe motivul or-
chestratei acuze de colaborare cu Securi-
tatea. Niciun rdspuns in volum, nimic
insidios, revangard sau resentimentar: doar
idei si fapte, nu psihologie. Jos piliria!
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e sa preamdresti®, Wolf von Aichelburg ve-
de modelul, realizarea destinului ideal al
poetului prin abstragerea de la contingent
dupa ce a infruntat timpul faustic si dis-
tructivitatea acestuia. El este ,,poetul exis-
tentei pure” si al ,inexprimabilului®, me-
ritdnd toatd admiragia comentatorului sdu.
Mai putin substantiald, partea a treia a
volumului, rezervati evocirilor unor scrii-
tori romani, este compensati de excelente-
le traduceri ale lui Wolf von Aichelburg din
creatia unor scriitori, precum Mihai Emines-
cu, Lucian Blaga (ale crui ,,ticeri“ sunt re-
memorate in O plimbare cu Blagn), George
Bacovia sau Vasile Voiculescu. Liricitatea
unor fragmente din aceastd sectiune este
inlocuiti de tonalitigile pedagogice din Ese-
wvile muzicale, adevirate lectii despre ,,cea
mai evazivi §i impalpabila dintre arte,
adevirat spectacol erudit, joc lejer cu mito-
logie, istorie, literaturd, stiintd i artd, sensi-
bil pe alocuri, dar si deconstructiv acolo
unde se confruntd cu idei preconcepute si

clisee.
|

O contributie
valoroasa la istoria
vietii urbane
din Transilvania
Lukacs J6zsef

in Evul Mediu au existat
nstitugii de asistentd socia-
14 care in sursele documenta-
re §i narative ale vremii erau
amintite drept xenodocheion
(gr.), xenodocium, hospitale
pietatis, vefrigevium paupe-
rum (lat.), Spittel (germ.),
ispotdly (magh.), in care erau
ajutate persoanele aflate in
dificultate. Aceste institutii puteau fi atit pu-
blice, cit §i private si s-au ndscut din senti-
mentul de mila si din dorinta de a ajuta a cres-
tinilor. Aceste ageziminte constituiau solutiile
gisite de bisericid, de autorititile laice si de
persoanele private la problemele sociale grave.

Intrucit in literatura roman4 de specialita-
te de cele mai multe ori este folosit termenul
de spital cand vine vorba de aceste 1nst1tu§11
filantropice, se cuvine sd precizim cd nu este
vorba doar de institutii curative, cum intele-
gem in zilele noastre termenul de spital, ci des-
pre institutii de asistentd sociali si de ingrijire
in care erau ajutati sdracii localititii, peregrini
bolnavi, tineri studiosi, studenti sau calfe aflati
in cilitorii, persoane cu dizabilititi inndscute
sau dobandite pe parcursul vietii, persoane eli-
berate din prizonierat, orfani si bitrdni. De
exemplu, nevoia unor astfel de asezaminte fi-
lantropice a dus la infiintarea Ordinului Cava-
lerilor Ospitalieri al Sfintului Ioan din Terusa-
lim, care avea ca prim tel ingrijirea pelerinilor
bolnavi aflati in drum spre Tara Sfanta.

Intrucét niciunul dintre termenii de spital,
ospicin, azil nu acopera sensul complet al acti-
vitdgii acestor institutii, istoricul Eniké Foga-
rasi-Riisz, in studiul Asistenta socinli 5i bisevica
de ln medieval ln modern, de ln geneval european
la vegional transilvinean, apirut in revista His-
torin Urbana, tomul XVII, din 2009, a propus
termenul de agezdmdnt ospitalier.

Aceste institutii, care serveau ca aziluri-
spital, isi au originea in pietatea crestindtdtii

timpurii, iar in Evul Mediu, existenta unor
agezdminte ospitaliere intr-o localitate arita
nivelul de organizare si gradul de urbanizare
al acesteia..

Agezimintele ospitaliere au fost infiinfate
de episcopi, manastiri, orage sau de potentati.
In Evul Mediu, pcrsoanelc care se ocupau de
aceste institutii — intreineau clddirile, supor-
tau costurile de functionare $i mgrl]eau per-
soanele nevoiage — s-au organizat in confrerii,
care, de multe ori, sustineau i cite un altar al
bisericii parohiale din localitate sau al biseri-
cii agezimantului. La Cluj, in anul 1368 este
amintiti existenta confreriei Sfanta Ecaterina
si a altarului ei in biserica SfAntul Mihail.

La sfarsitul Evului Mediu sau la inceputul
epocii moderne, cele mai multe dintre ace-
ste agezdminte filantropice au trecut in subor-
dinea administratiilor orisenesti si au servit
ca institutii sociale sau spitale.

In Romania, studierea agezimintelor ospi-
taliere este practic la inceput. Au fost publi-
cate, de exemplu, informatii despre asezi-
minte de binefacere, aziluri si spitale din
Bucurestiul secolelor XvIIr i XIX, dar pAnd nu
demult despre institutiile similare din orasele
transilvane au aparut doar cateva studii.

In anul 2002, la Cluj, a luat fiingd o echi-
pa de cercetare — formatd din Eniké Riisz-
Fogarasi, Tiinde Mdria Mdrton, Agnes Flora,
Julia Derzsi, Ldszl6 Pako si Agnes Mlhaly -
care gi-a propus ca obiectiv publicarea si cer-
cetarea surselor istorice referitoare la viata
agezamintelor ospitaliere din Transilvania.
Drept rezultat al muncii lor, in anul 2006, a
vizut lumina tiparului volumul intitulat A
Szentlelek ispotdly szamaddskonyvei 1601-1650
[Cartile de socoteli ale asezimantului ospita-
lier Stintul Duh din Cluj din anii 1601-
1650] (surse istorice publicate de Tiinde
Miria Mdrton si Agnes Mihdly, volum redac-
tat si indice de Agnes Fléra, studiu intro-
ductiv de Eniké Riisz-Fogarasi, Budapest,
2006), iar in anul 2010, la Budapesta, la
Editura L’Harmattan, a apirut urmitorul
volum, publicat de Agnes Flora, Tiinde Mdria
Mirton si Agnes Mihly, intitulat A Szent
Erzsebet ispotaly szamaddskonyvei 1601-1650
[Cartile de socoteli ale asezimantului ospita-
lier Sfanta Elisabeta, 1601-1650], cu un stu-
diu introductiv de Eniké Riisz-Fogarasi $i un
rezumat in limba engleza de Agnes Flora.

Din informatiile cunoscute mai demult
din istoria orasului Cluj era stiut faptul ca
aici, incd din secolul al x1v-lea, au existat
trei aziluri-spital: Sfinta Elisabeta, Sfantul
Dubh si Stintul Iov. Cercetirile recente au
adus noi informatii despre acestea.

Dintre cele trei ageziminte ospitaliere din
Cluj, cea mai scurtd existentd a avut spitalul
Sfantul Iov, in care au fost tratagi suferinzii
de boli contagioase. Din datele aflate prin
cercetarea arhivei s-a putut afla ca azilul-spi-
tal SfAntul Duh a functionat de la sférsitul
secolului al Xv-lea pani la sfarsitul secolului
al xvir-lea, a avut un venit de 150-200 de flo-
rini si in el erau ingrijite intre 3 si 12 per-
soane.

Existenta agezimantului ospitalier Sfinta
Elisabeta a putut fi documentati inci de la
mijlocul secolului al X1v-lea. Este o institugie
existentd i in zilele noastre, sub forma unui
azil de batrini, fiind una dintre cele mai lon-
gevive institutii de acest gen din Transilvania.
Din datele studiate pana in prezent s-a putut
trage concluzia ca acest agezamant, chiar si in
cei mai grel ani, a avut un venit minim de
600 de florini §i adipostea intre 16 si 35 de
bolnavi siraci. Averea asezimantului a fost
constituitd in timp din donatii regale — de
exemplu, ale lui Ludovic cel Mare, Ioan 1
Zipolya, reginei Izabella — si din donatiile
unor nobili din zoni sau ale unor cetiteni

ai Clujului. Astfel, in anul 1525, Antal Dezs6,
un nobil din satul Mera de lingd Cluyj, si-a
donat intreaga avere; in jurul anului 1557,
Gergely Fodor, fost jude al oragului, a ficut
o donatie consistentd in favoarea aseza-
mantului.

Volumul contine doar o parte a arhivei
acestei institutii, care existd de aproape sase
secole si jumitate. Textul publicat nu este o
lectura usoard sau placutd: sunt insemnirile
si ddrile de seama ale celor 10 intendenti ai
azilului-spital care au activat in prima juma-
tate a secolului al xviI-lea, in timpul cind
agsezdmantul a functionat ca institugie a ora-
sului liber Cluj. Cirtile de socoteli au fost
scrise in limba maghiard §i sunt presirate cu
multe cuvinte, expresii sau fraze in limba
latind. Acest limbaj este folosit si de inten-
dentii al ciror nume arati ci au fost sasi:
Georg Alczner si Andrea Kirschner.

Volumul este deosebit de interesant ca
sursi istoriograficd, atit pentru aspectele eco-
nomice (de exemplu, variatia pregurilor unor
produse in timp, contravaloarea serviciilor,
salariile zilerilor), cat si din punctul de vede-
re al vietii cotidiene din Clujul acelei epoci.
Pot fi urmirite veniturile agezimantului din
care era suportatd activitatea filantropici, se
poate forma o idee despre nivelul venituri-
lor si cheltuielilor legate de administrarea
unor proprietiti in secolul al Xvi-lea.

Volumul este intregit de o prefatd semnatd
de doamna Eniké Riisz- -Fogarasi, cadru uni-
versitar al Facultitii de Istorie si Filosofie a
Universititii ,,Babes-Bolyai“. Bazindu-ne pe
acest studiu, putem reda urmaitoarea scurtd
istorie a acestui agezimant ospitalier.

In numele azilului-spital intlnim nume-
le patroanei lui, Sfinta Elisabeta (1207-
1231). A fost fiica regelui Andrei al 11-lea al
Ungariei si a reginei Gertrudis de Merania;
era sora regelui Béla al 1v-lea al Ungariei; a
devenit sotia marchizului de Turingia; a
murit in 1231 si a fost sanctificatd de papa
Grigore al 1x-lea in 1235. Sfinta Elisabeta,
care in anul 1222 a infiingat un orfelinat, in
1224 un spital cu 28 de paturi, iar in timpul
foametei din 1225 a hranit din rezervele
cetatii de la Wartburg 900 de saraci, a fost o
sfAnta al cdrei nume apare deseori in nume-
le agezimintelor de binefacere.

Data intemeierii asezimantului ospita-
lier Sfanta Elisabeta de la Cluj nu este cunos-
cutd. Prima dati este pomenit in scris in anul
1366, cind regele Ludovic cel Mare i-a donat
o moari. Prima etapi a istoriel instituiei inte-
meiate si susginute in cadrul bisericii s-a
incheiat la inceputul secolului al Xvi-lea, cind
a trecut sub administragie oriseneasca.

A doua etapi a istoriei agezimantului cu-
prinde epoca administratiei ordsenesti. Aceas-
td etapa se intinde si dupd anul 1668, cand
Clujul pierde statutul de oras liber regal. Intre
1718 si 1768 urmeaza o etapa intermediard
lunga, cind, in cadrul procesului de recato-
licizare a oragului, administragia oriseneascd
si biserica romano-catolicd s-au luptat pentru
aceasta institugie.

A treia etapd, cea dintre 1768 si pand la
ctatizarea din 1948, este cea a restauratiei ca-
tolice. Atunci agezimintul Sfinta Elisabeta
devine o institutie a bisericii catolice, admi-
nistrarea lui se face de un intendent, care era
de fapt ori preotul, ori epitropul-sef al pa-
rohiei Sfintul Mihail din Clu;.

A patra etapd din istoria agezdmantului
este cea de dupa etatizarea din 1948. Institu-
tia a fost transformati in azil de bitrini si aga
functioneazi si in zilele noastre, in aceeasi cli-
dire, care se afla langi biserica Sfantul Petru,
pe bulevardul 21 Decembrie 1989.
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MANELE DESPRE exil ale lui Dumitru
RIepeneag modificd imaginea despre
Europa perceputi ca spatiu paradiziac al
libertatii, democratiei si al valorilor spiri-
tuale perene. Mitica Europd spre care aspird
exilatii evadati din regimuri totalitare sau
din postcomunism se descompune si se
reconstruieste in era globalizirii sub sem-
nul relativitdtii. Diferentele culturale per-
sistd, se intrepdtrund, tind sd se estompeze,
sunt uneori eronat percepute in diversita-
tea de identitdi ce tind sd coexiste asimi-
land alteritatea. Dupd cum remarca Marga-
reta Gyurcsik, Dumitru Tepeneag pune sub
semnul intrebdrii reprezentarea traditionald
a Europel Occidentale mitice, opusid Estu-
lui incremenit in totalitarism, §i ,,reconsti-
tuie imaginea unei Europe de Ta finele seco-
lului in care oamentii, ideile si culturile se
deplaseaza mereu, in care opozitiile tran-
sante tind sa se estompeze i in care perma-
nenta isi descopera relativitatea®.! Atmos-
fera crepusculara a Europei Occidentale
descoperitd de exilatii ante §i postdecem-
bristi, importata ulterior in Europa post-
comunistd, apare in tetralogia lui Dumitru
Tepeneag, Hotel Europa, Pont des Arts, Au
pays de Maramures, La belle voumaine.

Ton Valea, student bucurestean, martor
al evenimentelor din Piaga Universititii,
emigreazd in Europa dupi 1989. Prin peri-
plul sau european pitrundem intr-un spatiu
occidental confuz si descompus, care nu
mai reprezintd centrul lumii, un spatiu mi-
grant, carnavalesc, postmodern, in care
aventura initiaticd e similard unei coborari
in Hades. E experienta tuturor romanilor
postdecembristi din romanele lui Tepeneag
atrasi de mirajul Occidentului. Semantica
numelui Ion Valea trimite la un individ in-
dezirabil in spatiul european, cdruia i s-ar
putea spune, uzand de propriul siu nume,
»Valea®, adicd ,,pleacd de-aici®, dupa cum au
remarcat analistii operei lui Dumitru Tepe-
neag. Ion Valea si prietenii sdi revolutionari
din Piata Universitigii, Mihai, Maria, Ana,
Sonia, dezamigiti de realitatea politicd
postcomunistd, iau calea exilului voluntar
postdecembrist, in timp ce naratorul, alias
Dumitru Tepeneag, se intoarce temporar
din exil in Romania postcomunisti, cu un
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camion cu ajutoare, fapt biografic transfe-
rat in fictiune. Revenirea in tari il pune in
contact cu realitatea social-politica dezo-
lanti a tranzitiei din Romania. Doui peri-
pluri in sens invers prin Europa se inter-
secteazd in roman, din Paris spre Bucuresti
si din Bucuresti spre Paris. De la margine
citre centru — Ion Valea, de la centru citre
margine — naratorul auctorial. Ambele spa-
tii apartin Europei, unul occidental, altul
oriental, iar cele doud toposuri, asemina-
toare prin promiscuitate §i nesigurantd, de-
finesc o Europi a emigrantilor, dezolantd
s1 periculoasd, foarte departe de imaginea
utopici din imaginarul colectiv al exilatilor,
insi o Europi a tuturor, dupd cum remarci
triumfitor unul dintre personajele din Ho-
tel Europa, infirmul Gici: ,,Europa e a noas-
trd a tuturor. Insd, daca visul de a ajunge
in Europa se poate implini pentru exilatul
voluntar dupa 1989, statutul de emigrant
in spatiul european nu este unul privilegiat.

Discrepanta intre vis §i realitate e fra-
pantd, fiindci, indiferent de conditia sociald
din spatiul de origine, emigrantul lui Tepe-
neag trece prin infernul unei lumi necunos-
cute ca realitate social-culturald, nu des-
coperi decit partea negativi, marginali a
Europei, cea a emigrantilor de tot soiul, un
labirint al promiscuitdtii in care au esuat
majoritatea exilatilor de dinainte de 1989.
Pe de alta parte, din cauza handicapului
lingvistic, emigrantul deviaza in parcursul
sdu existential in functie de conjuncturi si
intalniri, intrind intr-un joc necunoscut al
»binevoitorilor®, emigranti mai vechi, esu-
ati in lumea interlopd, in care ii implicd
pe nou-veniti, fird ca acestia si cunoascd
pretul pe care il vor plati. Consecintele
uneori nefaste amplifici trauma exilului, iar
libertatea spre care tind exilatii se dovedeste
a fi iluzorie.

Ion Valea triieste experienta unei liber-
tati aparent totale, care se dovedeste in fapt
o falsd libertate, pentru ci personajul, ino-
cent §i visitor, cade victimi unor fosti cu-
noscuti din Roménia, esuati in Europa,
prin intermediul cdrora intrd In contact cu
declasati sociali, traficanti, proxeneti. Per-
sonajul parcurge un drum labirintic prin-
tr-o Europd micinata de vicii, in compania
unui infirm Gici, un timisorean sedus el
insusi de mirajul libertatii, posesor al unui
cdrucior cu rotile ddruit de o companie
strdind, care 1i redd ,libertatea motorie®.
Extazul initial al personajului, liber si cila-
toreasci dupi ani de incremenire in spatiul
carceral al propriei sale camere, transformat
in erou de puterea de manipulare a presei
s1 a televiziunii, se transformd in amari de-
ceptie. Statutul de erou, creat de mass-me-

dia romdneascd §i strdind, se degradeaza
treptat de indatd ce piseste pe teritoriu
strdin, in Ungaria. Infirmul fizic va fi trans-
format fird voie intr-un infirm moral. Han-
dicapatul intrd in mediul obscur al decla-
satilor, unde se intalnesc emigranti romani
ante $i postdecembristi, prizonieri ai unui
addpost ironic numit Europa, un fost hotel
destinat adapostirii cainilor celor bogati
plecati in vacantd, transformat in addpost
provizoriu pentru emigrantii ce tranziteazd
continentul. Aflat sub autoritatea violenta
a unui gigan, pentru care mijlocul de supra-
vietuire este plata fiecdrei nopti, smulsd
prin furt, crimi sau obligandu-i pe locatari
la cersetorie, intr-o atmosferi de insupor-
tabild tensiune si hdrtuiald, hotelul pentru
animale aflat in paragind socheazi prin
contrast cu hotelul Europa din marile capi-
tale europene, cu care e asociat ironic de
autor.

In hotelul Europa, echivalentul hote-
lului de lux din orice tard europeani, aflat
sub acest nume pretutindeni, la Budapesta,
Viena, Miinchen, Paris, Moscova, se intal-
nesc oameni cu bam afacer1§t1 de tot soiul,
dar si traficanti, proxeneti, criminali peri-
culosi, pentru care comertul, inclusiv cu
carne vie, e o afacere profitabild. Adidpostul
pentru caini de la Strasbourg si hotelurile
internationale din tarile europene simbolic
numite ,Europa“ au nume identice, insd
fiecare reveleazd fata dezolanta a Europei,
o Europi in decrepitudine, atit de depar-
te de imaginea civilizatoare a Europei din
mentalul colectiv al esticilor. Adapostul
provizoriu al emigrantilor din Strasbourg,
destinat inigial animalelor, e o aluzie la ci-
derea in instinctual a omului, redus de im-
pre]urarl la instinctul primar de supravie-
tuire ce impinge la orice compromis, dar si
un pretext pentru revelarea unei realitdti so-
cante, necunoscute, ascunsa de fata strilu-
citoare a civilizatiei occidentale, o realita-
te triitd de atigia emigranti de pretutindeni.
Ambele ipoteze se confirmi in romanele lui
Dumitru Tepeneag, iar libertatea spre care
tind cei Incarcerati in totalitarism, regasitd
in exil, inseamni o defulare a multiplelor
inhibitii datorate represiunii regimului co-
munist, astfel incat, odatd propulsati in spa-
tiul hbcrta'gu occ1dentale exilatii devin vic-
time inocente ale capcanclor libertitii, din
ignorantd, din necunoasterea unor tare ale
Occidentului, dintr-o educatie lacunari si
unilaterald, de tip sablon. E cazul tuturor
personajelor lui Tepeneag — Ion Valea, Pe-
trisor, Mihai, Maria, Ana, Sonia —, care tri-
iesc in libertate ca aventurieri intr-o lume
periculoasd, depdsind inconstient frontiera
dintre moralitate si fraudd, complici invo-



luntari la acte infractionale. Ion Valea as-
cunde drogurile unei tinere necunoscute de
origine germani, urmiritd de politie, in
locuinta unde este acceptat ca oaspete de
un fost prieten al tatilui sdu, expunandu-se
pe sine si pe proprietar culpei de complici-
tate. Este introdus, fard si stie, in anturajul
unui proxenet din Viena, Karim, unde des-
coperd cu stupoare pe una dintre studente-
le roménce din Piata Universitigii, Sonia.
Toate personajele lui Tepeneag, emi-
granti romani postdecembristi, suferd o
modificare in sens negativ, o degradare
morald determinatd de periplul lor euro-
pean, datoratd unor intlniri fatale. E o de-
montare voitd a mirajului Occidentului, o
atentionare cd mirajul e o simpli iluzie, in-
dusi in congtiinta colectivd a esticului de
privarea de libertate in comunism, niscutd
din propria deziluzie a exilatului Dumitru
Tepeneag, pe care anii de exil nu l-au vin-
decat de nostalgia originilor, un semnal lu-
cid ca Europa de altidatd nu mai e aceeasi,
piamantul figiduintei, paradisul libertagii i
al implinirii, ci o Europd migrantd, la fel ca
lumea intreagd, in care aventura, carnava-
lescul, promiscuitatea definesc societatea
postindustriala fird repere valorice reale.
Dumitru Tepeneag, care e profund euro-
pean, nu acuza Europa, ci dezviluie o Eu-
ropd atinsi in insdsi esenta ei, ca reper
sociocultural, de morbul schimbdrii, o
schimbare in sens negativ, datorati, pe de
o parte, emigratiei succesive determinate
de evenimente istorice, pe de altd parte, de
fenomenul actual al globalizirii. Experienta
nefasta a degradirii umane, alunecarea in
subuman a exilatilor evadati din totalita-
rism sau din posttotalitarism, ca Ion Valea
si prietenii sii, Mihai, Petrisor, Maria,
Sonia, Ana, o triiesc personajele lui Du-
mitru Tepeneag din tetralogia exilului,
Hotel Europa, Pont des Avts, Maramures, La
belle roumaine. Prin hotel Europa se pe-
rinda o serie de strdini seriosi sau dubiosi,
dar si naivi indrigostiti de himere, france-
zul Roger, care l-a insotit pe narator in
Romania imediat dupd decembrie 1989,
indrigostit de Ana, iubita lui Petrisor, sau
Marianne, sotia naratorului, impreund cu
prietena sa. Intilnirile neagteptate intre per-
sonaje fictive si personaje reale integrate in
diegezi se petrec in spatiul promiscuitigii.
Alunecarea imperceptibild dinspre pla-
nul real al faptului autobiografic spre fictiu-
nea literard proiecteaza cititorul intr-o re-
alitate oniricd paraleld, specifica prozei lui
Tepeneag, insd fragmentarea permanenti,
pulverizarea intentionatd a naratiunii, meta-
realitatea construita dintr-un intelectualism
teoretic evident il apropie pe romancier de
postmodernism. De altfel, Ion Simut re-
marcase in diverse articole posibila grild de
lectura postmodernid a romanelor recente
ale lui Tepeneag, considerandu-1 pe scrii-
torul roman ,,integrat unui spirit postmo-
dern generalizat®, iar pe Ion Valea, perso-
najul central din Hotel Europa, un ,personaj
postmodern, un dezriddcinat fard nostalgii
§1 traume, acasd peste tot in Europa®, pen-
tru care ,legarea de pimantul tarii ar fi o
pedeapsa“.’ Pitrundem prin personajele lui
Dumitru Tepeneag in lumea postmodernd,
postindustriald europeand, in postcultura,
in care interesul pur material §1 individua-
lismul exacerbat, generalizate, sunt decon-
structive. In ciuda aparentei libertiti de
miscare si de discurs, in mod paradoxal,
personajele din lumea postmodernd intrd
intr-un alt fel de prizonierat, liber ales, si

nu impus, la fel de distructiv, al libertatii
totale, fird granite si mterdlcpl care poate
impinge in mod incongtient la impostur,
fiindca libertate absoluta nu existd, dupi
cum nu mai existd repere valorice. Chiar
dacd emigrantii lui Tepeneag din romanul
Hotel Europa nu par traumatizati de dez-
radicinarea tipicd exilagilor din totalitarism,
ci isi triiesc exilul voluntar ca pe o perma-
nentd inigiere i aventura existentiald, fasci-
nati de ,experienta europenizarii“, aga cum
am putea Ingelege din afirmatia criticului
Ion Simut despre Ion Valea, credem totusi
cd Dumitru Tepeneag nu dezviluie intam-
plator fata necunoscuti a Europei, Europa
exilatilor. El scoate un vil de pe chipul
complex al Europei pentru a face s trans-
pard o dramad reald, chiar dacd aparent pare
sd sacrifice trauma exilatilor unor dezide-
rate teoretice, unei tehnici narative care-l
situeazd in postmodernism. Desi pretex-
tul romanului siu e scrierea unui roman
despre actul de creatie, despre producerea
romanului, exilul se impune ca o temd ma-
jord, incitind la meditatie.

Ton Valea, rominul fascinat de mirajul
Europei, pare a trdi superficial experienta
sa de roman european. Personajul 1a in sta-
pénire Europa — care i apartinea nu doar
geografic, dar si ca filiatie culturald, o Eu-
ropa din care a fost exclus de contextul is-
toric nefavorabil, prin initierea sa pe mul-
tiple planuri existentiale — prin relatiile
interumane dubioase §i angoasante, care nu
11 dau ragazul si mediteze la exil i la con-
secintele sale. E prea prins in vartejul aven-
turilor care-1 construiesc destinul si le
accepta cu candoarea tanarului neexperi-
mentat, aga cum se ivesc, fird a le ciuta,
asemenea lui Candide, personajul lui Vol-
taire. ,,Jon Valea e romanul tipic al perioa-
dei postdecembriste. Dumitru Tepeneag
a gdsit o modalitate literard foarte buna
(realismul ironic) de a-i pune in evidenta
calititile, dar mai ales defectele roméinului
mediocru ce vrea si cucereasci Europa.*®

Daci in Hotel Europa actiunea este foca-
lizatd pe descoperirea Europei de citre emi-
grantii romani postdecembristi, ce fug in
Occident, dezamigiti de postcomunism, in
romanul Maramures actiunea depiseste
frontierele Europei, cuprinzand si spatiul
american al New Yorkului, dar si spatiul
romanesc postdecembrist. Personajele, emi-
granti romani la Paris sau la New York, se
intorc din exil, insd nu definitiv. Acestia
revin ca turisti in Romania, patria-mama.
Intriga romanului Maramures e de natura
politistd: furtul unui tablou de Fra Ange-
lico, de la Luvru, ajuns la New York, in po-
sesia japonezei Myoko, furt in care este
implicat si pictorul romén Vasile Kazar,
amantul japonezei. Regisim personaje din
romanele anterioare, aceeasi tehnicd nara-
tivi postmodernd, bazati pe ironie §i autoi-
ronie, acelagi spirit picaresc $i un mai pre-
gnant intertextualism, prin inserarea in
naratiune a faptului divers tipic jurnalismu-
lui, pentru a captiva prin senzational citito-
rul. Sunt reproduse in acest sens fapte
diverse decupate din ziare, ce figureaza ca
Hhiste documente de epoci si agremente ale
naratiunii“.* Naratiunea, in spirit picaresc,
la fel ca in Hotel Europa, este permanent
pulverizati de teorii legate de tehnica nara-
tiva ori de faptul divers, de digresiuni des-
pre artd, literaturd si picturd, de reflectii de
tot felul, inclusiv politice, legate de realita-
tea tranzitiei din Romania postcomunistd,
care ii determind pe romani s emigreze.

Fragmente de discursuri politice sunt inse-
rate §i comentate in roman, aldturi de aven-
turi bizare i scene perverse, de tip occi-
dental, aga incat lumea interlopa din Hotel
Europa, pe care o descoperd Ion Valea in
periplul sdu in Occident, pare a se fi depla-
sat in Romania. Pervertirea morald a tine-
rilor sub influenta occidentald, libertatea
reclamata si trdita cu orice pret in experi-
mentiri sexuale si trafic de droguri si per-
soane, exacerbarea instinctelor primare, a
violentei fac parte din peisajul roménesc
postcomunist. Dumitru Tepeneag accen-
tueazd in romanele sale latura obscurd a
existentei, demoniaci, in care anomaliile i
deviatiile comportamentale ies la suprafatd
fird inhibitii, basculdnd constiinta morala
si reperele valorice, pentru a impune 0 mix-
turd de ingrediente autohtone si strdine ce
prolifereazi intr-un mediu imoral. E unul
dintre chipurile necunoscute, ascunse, ale
Europei, o Europi carnavalescd, din care se
importd liber in tirile europene ex-comu-
niste experiente nefaste, semnale ale dege-
nerdrii generale in momente de criza, nu
doar economici, ci §i morala.

Dumitru Tepeneag isi poartd persona-
jele prin spatii culturale diferite din Euro-
pa st America, doud continente diametral
opuse ca mentalitate. Améindoud continen-
tele au creat in imaginarul social mituri
edenice, insd diferenta tine de paradigma.
Europa e perceputi ca spatiu al spiritua-
litagii, iar America al pragmatismului eco-
nomic, un Eldorado voltairian pentru emi-
grantii din lumea intreagi. Parisul, centru
spiritual, e concurat de New York, centru
al paradisului material. Scriitorul regaseste
liantul comun intre cele doud lumi, emi-
gratia ce modifici treptat atmosfera §i uni-
formizeaza, apropiind cele doua ,, terve d’nc-
cuedl, pimanturl primitoare §i asimilatoare
de culturi. De aceea, per1fer1a newyorkeza
s¢ aseamdnd cu cea pariziand nu doar prin
pitorescul etnic si lingvistic, ci mai ales prin
marginalizare $i probleme rasiale, prin pro-
miscuitate $i degradare.

Eldoradoul occidental nu exista decit in
imaginatia esticilor, dupd cum declard Ma-
rianne, franguzoalca lucidi si ironici, adre-
sandu-se cu repros naratorului: ,,.De ce I-a
incurajat? De ce l-a impins sd vind In acest
Eldorado de adunituri care a devenit azi
Occidentul®. Excesul de fapte diverse inse-
rate in roman are §i rolul de a radiografia
lumea contemporana globalizati, de a atra-
ge atentia asupra problemelor cu care se
confrunti societatea la nivel politic, social,
cultural.

|
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Proza

UNT UN om neinteresant.” Aceasta
” S era singura descriere pe care batra-
nul 0b1§nu1a sd si-o facd. Nu doar in zilele
de iarni in care se regisea singur in fata fe-
restrei ovale, privind aiurea strada ingusta,
inchistat in ganduri banale, dar si in diti-
le in care era rugat sd povesteascd cite ceva
despre propria sa persoand. Apoi, obser-
vand cu neplicere cd multi dintre tineri se
considerau astfel (ori in oricare alt mod
ce ar putea starni interesul ori simpatia ce-
lor din jur), se vizu nevoit si renunte la
aceastd formulare, de teami c-ar putea sd
atragd inversul efectului scontat. Trebuia
neapdrat si gaseasca altceva, ceva pe cit de
simplu pe atit de anost, o ingiruire de cu-
vinte care si-1 reprezinte i totodata in spa-
tele cdreia sd se poatd ascunde. Din fata
hartii plastifiate, o reprezentare mult distor-
sionata spre poli a globului terestru, privea
chipurile imbujorate ale elevilor. Nu infi-
tisarea lor il deranja, ci personalititile ster-
se, pierdute undeva la mijlocul distantei
dintre ciutarea unor apelative prin care si
se remarce $i neputinga de-a ga51 ceva, ori-
ce, care si le ofere un motiv si-si doreasci
aceastd iesire din anonimat. Cind totul
devine atat de usor de obtinut, de ce si-ti
mai doresti s dobandesti calitigi ce-ti sunt
in ultimi instantd nefolositoare? Lumea ti
se serveste pe tavd, cu tot ce-nseamnd ea,
pand si aceste informatii pe care le primesc
nepasdtori fird sd arunce asupra lor vreo
umbri de-ndoiald. Daci le-ar zice bundoard
ca Saturn va face implozie peste citeva ore
sau cd lumea a fost plimadita acum sase
milenii de o fiind barbari, cu totii l-ar cre-
de fird cea mai vagi urmi de ezitare. Ar
cdsca poate pentr-o clipd ochii, dar vizin-
du-1 ci-si pastreaza calmul s-ar retrage in
indiferenta lor absolutd. Bitranul isi scuturi
capul si incercd sd fie atent la vorbele ce-1
ieseau mecanic din gurd. Ah, da, tocmai ce
le povestea elevilor despre dificultitile exis-
tente in datarea fosilelor umane. ,Pe lingi
incongruentele ce apar in mod inevitabil
cand se recurge la stratificare, descoperirea
de acum céteva decenii a ratei diferite de
dezintegrare a izotopilor elementelor chi-
mice, ratd pusa in directd legiturd cu varia-
tia activitatii solare, ridicd §i ea nenuma-
rate probleme.“ ,Insd oferea si anumite
solutii, ar fi dorit sd spund in continuare,
dar se mahni imediat stiind ¢4, degi are cui
sd 1 le impdrtageascd, in clasa aceasta nu era
nimeni care sd le-nteleaga. Elevii il priveau
din spatele pupitrelor albe cu niste ochi
tampi §i goi, de vitd imblanzitd. Ignoranta
lor deséavarsita il descuraja. Oare ei cugetd
in aceste clipe? Mai au putinta s-o faci sau
sunt doar simple animale surprinse intr-o
stare de stazd? Existente vegetative ce-si
agteaptd ticute randul pentru a interpreta
mai apoi, pret de citeva minute, un rol se-
cund, anodin. Ar putea si-] ridice pe unul
in picioare doar pentru a-si demonstra ci
are dreptate, dar stia prea bine ci nu i-ar
aduce nicio satisfactie. Cand oare, de-a lun-
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gul acestor ani in care se striduise sa invete
generatii dupa generatii, ajunsese sa se sim-
td atdt de inutil? Isi aducea cu exactitate
aminte de ziua in care a absolvit faculta-
tea si se-ndrepta voios spre casd, imaginan-
du-si pe drum cum o si-i stea la catedra
in costumul cel nou pe care si-1 cumpira-
se. Terminase Geografia, desi a urmat pen-
tru trei ani si cursurile Facultitii de Istorie
(de unde fusese dat afard pe motiv ca viziu-
nea sa asupra trecutului nu corespunde in-
tocmai faptelor unanim acceptate). El insa
se ghida dupi logic4, si nu dup4 niste ma-
nuale scrise de invingitori, manuale al ci-
ror conginut oricum diferd de la o tari la
alta. Dar cine era si-1 creadd? Putea si-si
foloseascd propriul intelect, iar adevirurile
geografice nu doar ¢4 sunt mai greu de ma-
nipulat, modificarea lor n-ar avea nicio uti-
litate. Cui i-ar fi fost de folos mutarea mun-
telui Chimborazo in Africa de Sud sau
stergerea de pe hartd a Marii Negre? Teo-
retic vorbind, pentru ca-n practici... nici nu
dorea si-si imagineze cum ar sta lucrurile
daca s-ar lua dupa motivele unora sau alto-
ra. Evita, desigur, subiectele legate de cuce-
rirea spatiului sau supozitiile cu privire la
descoperirea unor civilizatii extraterestre;
intentiile semenilor sii, ce impanzeau cana-
lele de stiri cu manipuliri ordinare prezen-
tate sub forma unor repetate interventii
naive, 1i rimaneau pe mai departe abscon-
se. Existase Insd o perioadi In viata sa cind
1i ficea plicere si-si expuna parerile, plice-
re alimentatd probabil si de interesul celor
ce-1 ascultau si stinsd de-a lungul vremii
prin intrebdri tot mai neghioabe. Ce rost
mai avea orice stridanie cand trecerea tim-
pului clidise ziduri in calea intelegerii, zi-
duri prin care nici micar curiozitatea nu
mai are suficientd putere pentru a sipa firi-
de firave? O fi din cauza vérstel, a diferentei
dintre generatii? Nu stia, dar cu sigurantd
origice rispuns i-ar fi fost la fel de indi-
ferent.

De cum se termind ora de curs, ultima
din viata sa, le arunci elevilor o privire fu-
gard, deschise usa si iesi gribit afard. Nu
mai trecu pe la cancelarie, nu mai avea rost
sd joace teatru, si zambeascd forgat §i sd
raspundi din obhgape Dar ce-i parea inca
s1 mai imbucuritor era ci nu-i mai deter-
mina pe ceilalti profesori sd se prefacd. Da-
cd de pdrerile lor putea face abstractie, de
preficatorie ii era pur §i simplu lehamite.
Stia prea bine cd nu este nici respectat, nici
agreat, le auzise soaptele infame, simtise
ticerea ce se agternea brusc ori de cite ori
trecea pe langa ei, le vizuse privirile isco-
ditoare. Dar acum nu mai conta nimic din
toate acestea, iesise in sfarsit la pensie §i
putea sa se dedice lucrurilor ce-l interesau
cu adevirat. Inainte vreme ar fi vrut sa cila-
toreascd tinind in mind un caiet in care
sd-si noteze idei, sa schiteze portrete i
locuri si sd consemneze intamplari §i legen-
de ce supravietuisera trecerii implacabile a
timpului. Oh, cit de mult si-a dorit in tine-

rete s vadd mécar o dati-n viatd Machu
Picchu, sa pigeascd pe strizile sale pietruite
s1sd admire rezemat de blocurile colosale
de piatrd cerul instelat; citise mult despre
vechii incasi, de orinduirea lor socialistd
si constructiile atent planificate. Dar vointa
i slidbise cu vremea. Acum citiva ani s-ar fi
mulfumit $i cu vizitarea piramidelor de la
Giza §1 a Sfinxului, 1ngropat s1 dezgropat
de atat de mult ori in (i din) n151pul fier-
binte, incat nici istoria nu mai purta in pa-
ginile ei data fauririi sale, dar repetarea
hipnotici a reclamelor agentiilor de turism
parcd-1 inhumase-n nepasare. Aruncase pes-
te el naframa cunoasterii, 1i smulsese orisice
secret si 1l viduvise de misterul ce-| inva-
luise pentru atita vreme. Nu mai era decat
o statuie decrepitd de calcar, ce simboliza-
se candva ceva. Bitrinul se vizu nevoit sd
revind treptat §i s se limiteze la cea mai
arzdtoare dorinti a sa, ndscutd incd din anii
copildriei, cAnd refuza si iasd ca sd se joace
alaturi de ceilalti copii §i rimédnea inchis in
casd ca sd citeascd. Voia sa scrie. Citise
enorm in vederea realizirii acestui lucru,
stransese in micul siu apartament vrafuri
intregi de cirgi $i manuscrise, pe care le in-
grimddise, dupa epuizarea spatiului din
bibliotecd, prin toate cotloanele. Se mai
documenta si de pe internet, insd-1 atrd-
gea mai mult mirosul hartiei. §t1a cd opera
unui scriitor, mai ales a unuia ce are de
gand si prezinte idei filosofice, va fi pusd
in strinsd legiturd cu modul sdu de viata,
de aceea dusese un trai cat mai simplu, de-
parte de plicerile desdntate ale lumii. Nu
se avinta in polemici §i doar arareori 1si
sustinuse in public ideile. Nici micar nu se
cisdtorise, i-ar fi stirbit oarecum din auto-
ritate. Crease-n schimb, in mintea sa, un
univers propriu, aparte de cel ce se lasd cu-
noscut, un univers distinct, in care norma-
litatea nu mai era vizutd prin prisma unei
majorititi labile, ci a unei etici ireprogabile.
Exersase replici, 151 imaginase romane, ur-
mase pani departe firul unor actiuni inte-
resante, clidind un intreg esafodaj bine pus
la cale. Isi cumpirase o multime de caie-
te, penite, cilimdri vechi, dar nu mazgilise
inca niciun cuvant. Era mai bine si agtepte,
sd acumuleze cit mai multe date, si inche-
ge totu-n gind si abia cand o si aibi sufi-
cient timp si le lase si se reverse pe har-
tie. Necesita desigur i o atmosferd speciald,
de aceea gi-a vandut apartamentul de la ulti-
mul etaj al unui bloc din capitald §i s-a mu-
tat la tard. $i-a cumpdrat o casd incapitoa-
re $i primitoare, cu pridvor lung si ferestre
largi, cu tocul din lemn, asezata pe dale na-
padite de mugchi i felurite plante. Aco-
perigul era putin putregdit intr-o parte, un-
de tabla, din cine stie ce motiv, fusese dati
la o parte, dar asta nu-1 deran]a prea mult,
ii ficea chiar plicere gandindu-se c-o si-1
repare. Ceva mai la deal avea o padure de
brad, iar mai la vale o fineatd, vreo zece
hectare in total. Isi cumpirid cateva oi, ga-
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Polemici

Nevoia de diortosire

T N NUMARUL 250 (3/2011) al revistei
IAposWof, sub pretextul cd se ocupa de
recent aparutul volum al unui profesor de
liceu si consilier cultural judetean (bistritea-
nul Andrei Moldovan, Mdhnirile limbii vo-
mdne, Cluj-Napoca, Ed. Limes, 2011),
Ovidiu Pecican bate cimpii despre ,,Limba
romand la vaduri si strimtori®, comitand
cateva siluiri ale limbii romane, ale logicii
si ale adevirului (fie el si stiintific). Octa-
vian [sic!/] Pecican ar fi trebuit si stie ci,
scriind pe marginea unei cirti de cultivare
a limbii, se expune riscului de a ciadea sub
ochi avizati de filolog.

Ovidiu Pecican o scrinteste incid din
prima frazi a articolului, cand ne aduce la
cunostingd cd Andrei Moldovan, autorul
Mdéhnirior. .., ,a semnat, din 2005 incoace,

Alexandru Ciolan

o rubrici revuisticd asemdndtoare cu cea a
Rodicii Zafiu din Romadnia literani. Sa pui
aldturi un nume care evolueazi in liga ju-
deteani si altul din liga nationald, sugerind
ca fac cam acelasi lucru, este cel putin o
nedelicatete. Ii cerem scuze domnului An-
drei Moldovan, pe care nu- - cunoagtem, dar
suntem siguri cd se simte $i domnia sa jenat
de gafa lui Ovidiu Pecican §i, incd §i mai
jenat, de prezentarea sa ca semnatar al unei
»rubrici revuistice®. Reyuistic, pentru Ovi-
diu Pecican (a mai folosit adjectivul si in
alte texte) ar trebui si insemne ,,de revisti,
al unei reviste, al unei publicatii periodice®.
Or, reyuistic trimite la un spectacol de re-
vistd, de varietigi. Cuvintul se poate si fi
fost format in roménd, din revuist ,autor,
creator de spectacole de revista® (Imprumut

din francezul revuiste, cu acelasi sens) sau
sd vind direct din francezd, unde revusstique,
neatestat de dictionarele curente, este totusi
folosit ocazional. Nu este primul cuvint cu
care se intimpli ca, din necunoasterea sen-
sului exact, etimologic, sd ia nagtere, prin
asocierea cu un omonim, sensuri improprii
care sfarsesc prin a birui — modist este in
zilele noastre un ,,creator de moda“ si doar
cdfiva cunoscitori mai gtiu cd insemna, la
origine, ,,confectioner de palaru de dam““

locatie a devenit ,loc“ si riméne ,chirie®

doar pentru juristi $i economisti etc. Ovi-
diu Pecican poate respira ugurat, nu e sin-
gur. Compania in care se situeaza ar trebui
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ini, vreo doud capre, le ficuse chiar §i un
tarc $i un staul, pe care le admira multumit
imaginindu-si ¢ de acum inainte n-o s
mai depindd de nimeni. Dupid ce termind
toate treburile, ficu o plimbare prin impre-
jurimi, inspirind cu nesat aerul de munte,
amintindu-si cu plicere cum tatil sdu obis-
nuia si-1 ducd cu trisura in zilele de iarni
prin aceste plaiuri mirifice de pe valea Bis-
tritei. Cand se intoarse se privi posomorat
pentru o clipa in oglindi si zise ,,Mda“,
apoi isi trecu limba peste buzele cripate:
LSunt Viorel“. Aceasta era noua formuli de
care se servea pentru a se prezenta tirani-
lor ce locuiau la oarece depirtare, desi era
cat se poate de constient cd nu acesta-i nu-
mele sdu adevirat. Consideri totusi ci era
mai bine decit si se declare din capul locu-
lui neinteresant, desi n-ar fi stricat sa atragd
asupra sa putind atentie. Dar, cum nu mai
era vorba de niste tineri teribilisti, ci de
persoane pe care le aprecia datoritd sim-
plitatii modului lor de trai, se temea cd
n-or si-l ineleaga. Se ageza la birou si scoa-
se pentru prima oard penita din tocul ei de
os, frumos ornamentat, si deschise unul
dintre caiete. Ramase ingindurat §i incin-
tat totodatd, imaginﬁndu $i mulfimea de
cdrti pe care avea sd le scrie. Privea prin
geamul translucid ulita ingusti ce serpuia
de-a lungul raului, trecind de pe-o parte pe
cealaltd a acestuia. Insd nu reusi si agtearni
pe hartie nicio silaba, cuvintele toate ii erau
purtate de ganduri ca frunzele de vant
toamna. Cind, dupi clipe indelungate, isi
recdpdtd concentrarea, incercd sd schiteze
un zambet §i se apleci peste foile albe, in-
dreptindu-se din sale. Dar nicio literd nu
pardsi varful strilucitor al penitei. ,Nu-i a
buni.“ Citise despre personajul acela ciu-
dat din Ciuma lui Camus ce se poticnise
chiar de la prima propozitie, nereusind sd
stabileascd o cadentd care si-1 multumeas-
cd. Autorul francez luase desigur ca model
o persoana din viata reald, dar el nu-si do-
reste niciun ritm, nu intentionase s placd
sau sd impresioneze, voia doar si se elibe-
reze, nu doar pe el de gandurile ce nu-i dau

pace, dar mai ales pe semenii lui din ghea-
rele stupiditatii §i ignorantei ce i-a cotropit
de ceva vreme si sa contribuie prin ideile
sale la formarea unei lumi mai bune. Avea
viziunea necesard, stia exact pe ce si pund
accent si ce sd scoatd la iveald. Nu-1 mai
rimanea decdt si transpuna toate acestea
pe hirtie, sd le dea viata §i sd spund ome-
nirii ceea ce ea nu era in stare si vadi. Vor-
bise deja cu un editor din Bucuresti, singu-
rul sau amic in afara de preotul ce-I sfatuise
sd vind aici, schimbaseri intr-o doari cate-
va pdreri, uimindu-1 cu vastele sale cunos-
tinte si lisindu-I si-nteleagd ci induntrul
sdu zace un cirturar mai de seama decét
bitranul Bernard dintr-o operd (nu-si mai
aducea pe moment aminte care) de-a lui
Anatole France. Spusese destule ca si-1 con-
vingd sd publice de-ndatd orice manuscris
i-ar trimite, amicul chiar 1i promisese ci aga
o sd faci (desi sincer nu era nevoie), insi
suficient de putine ca si rimina cu inima
impdacata ca n-a dezviluit nimic important.
Care va si zicd treaba era aranjatd. Tot ce-1
rimanea era si scrie. ,,Floare la ureche, 1si
zise §i se aplecd iardsi deasupra foii albe
de parc-ar fi pornit cilare intr-o expeditie
de cucerire a unei cetiti insuficient fortifi-
cate. ,,O prada ugoara!* Cetatea probabil,
nicidecum cuvintele... Ah, cuvintele! Nu
doreau s fasi din varful penitei, i se ingra-
mideau doar de-a valma-n creier. Puse ca-
pacul la loc, se ridici si se plimbd putin
prin camerd. Se chinui sa doarma vreme de
jumitate de ceas, isi ficu o cafea fierbinte,
dadu o fugd pe afard, apoi reveni inarmat
cu forte proaspete. Insi nici de aceastd datd
nu putu sd dea glas frimantirilor sale. Po-
vestea se repetd si-n zilele urmdtoare. De§1
nu reugea si priceapd ce i se- ntamplase isi
spuse cd nu-i nimic $i se afundi in recititul
cartilor groase, roase de timp, pe care le
luase cu sine si de care uitase. Erau citeva
sute bune.

De cum cdzuse prima zipadi lisd deo-
parte ideea cu scrisul, desi aceasta, in roto-
coale nevizute, continua si-i dea tircoale.
Dupi ce ducea de mancare oritiniilor, ca
sd-s1 mai odihneascd ochii dupa o noapte

intreagi de citit, iegea pe afard §i se pierdea
printre trunchiurile brazilor, in omdtul
moale ce-1 trecea de glezne. Nu-i pisa ci-
tusi de putin de lupii ce urlau la miez de
noapte, ba dimpotrivd, le ciuta urmele pen-
tru a se lua dupa ei ca sd vada unde §i cum
vietuiesc. Intr-o zi se avantase chiar si facd
o vizitd amicului sdu preot ce-si avea paro-
hia pe undeva, printr-o localitate din apro-
piere. Dup4 ce-au stat ceasuri de vorbi, a
purces chiar inainte de ldsarea serii spre ca-
sd, insd nu mai avu norocul de la venire,
cind o magini-1 luase de cum iesise la dru-
mul cel mare, $i se vizu nevoit si se intoar-
cd pe jos. Hird sd remarce la-nceput, cazu-
se prada unei riceli niprasnice. Incercd si
se doftoriceasca singur, dar metodele bi-
besti nu prea dideau cine stie ce roade si la
o siptiméini de la nefasta sa plimbare cizu
bolnav la pat. Gandurile insa nu-l lisau in
pace si-1 imboldeau, in ciuda vizibilei sale
neputinge fizice, si umple caietele cu acele
povestiri pe care le pastrase in sine, poves-
tiri mai frumoase decit povestile pe care
yemenitii i le spuneau la ceas de seard lui
Malraux. , Trebuie, trebuie®, isi zise si-m-
pinse scaunul ce-i stitea in cale, didu la o
parte toate creioanele imprigstiate pe masd
si lud penita aproape uscati. In noaptea
aceea, fie ce-o fi, trebuia si scrie ca si
schimbe lumea prin cuvinte, idei §i istori-
siri cu tilc. Era dator s faca asta! Se chi-
nui vreme de ore, pinid cind, intr-un final,
reusi sd astearni ceva pe foaia albd. O privi
apoi blajin, iar ochii-i licrimau de-o adinca
multumire. Se ridica febril, trase pe el cate-
va haine §i se repezi si-i dea de veste edi-
torului c-a putut in sfirsit sa se libereze
de blestemul ce-l urmirise. Ah, cit de feri-
cit era ci poate sd scrie! Mergea cu greu,
dar bucuros, prin zipada ce ugor, usor cres-
tea, trecandu-i de glezne, de genunchi si
ajungandu-i pind la brau. Insa batranul
n-o lua in seama si inainta tot mai infldca-
rat prin neaua ce-l ingropa si ingheta. Pe
pagina alba, tinutd strins intre degetele sale
degerate, trona un singur cuvant: ,,Sunt®.

u
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sd-1 facd, insd, incompatibil cu... ,revuis-
tica“ (vorba sa!) in probleme de limba.

S4 nu ne impiedicim insd de un simplu
cuvint, cicl... cuvintul din poveste inainte
mult mai este. Aproape ci nu e paragraf
al textului cu pricina care si nu se ceard co-
mentat.

Paragraful de prezentare a autorului
Mahnirilor vorbeste si despre ,evolutiile
neomologabile de ultimi ori inregistrate in
folosirea idiomului nostru de sorginte la-
tind, cu adaosuri slave®. Sub adjective, ad-
verbe si glosdri apozitionale se ascunde,
in acest fragment de frazi, o eroare: limba
romdnd nu este decit pentru uzul propriu
al lui Ovidiu Pecican un idiom ,.de sorglnte
latina, cu adaosuri slave®, oamenii seriosi
se duc la definitia genealoglca a lui Alexan-
dru Rosetti, cu care incepe monumentala
Istoria limbii vomdne: J.imba romani este
limba latina vorbita in mod neintrerupt in
partea orientald a Imperiului Roman |[...]
din momentul pitrunderii limbii latine in
aceste provincii si pand in zilele noastre®
(ed. definitivd, 1986, p. 75).

Confirmand una dintre Legile lui Mur-
phy, ca »un lucru care incepe riu sfarseste
s1 mai rdu®, primul paragraf al articolului
se termind semnaland »deplasarea interesu-
lui autorului citre buna functionare a in-
strumentului in interiorul ciruia se naste
literatura romana“, vizutd ca ,,0 sanitari
intoarcere citre esente §i ridicini, deopo-
trivd“. Aferim! Dar... stati pugin... cum
adicd ,buna functionare a instrumentului
in interiorul ciruia se naste literatura roma-
na“...??? limba romini e un instrument
sau o maternitate...??? si instrument, si
matrice nu poate si fie...

Paragraful al doilea incepe, olimpian-
concesiv, cu: ,,Adevirul este ci oficiul pe
care il indeplinea in vremuri mai austere
taimosul lingvist Alexandru Graur necesiti,
in conditiile liberalizirii de dupa comu-
nism, o provocare mult mai mare $i mai
alerti®. Fraza este atit de aiuritoare, incit
trebuie sd o analizim pe buciti. ,,Vremurile
mai austere ale faimosului lingvist Alexan-

dru Graur... La ce va fi vrind s trimiti
»austere“...? La foamea si frigul indurate
de romdni...? La tonul general al presei,

care era ginut sub control...? Greu de
spus... $i cu atat mai greu (de 1n§eles) este
»provocarea“ ,mult mai mare i mai alerti“

pe care o ,necesitd“, in zilele noastre, ,,0fi-

ciul* faimosului 11ngv13t Alexandru Graur.
Provocare alerta? Oficiul de cultivator al
limbii necesitd o provocare? Ah! am pri-
ceput! Ovidiu Pecican voia, de fapt, sd spu-
ni ci provocdrile cdrora trebuie s le ris-
punda in zilele noastre ,,oficiul“ sunt mai
numeroase decat inainte de liberalizarea
postcomunistd. De acord, dar de ce nu a
spus-o clar si inteligibil...?

»ountem, de-acum, in epoca victoriei
drastic [sic!] a comunicarii globale®, con-
tinud, autoritar, Ovidiu Pecican. Dar iarasi
trebuie s exclamdm: Stati putin! — ,,Victo-
rie drastica“...? O victorie poate f1 netd,
clany, categorica ori, dimpotriva, chinuitd,
controversatd, novocoasd. Imperecherea sub-
stantivului victorie cu adjectivul drastic este
proprie publicistilor sportivi, care nu con-
stituie dect prin cateva exceptii modele de
exprimare...

Este, continui netulburat Ovidiu Peci-
can, epoca ,,intrdrii in simultaneitate a intre-
gii lumi prin intermediul computerului,
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satelitilor, radarelor, telefoniei mobile, inter-
netului, a retelelor de socializare®. Primul
comentariu vizeazd articolul posesiv care,
stim din generald, se acordd cu obiectul
posedat — deci, corect este ,,prin intermediul
[...] al retelelor... si nu, ca la Ovidiu Pe-
cican, ,a retelelor. Simultaneitatea intregii
lumi o putem, la limita, accepta, ceea ce nu
pricepem este ce cauta radarele printre com-
putere, sateliti, telefoane mobile, retele de
socializare... O scipare pe care, daca gi-ar
fi recitit textul, un autor mai pugin impetu-
os decit Ovidiu Pecican ar fi eliminat-o.

Despre George Pruteanu, Ovidiu Peci-
can spune ci ,$i-a cucerit gloria televizi-
onistd pe seama observirii greselilor de
expresie ale romanului“. Glorie ,televizio-
nistd“...? Noi stiam cd ceea ce se referd la
televiziune (inclusiv gloria) este televizual. ..
Sd opereze, oare, Ovidiu Pecican cu sub-
tilititi care noud ne rimén inaccesibile,
pentru a inventa un nou cuvant in locul
unuia existent? Apoi, de ce vorbeste Ovidiu
Pecican de ,greseli de expresie®, cand pen-
tru noi, restul roménilor, ele sunt gresels
de exprimare...? Una e expresia, alta e ex-
primarea!

Relativizarea, neglijenta in exprimare
(nu... in expresie) il fac pe Ovidiu Pecican
sd vorbeasca despre un rigorism... rigid
(»al epocii limbii totalitare de lemn® — §1
fiindca tot suntem intre paranteze, si- 1
amintim nédvalnicului autor ci limba de
lemn nu este apanajul exclusiv al totalita-
rismului, existd si o limba de lemn a tran-
zitiel, $1 o limbd de lemn a democratiei) si
despre un rigorism... relaxat (,,din prima
decadi a tranzitiei®). Rigorism si fie, dar
sd stim §i noi: rigid sau relaxat...?

Ovidiu Pecican nu are insa numai cer-
titudini, are si intrebdri: ,,Ce se intampla
insd cu acele vocabule noi care intrd agresiv
in vocabulary [sic!], trecind cu iugeald din
argourile specializate direct in fondul prin-
cipal de cuvinte si expresii?“. Nu are rost
sd-1 rispundem, intrebarea e retoricd, poate
cd va raspunde la ea, intr-un viitor articol,
Ovidiu Pecican insusi. Noi ne marginim a-i
aminti cd una e argoul (o limb4 a riufica-
torilor, construitd special pentru a nu fi in-
teleasd) si alta e jargonul (limbajul specia-
lizat, neinteles de majoritatea vorbitorilor
tocmai pentru cd nu sunt specialigti).

In anglicismele care au invadat in ulti-
mele doud decenii limba romani, Ovidiu
Pecican vede varful de lance al innoirii le-
xicale“, de parcd primenirea (altfel, perio-
dicd) a vocabularului ar fi un act de co-
tropire (a se nota: in viziunea lui Ovidiu
Pecican, schimbarea lexicului este un act,
nu rezultatul unui act...). Iar preluarea cu-
vintelor din limba lui Shakespeare s-ar face
»CU japca, din goana Chrysler-ului.... Sar-
mana limbi engleza (americani) a lui Ford,
s a lui Chrysler, si a lui Steve Jobs, si a lui
Bill Gates, cum se lasd ea jefuitd de haiducii
carpatini!

Dar, ajunge Ovidiu Pecican acolo unde
se pare cd-l durea, nu numai schimbarea
dduneaza grav sidnatatii: , Existd i conti-
nuitagi pernicioase in domeniu. Religia ma-
joritard, ortodoxia, socoteste, astfel, prin
vocea autorizatd a majorititii autorilor care
scriu din interiorul ei, de pe pozitii relevan-
te, cd pastrarea si intdrirea credintei depind
s1 de atentia acordati vocabularului derivat
in secolele anterioare, din greac““ Discutia
incepe sd fie serioasd, pentru cd si confuziile
lui Ovidiu Pecican par a nu mai gine doar

de necunoastere, ci si de o credintd ecume-
nistd ori de-a dreptul de secularism. Si-i
amintim ci forta Bisericii ortodoxe std
tocmai in traditie (predania — termen slav,
nu grecesc! — este al doilea izvor de invati-
turd crestind, dupa Sfanta Scripturd) si ca
vocabularul crestin al limbii roméne este
fundamental latin — sau, mai bine zis,
greco-latin (bisericd, boteza, cruce, cumineca,
Dummezen, inger), apol, in ceea ce priveste
liturghia si ierarhia, slav — de fapt, grecesc
in haind slava (cristelnitd, dubovnic, Hristos,
iconnd, Lisus, liturghie, maslu, popd, post, potis,
sfint, slavd, strand, utvenie, vecernie). Ceea
ce pare a-1 supdra pe neolatinul Ovidiu Pe-
cican, grecismele, constituie un adstrat, un
jargon al scriitorilor si exegetilor ortodocsi
(daca vreti, al facultitilor de teologie) care,
nefiind adresat marelui public credincios,
nu vedem de ce ar trebui adaptat.

Dar Ovidiu Pecican nu se lasd: ,,Asa se
ajunge ca pani §i In lumea intelectuald laica
sd se vorbeascd despre «diortosire», «icono-
mie» §i altele asemenea, in loc de adaptare
s1 corectare a unei traduceri mai vechi sau,
respectiv, de plan divin referitor la destinul
omului. Nu e de mirare ci, micar in al
doilea caz, lumea neprevenitd ajunge si
confunde notiunea bisericeasci mentionatd
cu aceea de... economie®.

Diortosirea, trebuie sd o spunem spre
dezamigirea lui Ovidiu Pecican, nu este o
adaptare a limbii textelor sfinte ori bise-
ricesti (spre a fi inteleasd de credinciosi), ci
o indreptare a ei pentru a reflecta mai bine
invatdtura scripturisticd. Cat despre icono-
mie, il trimitem pe Ovidiu Pecican la arti-
colul nostru pe aceastd temd (Ziarul de
Auminicd, 10.12.2010), pentru a vedea ci
iconomia nu este numai dumnezeiascd, ea
este si a Bisericii. De altfel, in Noul Testa-
ment (varianta din Biblia Teoctist), iconomie
apare de 7 ori, atat cu sensul pe care il cu-
noaste $i Ovidiu Pecican (planul lui Dum-
nezeu de méntuire a lumii) cit §i cu cel care
1 se pare gresit (ispravnicie, administrare,
economie).

Alte nizbatii lingvistice, precum ,.epave
sabordate in larg® (o navi sabordati devine
epava, iar o epavd nu mai poate fi sabor-
datd) sunt palide in comparatie cu enormi-
titile conceptuale de mai sus sau cu o afir-
matie de genul ,ne lipsesc o multime de
dovezi ale faptului ci, inainte de a uita lim-
ba Bibliei lui $erban Cantacuzino, am in-
teles-o®. Citit-a, oare, Ovidiu Pecican, vre-
un pasaj din Biblia de la Bucuresti, ca sd
vadi cd nu este scrisd intr-o ,,limba uitata“?

Regretul lui Ovidiu Pecican pare a fi
altul, strain si de ortodoxie, si de cresti-
nism, §i de limba roméni in general: ,,Inca
mai avem pand la tratarea cabalistica a
acestei limbi“. Si inchidem un ochi la ex-
primarea nefericitd (Ovidiu Pecican a vrut
sd spund, diortosit: studii cabalistice in
aceastd limba) si sd-1 recomandidm, daci tot
¢ nevoit si scrie intr-o limba incd imaturd,
sd se exprime in limba Cabalei. Ar face un
serviciu limbii romane, pe care se dovedes-
te cd nu o stipaneste nici micar la nivelul
jurnalismului cultural...
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Sunt urzica dintr-o recolta

ce durerea lincedd nu o cuprinde;

sunt nisip pe dalele

pe care un car il brizdeazi in trecerea sa;

piele aspri la intoarcere

unde soarele este fiere $i pedepseste membrele mele;

dar mi gindesc la acea piatrd smulgindu-se contrastului,

din cauza vantului
b
pentru marele astru.

Baragan

Acum nu rimane decit si inchid ochii
$1 sa respir incet

pentru ci vreau sd te simt,
primivara,

si sd te imblanzesc,

frumoasa si gitand cum esti

s1 distantd,

si platosa ta de mister si de sticld

se dizolvd

A A A M o

in apusul care te intimpind,

in apusul care imbraci drumul tiu...

... §l era frontiera,

era roua de pamant fertil...
riul fringea deja iluziile mele
si vestul se reliefa in depirtare

unde primele piscuri carpatice imi vorbeau de acasi...

vara era departe,

dar de acel pimant si de acele pietre
mi-as f1 zdrobit in continuare mainile...
rimén amintirile

s1 citeva zile in plus

ddruite timpului care se scurge.

Apus

Simplu ca un abandon,
ademenitor ca o chemare,

muza cintecelor de vecernie,
nobila certitudine,

elementara vremelnicie,

spic de grau in mai,

trandafir purpuriu, floare de lotus,
rezonanta armonioasd a celestului par de cal
blond-cirmaz...

Cerul se stinge,

pimantul zace

in aspra savoare a sfarsitului de zi
si tu, leganatd de vrajd,

visezi, prietena mea.

Absorbiti, dintre crini culeasi,
ce ardoare te contempli?
Tacerea giseste voce

unde suflet de piatri te ingroapa.
O fi pace sau poate rizboi?

Poeme de
L UCA CIPOLLA

O fi ca $i cum ag trage in ceatd?

Dar ticerea te seduce si orbita deviaza,
deja iniltatd §i imaculati,

din acei crini ridicat.

Si devii primavari...

Acestea sunt zilele care separd de nimic
s1 imblanzesc sufletul de apd

care curge si tot curge

maluri egale de lemn si piatri...

péand s te intilnesc pe tine.

Poate o virguld in cartea timpului,
un entuziasm atins de putin,

repus in acel colt secret de strada.
Poate luna, strada, luminile

de pe colinele vii care cheami incet...
Poate a gindi la acestea, contrastul
care din trecut cheamad

ca un ecou...

si Incd a mai spera, mereu.

Precum risipirea...

piramide de lumini din vesmantul care se intrezireste,
aer ruginit in praful unui sentiment,

lacrimi calde din lungul drum.

Unde cainii latrd putin

s1 femeile sunt desculte

te caut,

s1 noaptea imi seamand

in adapostul pe care ni-1 oferd,

in misterul care o infisoar.

Sd culeg orele, minutele, secundele
precum firele de nisip

si sd le virs in inimd

astfel inct mereu sd-mi apartina.

Iatd acel pamant

apidrind la fereastra

ca si cum era un salut al tiu sau un semn
printre genele umede,

si momentul acela destinul meu...

Briza fertild nu reface

piclea uscati

§1 necunoscuta se miscd induntru
precum cintecul de sirend
printre cruci,

dar induntru cheamad la viagi

o mangaiere, spic de grau,

acest pdmant fird sperantd

ca mine.

Asa,

orbit de lund

si sedus de spiritul incert al ficliilor,
mi jucam cu gandurile

unde doar linistea liberd ma impiedica.
Unde este acum pacea aceea?

Stii si ma confunzi,

din acel moment stii si md completezi...
Céndva poate ai fi plans,

m-as fi deschis tie precum frunza primavara,
astdzi nu,

azi esti tu,

simpla poezie.
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Libririile HUMANITAS

Revista APOSTROF se poate cumpara
in urmadtoarele puncte de difuzare:

Reteaua STANDARD PRESS DISTRIBUTION din Cluj

* ALBA IULIA, Libriria Humanitas, Bd. 1 Decembrie 1918,  str. Regele Ferdinand (linga magazinul Central).
* Calea Motilor (vizavi de Primarie).

* BUCURESTI, Libriria Humanitas Kretzulescu, Calea Vic-  * Piata Unirii, nr. 17 (lingd Diesel).

e Piata Unirii, nr. 1 (lingd Continental).

* CLUJ-NAPOCA, Libraria Humanitas, str. Universitdtii, * str. Napoca, nr. 19.

bl. M8-M10.

toriei, nr. 45.

nr. 4. ¢ Piata Grigorescu (lingd magazinul Profi).
* GALATI, Libriria Humanitas, str. Domneasci, nr. 45. * Piata Mardsti (statia de autobuz).
* IagL, Libriria Humanitas 1, Piata Unirii, nr. 6. e str. Fabricii, nr. 1.

* ORADEA, Libriria Humanitas ,Mircea Eliade“, Bd. Re- ¢ str. Memorandumului, nr. 12.

* str. Plopilor (linga Hotelul ,,Babes-Bolyai®).

* PIATRA-NEAMT, Libraria Humanitas, str. $tefan cel Mare, * str. Republicii, nr. 109 (Sigma Shopping Center).
nr. 15, Galeriile ,,Viorel Lascar®.

publicii, nr. 5.

* RiIMNICU-VILCEA, Libriria Humanitas, Calea lui Traian, nr.

147, bloc D2, parter.

Libriria de Arti GAUDEAMUS

Cluj-Napoca, str. ITuliu Maniu, nr. 3.

* SiBIU, Libriria Humanitas, str. Nicolae Bilcescu, nr. 16.

* TIMISOARA, Libriria Humanitas ,,Emil Cioran®, str. Flori-

mund Mercy, nr. 1.

Libriria MUZEULUI LITERATURII ROMANE

SC Orfeu Ed SrRL, Bucuresti, bd. Dacia, nr. 12.

* TIMISOARA, Libriaria Humanitas ,,Joc Secund®, str. Lucian

Blaga, nr. 2.

Circulara Uniunii

Scriitorilor din Romania

Conform prevederilor Statu-
tului, Uniunea Scriitorilor din Ro-
mania nu este responsabila pentru
politica editoriald a publicatiei si
nici pentru continutul materialelor
publicate.

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor

Catre cititorii revistei Apostrof

Va puteti abona la revista Apostrof direct la redactie.
Pentru aceasta, va rugam sa platiti contravaloarea
abonamentului, prin:

1. mandat postal, pe adresa:
Toroczkay-Lukacs losif
Fundatia Culturala Apostrof
Cluj-Napoca, cp 1095, op 1 Cluj, cod postal 400750.

2. virament bancar, pe adresa:
Fundatia Culturala Apostrof
Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22
Cod fiscal: 4868907
Cont bancar: RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
Deschis la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala

Pretul abonamentului include taxele postale de expediere.
Pretul abonamentului pentru cititorii din straindtate este de:
* 12 euro sau 15 usD pentru 3 luni,
* 24 euro sau 30 usD pentru 6 luni,
* 48 euro sau 60 UsD pentru un an.
Pretul abonamentului include taxele postale de expediere
par avion.

Datele necesare pentru viramentul acestui abonament:

Fundatia Culturald Apostrof

Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22
Cod fiscal: 4868907

Conturi bancare:
RO68BRDE130SV07853701300 (lei)

5 iunie 2003 Cluj. RO73BRDE1305V06534401300 (euro)
Pretul abonamentului, pentru persoane fizice si biblio- RO58BRDE130SV06674381300 (usD),
teci din Romania, este de: deschise la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
* 15 lei pentru 3 luni, Cluj, Bd. 21 Decembrie 1989, nr. 81-83,
* 30 lei pentru 6 luni, SWIFT: BRDEROBU
* 60 lei pentru un an.
Cuprins
o CAFE APOSTROF O cronica amar-analitica
Eveniment: dezbaterea , De ce s-a sinucis Voronca?” 2 a Roméniei postdecembriste Cristian Vasile 14
Restabilirea binelui lulian Boldea 21
Wolf von Aichelburg Constantina Raveca Buleu 22
* IN MEMORIAM - i
O contributie valoroasa la istoria
B. Elvin 2 vietii urbane din Transilvania Lukéacs Jozsef 23
* ESTUAR * DOSAR: I. L. CARAGIALE Si SEXTIL PUSCARIU
Mihai Sora in opus magnum Ovidiu Pecican 4 . ] ] ]
j O fintilnire de acum 100 de ani, la Blaj Nicolae Mocanu 15
* CRONICA LITERARA
* Eseu
Mircea Tomus si tripla - —
re-spunere a Ardealului Irina Petrag g | Deconstructia Europei mitice
»Aventurierii politicii romanesti” Stefan Borbély 9 la Dumitru Tepeneag Sonia Elvireanu 24
* PUNCTE DE REPER * ProzA
Poetii familiei lorga Traian D. Lazar 10 | Bu loan Alexandru Despina 26
 POEME * POLEMICI
Nevoia de diortosire Alexandru Ciolan 27
Romulus Joca 10
Cristina Onofre 11 | * BIBLIOTECI IN AER LIBER
Irina Lucia Mihalca 13 | Poeme Luca Cipolla 29
* CU OCHIUL LIBER
Prozoeseuri Marta Petreu 12
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Editura Biblioteca Apostrof va ofera urmatoarele ca

* Mihail Sebastian. Dilemele identitatii

editie ingrijitd de LEON VotLovicl, 2009, 300 p. 25 lei
Colectia ,Filosofie moderna”
* FRIEDRICH NIETZSCHE, Antichristul

traducere de VasiLe MuscA, 2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Filosofie extrem-contemporana“

* JosePH RATZINGER, Europa in criza
culturilor, traducere de DELiA MARGA,

prefatd de ANDREI MARGA, 2008, 92 p. 15 lei
Colectia ,Filosofie medievala”
* SE. ANSELM DIN CANTERBURY,
Monologion despre esenta divinitatii
traducere de ALEXANDER BAUMGARTEN, 1998, 162 p. 3,50 lei

Colectia ,Filosofia religiei”

* Henry CorsIN, Paradoxul monoteismului
traducere de JANINA 1aNOSI, 1997, 216 p. 4 lei

Colectia ,Filosofie romaneasca”

* VAsILE MuscA, Spusul si de nespusul,
2003, 146 p.

* N. STEINHARDT,
Cartea impartasirii, editie gindita si alcituita
de ION VARTIC, ed. a IV-a, 2004, 140 p. 8 lei
* D. D. Rosca,
Introducere la ,,Viata lui Isus”. Mitul utilului
traducere de DUMITRU TEPENEAG, editie si postfatd
de MaRTA PETREU, 1999, 138 p. 3,50 lei

Bucur TINcu, Apararea civilizatiei
editie ingrijita si prefata de MARTA PETREU,
2000, 132 p. 5 lei

* LAURA PamFIL, Noica necunoscut,
2007, 288 p.

10 lei

8,75 lei

Colectia ,lanus”

e Ovipiu PecicaN, Trasee culturale

Nord-Sud, 2006, 228 p. 15 lei

* CALN TEuTIsAN, Textul in oglinda:
Reflexii ale imaginarului eminescian,

2006, 202 p. 15 lei
* PETRU POANTA, Efectul , Echinox” sau

despre echilibru, 2003, 176 p. 10 lei
* Doru BraGa, Tatal meu, Lucian Blaga,

2004, 380 p. 20 lei
* GEORGE BaNu, Uitarea, 2003, 80 p. 5 lei
* NORMAN MANEA, Despre clovni

eseuri, 1997, 230 p. 4 lei
* NORMAN MANEA, Octombrie, ora opt

proza, 1997, 186 p. 4 lei

PHILIP ROTH, Animal pe moarte
roman, traducere de IRINA PETRAS, 2001, 132 p. 9,90 lei

* SANDA CORDOS, Literatura intre revolutie
sI reactiune, editia a Il-a, adaugita, 2002, 284 p. 15 lei

Lev Totstol, Moartea lui Ivan llici
traducere de JANINA 1aNOsI, prefata de ION VARTIC,
2003, 96 p. 7,50 lei

* LUKACS JOzser, Povestea ,orasului-comoara“:
Scurta istorie a Clujului
si @ monumentelor sale, volum ilustrat

cu fotografii de VARDAI LEVENTE, 2005, 146 p. 20 lei
* GEORGETA HORODINCA, Duminica seara,

2006, 231 p. 20 lei
* ALEXANDRU VONA, Sa mai fiu o data

indragostit, carte ginditi si alcituita

de MARTA PETREU, 2005, 188 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Despre Thomas Mann

si alte eseuri, 2005, 172 p. 20 lei
* MARTA PETREU, Conversatii cu..., vol. Il

2006, 132 p. 20 lei

* RUXANDRA CESEREANU, MARTA PETREU,
CORIN BRAGA, VIRGIL MIHAIU,
OvIDIU PECICAN, ION VARTIC,

Sadovaia 302 bis, 2006, 204 p. 20 lei
* EUGEN PaveL, intre filologie

si bibliofilie, 2007, 170 p. 20 lei
* IRINA PETRAS, Teoria literaturii:

Dictionar-antologie, 2002, 288 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Proza fantastica a lui

Mircea Eliade, 2003, 224 p. 20 lei
* Scriitorul si trupul sau, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 264 p. 8,75 lei
* Cele 10 porunci, carte gindita

si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 276 p. 8,75 lei
* NiCOLAE BARNA, Dumitru Tepeneag,

2007, 304 p. 7 lei
Colectia , Scrinul negru”
* ZAHARIA BoILA, Amintiri si consideratii

asupra miscarii legionare

prefatd de Livia Timient BolA, editie ingrijita de

MaRTA PETREU si ANA CORNEA, notd asupra editiei

de MARTA PETREU, 2002, 160 p. 10 lei
* ZAHARIA BOILA, Memorii, 2003, 256 p. 12 lei

Procesul ,tovarasului Camil”, editie ingrijita
de IoN VARTIC, prefatd de MIRCEA Zaciu, 1998, 96 p. 2 lei

I. D. SirBU, Scrisori catre bunul Dumnezeu
editie ingrijitd de IoN VARTIC, 1998, 244 p. 5 lei

LUDOVICA REBREANU,

Adio pina la a doua Venire:

Epistolar matern, editie ingrijitd, prefat si note
de Liviu MALITA, 1998, 288 p. 5 lei

* ARTHUR DAN, Mituri cazute (Din jurnalul
unui psihiatru): Aforisme, prefete de
1. NEGOITESCU, ION VIANU, ALEXANDRU PALEOLOGU; editie
si notd asupra editiei de MARTA PETREU, 1999, 96 p. 3 lei

DuMITRU TEPENEAG, Destin cu popesti.
§otr0ane (in colaborare cu Editura Dacia),

2001, 144 p. 6,30 lei

* ALEXANDRU VONA, Esmeralda, fisi de dictionar
de FLORIN MaNOLEscU, desene de GABRIELA MELINESCU,
2003, 112 p. 7,50 lei

KONSTANTINOS ARVANITIS, Jurnal (1893-1899),
traducere din neogreaca de CLaupiu TURCITU, cuvint-
inainte de MARTA PETREU, epilog de NICOLAE MARGINEANU
(in colaborare cu Editura Polirom)

2009, 83 p. + ilustratii

Colectia ,Istoria filosofiei”

* CONSTANTIN RADULESCU-MOTRU,
F. W. Nietzsche: Viata si filosofia sa

2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,,Poeme”

* TRISTAN JaNCO, Memoriile Soahului,

2006, 84 p. 15 lei

Carti in coeditare cu Ed. Polirom
(le puteti comanda la www.polirom.ro):

* IoN VArTIC, Bulgakov si secretul lui
Koroviev: Interpretare figurala la
Maestrul si Margareta,
ed. a ll-a, adaugita, 2006, 160 p.

* Martel CALINESCU, Mateiu 1. Caragiale:
recitiri, ed. a Il-a, 2007, 168 p.

17,95 lei

19,95 lei

* |oN Vianu, Blestem si Binecuvantare,
2007, 182 p. 19,95 lei

* [IoN ViaNy, Investigatii mateine,

2008, 112 p. 19,50 lei

* MARTA PETREU, Despre bolile filosofilor.
Cioran, 2008, 128 p. 19,90 lei
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