Precizare

I A REPLICA dnei Ioana Parvulescu (Ro-
ania Literani, nr. 3, 2010), intitulatd
,»Cine are ochi de vizut, sd vadd®, rispund:

Asa cum am mai precizat, #u existd un
articol al lui Mihail Sebastian intitulat
wFamilia «Cuvintului»®.

Aducind drept dovada ad ocules foto-
copia unei pagini din Cuvintul, unde apar
cuvintele ,,Familia «Cuvintului»“, dna Par-
vulescu sustine in continuare ci articolul
cu acest titlu exista.

In realitate, ceea ce di dna Parvulescu
drept articol este o parte — una din noua-
sprezece! — dintr-un articol al lui Sebastian
intitulat ,,Cuvintul®, de ln 4 noiembrie 1924
pind astdzi (6 noiembrie 1933).

O noud insinuare ficutd de dna Par-
vulescu, aceea cd nu ag fi cunoscut pind
acum articolul, este gratuitd, din moment
ce eu il comentez, cu titlul lui real, pe patru
pagini in cartea mea (v. Diavolul si ucenicul
sau: Nae Ionescu — Mihail Sebastian., p. 90-
94).

Intins pe sapte pagini de ziar (de la
pagina a treia la pagina a zecea), articolul
»Cuvintul, de la 4 noiembric 1924 pind
astizi este format din 19 pirti, fiecare cu
subtitlul ei: ,, Titus Enacovici®, ,,In noiem-
brie 1924, ,,Reactiunea «Cuvintului»“, .4
ianuarie 1927%  Umbra liberali revine®,
»Moartea Regelui — tristul inceput al Re-
gentii“ etc., etc., pind la partea finala, ce
are subtitlul ,,Familia «Cuvintului»“. Sem-
nitura lui Sebastian apare de doui ori, la
inceputul si la sfirgitul lungului sau articol.
Unitatea articolului ,,Cuvintul®, de la 4
noiembrie 1924 pind astdzi este clard, cici
Sebastian prezintd de-a lungul lui istoria
Cuvintului $i meritele lui Nae Ionescu. In
plus, zetarii au fost atenti ca la machetare
sd repete, sus, pe toate paginile, titlul in-
treg al articolului; la baza paginilor este
indicat limpede: ,,Continuare in pag. ...,
iar in partea de sus a paginilor este speci-
ficat: ,,Continuare din pag. ...“.

Concluzie: Nu existd un articol al lui
Sebastian intitulat ,,Familia «Cuvintului»“
— chiar dacd dna Parvulescu a sustinut si
sustine $i acum ca existd. A considera par-
tea drept intreg si subtitlul drept titlu, cum
face dna Parvulescu, tot invocare de articol
inexistent se cheama.

|
MARTA PETREU
3 februavie 2010, Cluy

. Errata
In numirul 3 a.c. al revistei Romadnin
literani, articolul meu, intitulat Criticilor
mei, a aparut cu erori pe care doresc si le
corectez mdcar in parte. Astfel, a fost
pierdut subtitlul ,,.Si mergem la dna
Parvulescu!“. Apoi, in baza paginii 11,
a fost pierduta indicatia: continuare in
pay. 14; 1ar in pagina a 14-a, cititorul plin
de rabdare este rugat de subsemnata sa
nu se lase derutat de indicatia eronati
(,urmare din pag. 13%), ci sd citeascd tex-
tul propriu-zis, adicd urmare din pag. 11.
Marta Petreu
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Cuvintul, 6 nov. 1933, p. 3
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Marcatd, partea de articol

cu subtitlul ,,Familia «Cuvantului»”



30 de ani de la moartea lui MARIN PReDA (5 aug. 1922-16 mai 1980)

Istoria in opera lui

PUNCTE DE REPER

iN OPERA sa, Marin Preda a pus ochii pe
istoria Roméniei. Aceasta i-a fost sursd de
inspiratie venitd pe doud cai: din lecturi §i
din pasiunea pentru explicarea unor mo-
mente-cheie din trecutul apropiat al tirii,
dar mai ales istoria ca fapt de civilizatie
s-a insinuat in operd, semn cd scriitorul a
captat-o cu exceptionald acuitate. Asadar, o
istorie camuflatd in substanta creatiei ar-
tistice si o operd literard dominatd de preo-
cuparea pentru istoria obiectivi. O realita-
te socioculturali lipitd de un act de creatie,
ca in romanul Morometii, $1 un roman ca
Delirul, lipit de istorie.!

Si intr-un caz, si in altul, nu scipam de
istorie. Dupd opinia mea, istoria transpare
difuz si in Cel mai iubit dintre pamdintens.

Dar cel mai interesant §i semnificativ
cod al istoriei este implantat in Morometis.
Romanul isi datoreazd puterea aparte de
seductie veridicitigii halucinante a tablou-
lui lumii pe care o dezviluie. Nu personajul
principal, ci satul, nu eroul, ci microcosmo-
sul rural, nu figura dominanti, ci familia.
Cu randuiala ei, cu grijile si preocupirile ei,
cu modul ei de viatd cotidiana surprins in
cele mai fine nervuri.

Marin Preda tine, ca viziune artistici si
ca tematici a preocupirilor, de familia scrii-
torilor ilustrati exemplar de Liviu Rebrea-
nu. Scrisul lor e implantat in realitatea or-
ganicd a societdgii roménesti. Opera lor
(intr-o mare mdsurd) este o oglindd a aces-
tei societdti. Despre ce tip de societate vor-
bim §i pentru ce ea s-a impus atit de intens
constiintei intelectuale roménesti? Iatd in-
trebdri care ar necesita volume de analize si
de dezbateri. Pentru tema noastrd si pentru
cadrul insemndrilor de fatd, md rezum la
citeva mentiuni.

Civilizatia, societatea organici este de
alt tip decat cea dinamici, efectiv moderna.
Ea are un fundament material diferit, o altd
structurd a economiei, alte ritmuri istorice
de dezvoltare si alte configuriri ocupatio-
nale si politice. Are mentalitagi, stiri de spi-
rit §i psthologii de viagd diferite. Un alt ori-
zont de intelegere a lumii §i a vietii.

Marea falie dintre societatea si civilizatia
organici §i cea dinamicd, avansatd a aparut
in Europa odatd cu ascensiunea capitalis-
mului, a procesului de intensd urbanizare,
a trecerii masive la productia industriald
mecanizatd, a schimbirii infagisirii societigii
in infrastructurd, in cresterea pe verticald
a oragelor, in dezvoltarea unor zone indus-
triale, in multiplicarea surselor de confort
si de civilizatie casnicd, in afirmarea unui
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* Marin Preda, la moartea mamei (1977)

nou orizont mental si a unei noi atitudini
in fata provocirilor istoriei i a realititilor
inconjuritoare.

Cazul Romaniei prezintd, poate, 0 anu-
mita dificultate de ingelegere a dublei ipos-
taze prin care considerdm drept linie de
pornire a civilizagiei moderne realizarea
Unirii Principatelor, la 1859, si transforma-
rile sociale si politico-institugionale din pe-

rioada domniei lui Alexandru Ioan Cuza
(1859-1866), pe de o parte, iar pe de altd
parte, pers1sten;a unor structuri organice
puternice in corpul societdgii. Acestea se
risfringeau in intregul organism social-
politic si economic al g:aru in sferele vietii
spirituale, in mentalitati §i in caracteristici-
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le psihologiei poporului si se repercutau
chiar la nivelul fundamentelor filozofice
si ideologice ale culturii romane savante. La-
olaltd, configurau un tip de civilizatie mo-
derni distinct fagd de civilizagia occidentald
modernd, consideratd model si etalon.

In lunga domnie a regelui Carol I s-au
Inregistrat progrese vizibile in procesul de
modernizare a Roméniei. Pe ansamblu, tara
a perpetuat insd multiple forme organice
de existenti, configurind o civilizagie mo-
derna de alt tip decat cea occidentald. S-a
aflat in curs de modernizare, dar nu a triit
in modernitate. Innoirile in Infrastructura
in industrie, in domeniul urbanizirii, in
sistemul institugional-politic, in educatie si
invitimant etc. pot fi transpuse cu usurintd
in indicatori statistici. Comparand acesti
indicatori cu cei din Occident, nu po'gi sd-
ti reprimi cxclamapa ,,Doamnc ce ina-
poiati eram!“

Tentatia supraevaludrii performantelor
Rominiei dinaintea Primului Rizboi Mon-
dial poate servi ca normd propagandistici.
Realitatea nu se schimba insd. Dupa Primul
Rizboi Mondial, Roménia a inscris 0 noui
etapd in opera modernizirii, dar nici in
rastimpul celor doud decenii dintre marile
rizboaie nu a atins parametrii tipului oc-
cidental de modernizare. A devenit o civili-
zatie organicd mai evoluatd. Si doar atit.
Este drept cd si durata evolutiei a fost scurti,
iar obstacolele care s-au aflat in calea unei
ascensiuni rapide au fost redutabile. Cel
mai important a fost criza economici din
1929-1933, care s-a repercutat devastator
asupra agriculturii romane, interzicand ori-
ce aspiratie la innoirea inventarului si la ie-
sirea sistemului agrar din extensivitate, uni-
lateralitate §i suprapopulare.

Acumuldrile inregistrate in celelalte sfere
ale economiei au fost ele insele restrinse si,
cu atdt mai mult, n-au putut sa remodele-
ze ansamblul orgamsmulul social. In sfera
economiei agrare s-a trecut la dominatia
mogierimii, bazatd pe marea proprietate si
pe regimul de invoieli agricole, la prepon-
derenta economiei rurale taranesti, lipsitd,
de asemenea, de impulsuri interne de dez-
voltare, stresatd de ,.fonciire® (cuvantul atat
de des amintit de Preda in Morometiz).

Térinimea iesise din sfera minoratului
politic. Avea un partid care spunea cd o re-
prezintd — i, intr-un fel, o §i reprezenta.
Beneficia de o scolarizare amelioratd —
numarul stiutorilor de carte ajungind de la
36%, inaintea Primului Riazboi Mondial,
la 56% intre cele doud rizboaie. Romania
a rdmas tara ruralitdtii excesive. Pe durata
a cinci decenii — intre 1880 si 1930 —, po-
pulagia rurala a scizut cu doar 4%: de la

82% la 78%. Orizontul Roméniei era —
prin numdr — acoperit de fdrani, oameni
muncitori, harnici, camingi §i sdraci.

Condlpa material- -economici, sociald si
politici a istoriei romAnilor a daltuit tipo-
logii proprii de ordin mental, psihologic si
spiritual. Aceste coordonate sunt abordate
de numerosi autori. Remarcabile sunt stu-
diile lui C. Rddulescu-Motru. Savantul a
zugravit nu atit exploziv fresca sufletului
romanesc, cat corect si bine reliefat. El a pus
in dialog trisaturile psihice si mentale ale
oamenilor pimantului nostru cu cele speci-
fice omului modern apusean. Analiza com-
parativd se impunea de la sine. In lipsa unor
astfel de repere, este aproape imposibil sd
intelegi identitatea i sd definesti caracte-
risticile unei comunitati socioculturale.
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Uniformitatea reactiilor de grup, a ma-
rilor ansambluri umane duce la o civilizatie
organici, la experiente comune, la desfisu-
rari ale ritmurilor vietii in conditii de per-
fectd similaritate. Acelasi orizont al aspi-
ratiilor, aceeasi integrare in procesiunea
fortelor de muncd, de viatd cotidiani. Oa-
menii muncesc sub semnul economiei de
consum i de subzistentd; nu sunt ghidati
de ideea de eficientd si de profit. Se supun
rigorilor cutumei §i aderd la proiectele ima-
ginarului colectiv. Toate slefuiesc un suflet
propriu lumii organice.

Altfel se prezintd omul societitii efectiv
moderne. Este marcat de insemnele indivi-
dualismului, de congtiinta valorii proprii ca
individ si cetitean, de rolul sdu de subiect
al societdtii. Omul modern este intreprin-
zdtor, temerar §i 1ndrazne§, are con§t11n§a
drepturllor sale §i cauti si le extindi cit de
mult, daci se poate. Este exploziv $i impre-
vizibil, uneori.

Omul organic cultivi spiritul de comu-
nitate; cel format sub semnul civilizagiei
dinamice are ca deviza promovarea propri-
ilor drepturi.

Omul organic este atagat traditiei; cel
modern urmiregste transformarea, inovarea
s1 succesul.

Omul organic este resemnat si fatalist.
Este supus ordinii lucrurilor, asa cum sunt
randuite §i durate in timp. Celalalt tinde sa
schimbe ordinea, si transforme lumea.

Omul organic este lent, pasiv, neimpli-
cat. Omul dinamic §i rationalist este activ,
bine organizat, disciplinat in fapte $i in ac-
tiuni, in muncd, in realizarea proiectului
propus. Urmare§te eficienta in ceea ce in-
treprinde (in plan materlal) Urmaireste
profitul. Intr-un cuvant, omul civilizagiei
dinamice se inscrie in alte ritmuri si este
guvernat de alte resorturi in ce priveste
atit ascensiunea materiald, cat i implini-
rea intelectuald. Cel organic ne invatd cum
a fost §i cum este inci istoria. Este, in felul
lui, meditativ i reflexiv. Omul civilizatiei
moderne si dinamice ne arati cum se face
istoria.

CU MOoROMETI, suntem pe valul civili-
zatiel organice.

Romanul se deschide printr-o fraza-che-
ie pentru taina lumii pe care o cuprinde:
»In cimpia Dunadrii, cu cagiva ani inaintea
celui de-al doilea rizboi mondial, se pare
cd timpul avea cu oamenii nesfargitd rib-
dare“. Fericitd frazd inaugurala din care
tasneste izvorul lumii si vietii descrise in
roman. Un roman construit perfect in
registrul civilizatiei organice, aga cum era
viata satului, cu universul ei economic,
social, material i spiritual. Istoria se pro-
ducea in ritmuri lente sub semnul timpu-
lui rabditor.

Reproducem in cele ce urmeazd un
fragment din Morometii, vol. 1. Sub aspect
literar este tern. El poartd insi un mesaj
adinc, un cod de profunzime care semna-
lizeazi o lume. O lume organicd in care se
inscrie, in determindrile ei semnificative
(dar nu exclusive), realitatea roméneasci.

Timp de citeva siptimani satele cimpiel ra-
maserd dupd aceea pustii. Caldura incepea
numaidecat dupd rasaritul soarelui, si dacd
in timpul noptii se mai intdmpla ca norii
sd acopere cerul, acesti nori dimineata se
ficeau nevizuti si lisau si se reverse din

adancurile limpezi dogoarea necontenita si
grea a zilei de vard. [...] Cirugele incep sd
iasd din sat inainte ca luceafdrul si fi pierit
de pe cer. [...] Dimineata e alburie si satul
risund incd de cintecul cosagilor. Omul se
scoald, trezeste copiii, inhami caii $i umbla
de colo pini colo prin curte. [...] Deschi-
derea portii se face cu repeziciune §i batitu-
ra curge spre sosea, soseaua patrunde indun-
tru prin golul cascat. [...] Cirutele ies din
sat prin toate pértile lui, prin toate ulitele si
ulicioarele §i cu mult inainte de risaritul soa-
relui casele riman goale de viata si drumul
¢ pustiu [...] Soarele incepe si risard; cim-
pia se limpezeste de spuma argintie a abu-
rilor de roud si intinderea ei care joacd acum
in nemirginiri de foc rece patrunde prin
ochi induntrul omului. [...]

Ajuns la capul locului se di jos $i des-
hami caii, copm iau secerile in maini si in-
cep sd se invarteasca pe langd capul incir-
cat cu ierburi al pogoanelor de grau.

Observim laitmotivul povestii lui Marin
Preda despre timpul ribditor al lumii orga-
nice, despre ritmul unei istorii de acest tip.’
Deschid in cele ce urmeazi o paranteza.
Constantin Dobrogeanu-Gherea a ana-
lizat, sociologic, o versiune a civilizagiei
romane moderne in etapa si in forma nu-
mitd de el neoiobaga. Ca analist angajat, el
proiecteaza depdsirea acestui tip de civili-
zatie intr-un alt tablou al dezvoltirii eco-
nomico-sociale, conceput astfel:

Acolo unde fierb viata si lupta, acolo unde
strigatul strident al sirenei cheami multimea
muncitoare la munci, acolo unde masele
muncitoare in mine riscolesc maruntaiele
piméntului, unde ciocane uriage spulbera
blocuri de otel, unde pidurea de cosuri inal-
tate spre cer anuntd izbinda si victoria mun-
cil omenesti asupra naturii, unde vapoare
uriage spintecd oceancle, acolo unde in ora-
scle gigantice se zbat si se izbesc pasiunile,
se lovesc si se ciocnesc ideile, se plimadesc
cultura formidabila de azi §i cea imensi de
madine, acolo unde fierbe i spumega lupta
uriagd dintre munca si capital, din care tre-
buie si rdsard o lume noud [...] acolo §i nu-
mai acolo poate fi idealul nostru si al terii
[...] Acolo naste viitorul! (Neoiobdgin, in
Opere complete, vol. 4, 1977, p. 368-369).

Tatd pe pagnicul si blandul Dobrogeanu-
Gherea transfigurat de idealul lumii de
maine!

O fi bun4, o fi mai putin bund, cred ci
o judecati se poate formula: este, oricum,
de preferat, sub aspect material §i social,
wvechii Jumi“, rimanand datori cu rispun-
sul privind alienarea esentei umane.

Citatul de mai sus este la Dobrogeanu-
Gherea acordul final la o operi de analiza
amard a lumii, subsumata de el conceptu-
lui de neoiobiygie. Este singurul pasaj din
carte in care autorul recurge la accente pro-
fetice.

Morometii riméne o scriere revelatoare
pentru cine cautd sd inteleagd caracteristi-
cile civilizagiei Romdniei profunde. Este
adevarat, scriitorul oferd imaginea parteru-
lui civilizagiei roméne a epocii. Parterul,
s-ar putea replica, nu inseamni intregul
corp al constructiei civilizatiei roméne din
epocd. Este adevdrat, insi la fel de adevdrat
este si faptul ci, uneori, parterul unor ast-
tel de civilizatii — cum remarca savantul fran-
cez Fernand Braudel, in lucrarea Gramatica
civilizagislor — este ,,adeviratul ei etaj“. La
Marin Preda, ,,parterul” dezviluie, intr-o
revirsare nestaviliti, rosturile universului
rural. De la gesturi, mimicd, randuielile ca-



sei (un pic dereglate de cele doua generatii
de copii) la muncile campului, ceremonia-
lul secerisului, dispunerea in jurul mesei
aduse la cimp, impadrtirea sarcinilor fieci-
ruia, asprimea 1n sine a muncii §i senti-
mentul implinirii prin eforturile pe care le
presupune. Iar de aci la randuiala in gos-
podarie, in soprul cailor, a celorlalte vite, a
cotetelor etc. Inghesulala lipsd de spatiu,
aglomerare de casd, de acareturi si de curte,
presate in fond de neajunsuri si de hpsa
de spatiu, nu de precaritatea imaginatiei
arhitecturale. Satele §i oragele noastre chiar
poartid cu ele povestea unei istorii i a unei
civilizatii viduvite de impulsurile unor mari
proiecte si mari impliniri.

Sate cu gcoli de sd le cuprinzi in causul
palmei, cu copii care invitau pe apucate,
dar cu dorinta porniti din adancul fiintei
de a se instrui §i de a se indulci de daruri-
le cunoagterii. $i cu invigdtori, blinzi sau
aspn dar apropiati de sufletul copiilor pe
care 1i invitau §i cu constiinta menirii $i a
datoriei lor. (Am avut si eu pdrinte dascil
de tard.) Omul este daruit pimantului, ata-
sat cotidianului, curgerii lente si previzi-
bile a vietii, grqu Jpentru plata la timp a
»fonciirei, povard imensi pentru gospod-
ria care nu avea alte mljloace financiare de-
cat banii rezultati din vinzarea graului §i a
porumbului. Or, pretul unui bénicior de
griu (circa 15 kg) valora doar 25-30 de lei
intr-o vreme de dramatica crizd economica.
Aceasti crizd a inut in Roménia nu trei, ci
cinci ani (1930-1935) si a dus la sciderea
cu 60-65% a preturilor la cereale. A sleit
veniturile populatiei rurale, ale térii in
genere. Marin Preda invocd, asa cum am
spus, ,fonciirea“ neintimplitor. Era punc-
tul polarizator al grijilor tirinimii i un ele-
ment de meditatie asupra acesteia.

Morometii prinde in chihlimbarul artei
lumea organicd romaneasci, cu o autenti-
citate si o fortd de evocare remarcabile. Es-
te 0 ,,carte pentru totdeauna“ a satului ro-
ménesc, a profilului civilizagiei romine
moderne, in straturile ei matriciale. Opera
ne invatd mai mult despre fizionomia orga-
nismului social-istoric al girii decit manua-
lele de istorie care se feresc s-o faci, pre-
ferand sa umble in ciutarea unor cilitori
straini porniti in largul lumii §i a unor ro-
méini cilitorind in lume sau in tard. Daci
acum nu vom dobindi constiinta $i senti-
mentul istoriei, acum cind ne aflim in altd
fazd a ei, ne trezim pe un acoperis fira si
stim ce este sub el.

Asupra structurilor civilizagiei roma-
ne moderne si a destinului ei s-au purtat
controverse acute, s-au infruntat idei si
conceptii care alcdtuiesc cheagul gandi-
rii sociale din Romania. Extrema dreapti a
clogiat deosebirea ireductibild dintre struc-
tura civilizatiei roméne si cea apuseand, la
care addugau specificitatea etnoculturald
si cea religioasi. Un mod de a elogia stag-
narea, structura retardatd a societdtii si de
a refuza democragia moderni. Pentru dez-
voltarea si modernizarea societdtii, pentru
sincronizarea ei globald (nu doar culturali,
la nivelul culturii savante) era necesari,
dimpotrivd, dezagregarea acestei civiliza-
til; integrarea si articularea ei cu civilizatia
apuseand, efectiv moderni. Ceea ce se
petrece abia acum, sub ochii nostri. Pro-
cesul vizeazi nu doar structurile socio-eco-
nomice si politice, ci, fapt esential, si pla-
mddirea sufletului modern.

DACA MARIN Preda a contribuit in chip
remarcabil, in Moromegii, la patrunde-
rea caracterului organic al civilizagiei roma-
ne moderne, in straturile ei sociale profun-
de, in Delirul (vol. I) el a ficut operd de
istoric profesionist. Nu exclusiv de istoric,
dar in buni misuri, da.

Romanul aduce cu un examen istorio-
grafic propriu-zis, intersectat cu proiectii
beletristice ale unor fapte de viatd.* Dar si
personajele imaginare, aga cum sunt Stefan,
Luchi sau Niki, sunt incrustate in fresca
istoriei. Stefan este aproape obsedat de
nevoia de a se limuri s1 a-g1 explica intele-
surile ei. El asista, ca ziarist, la luptele pur-
tate de armatele roméne pe frontul de Ra-
sdrit, cere sd fie admis pe linia intai a
frontului, acolo unde se moare lingi el,
se infrunti nemijlocit armatele, se dezlin-
tuie atacurile si secerd moartea, de o parte
si de alta, a celor inclestati in potopul de-
vastator al luptelor.

Dar pana la acest segment al istoriei,
Marin Preda exploreazi toate momentele
care se inlinguie intr-o succesiune ameti-
toare, in viaga arii $i pe planul mai vast,
al istoriei europene. Se configureazd un
nou profil al istoriei, un nou destin al uma-
nititii. Romania si poporul nostru triiesc
o noud istorie, se angreneazi intr-o noud
tesaturd a acesteia.

Ceea ce propune Marin Preda in linia
faptelor care au avut loc in Rominia anilor
’38-44 ai secolului trecut nu seamini de-
loc cu varianta fadd, de un dezolant sche-
matism, pe care o cultivau scrierile istorice
ale vremii. Marin Preda a fost in aceastd
privingd un inovator. A construit cea mai
veridica si mai tulburitoare pagina de isto-
rie scrisd pand la el, demna de a fi si astazi
integrata liniei de reflexie in fresca purta-
toare de adevar a istoriografiei romane.

In roman sunt corect punctate carac-
teristicile regimului autoritar instituit de
Carol al II-lea si este amplu prezentatd re-
primarea miscdrii legionare dupd asasina-
rea lui Armand Cilinescu. Cu multe victi-
me, in grup sau individual, in toate judetele.
Apoi lipsa de consistentd a regimului car-
list, ascunsa sub vilul fanfaronadei regale.

In vremea aceasta, o Frantd devitaliza-
td 51 o Anglie dispusd sd-1 dea crezare lui
Hitler il lisau sd ocupe Austria i sd tind
sub teroare o Cehoslovacie dezorientati,
din care despuiase regiunea sudeti — cen-
turd locuitd, este drept, de etnici germani.

In demersul siu, Preda se tine de adevir
si face aprecieri corecte $i oneste. Singurul
aspect de repros in tabloul vast prezentat
de el este urmitorul: cum de a crezut scrii-
torul cd eventuala intrare in actiune a Micii
Antante — Cehoslovacia, Romania si Iugo-
slavia — ar fi fost un factor de contrapon-
dere impotriva Germaniei? Ba chiar de reti-
nere a acesteia de la implinirea planurilor
ei de expansiune... Regretabild iluzie opticd
pe care o intretine alianta tirilor mici. Po-
lonia a fandat si ea, ba spre Germania, ba
spre aliatele occidentale — Franta si Anglia
—, pana ce a luat atitudinea de inflexibilita-
te in legdturd cu accesul spre oragul liber
(german) Danzig si a prec1p1tat inceputul
razboiului, neasteptindu-se ci va fi infrin-
ta atat de repedc!

Incolo, Marin Preda deruleazi corect
firul evenimentelor, le dezviluie sensurile
$1, ceea ce este foarte important in prezen-

tarea istoriel, crecaza atmosfera de autenti-
citate in jurul evenimentelor. Acestea s-au
desfisurat in cascadi. Germania a ,strivit
pasnic* Cehoslovacia, a incheiat tratatul de
aliantd (neagresiune) cu URSS, a infrant
Franta in primavara-vara anului 1940 si a
incercat, in iulie-septembrie, si pitrunda in
Anglia. Pentru ,fenomenul englez* Marin
Preda videste un mare interes si o deose-
bita atentie: de la protagonistii ei politici —
(mai ales) Chamberlain si Churchill - la
rezistenfa armatei si a poporului englez in
vara anului 1940 impotriva incercirilor de
invazie a Germaniei pe insuld. Autorul ro-
manului descrie cu pasiune, interes i admi-
ragie in special rezistenta aviatiei engleze
(RAF) impotriva planurilor de invazie.

Textul este unul de puri scriere istorica,
animat de suflul participativ al autorului;
el capitd o noud nota tensionald si se cites-
te ca o poveste.

La fel procedeazi Marin Preda i in ca-
zul atacului armatei germane asupra Iugo-
slaviei. Scena bombardamentului Belgra-
dului transmite fiorul dramei poporului
sirb, iar hotirarea lui de a rezista aratd tiria
de caracter a poporului. O asemenea tona-
litate participativd ar trebui, de fapt, s-o
transmiti cartea de istorie in genere. Pentru
cd orice eveniment de asemenea anvergurd
inseamnd o incercare de viatd, o lectie pen-
tru umanitate, in primul rand pentru pro-
priul popor. Altfel, ce rimane din istorie:
enumerare de divizii, de dotiri ale trupe-
lor cu armament, de planuri si dispozitive
militare.

Cat priveste figura lui Hitler $i adancu-
rile fiintei sale interioare, Marin Preda a
reusit un tur de fortd in descifrarea lor. Ra-
mai uimit cum a putut si stie atitea despre
Hitler, atunci, in conditiile unei totale siri-
cii istoriografice in Roménia anilor *70 ai
secolului trecut.

|
Note

1. Fac precizarea, desi este inutild, ca textul ali-
turat nu implicd toate scrierile lui Marin
Preda. Nu fac studiu de aminunt al operei
acestuia. Cu atdt mai mult nu gindesc ci tema
s-ar epuiza cu spusele mele. Exprim citeva
opinii pe care, micar in parte, le cred per-
tinente.

2. Pe cAnd eram elev in clasa a ITT-a sau a IV-a
primari, inainte de rizboi, imi aduc aminte
de versurile urmatorului cantec coral: ,,Pan’ la
electricitate/Cai ferate si vapor/Incd nu erau
aﬂate/Mergeau toate fird zor./Cici bitranii
erau moi/Isi minau carul cu boi./Hiis-cea;
Hiis-cea®. Aceastd leganare de ,hiis-cea®,
spune cantecul mai departe, era, evident, pre-
ferabili ciii ferate si trenului, fiindci se intdm-
pla din cauza lor ca oamenii sd ajungi prin
gari ,.cu capete sparte”. Jatd o preferintd naivi,
cultivatd de mentalul organicitatii. Este repli-
ca timpului ribditor.

3. Istoricul englez Dennis Deletant discuta De-
livul ca pe o carte de istorie, mustrindu-l pe
Marin Preda ci-I prezinti (intr-o secventd) pe
Antonescu in papuci si halat. Vezi Dennis
Deletant, Aliatul witat al lui Hitler: ITon An-
tonescu §i vegimul siu, 1940-1944, Bucuresti:
Humanitas, 2008, p. 283-285.

(Continuare in numarul urmator)
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Premiile ARIEL

* Marta Petreu, Micaela Ghitescu si Mircea Mihdies dupa festivitatea de premiere. Foto: un cristian

Revista anului 2009, Memoria

'l\NFIINTATA DUPA 1990, ca revistd a fostilor detinuti poli-
tici, Memoria implinegte acum o virstd admirabila: 20
de ani. Paginile ei func'gloneaza ca un ,zid al phngern“ la
care fostii detinuti politici ai socialismului real romanesc isi
pot publica depozitiile. Dacd nu li se face dreptate — i cum
poate fi ficuta dreptate pentru oamenii care au suferit pe
nedrept? Cum poate fi ficutd dreptate istoricd pentru o tard
intreagd care a fost deturnata de la evolutia ei naturald si
pusi in patul procustian, utopic, al unui regim politic cri-
minal, instalat in urma unor ingelegeri dintre marile puteri?
—, micar sd depund mirturie. Avind o asemenea menire,
in mod firesc Memoria ar fi trebuit sd fie o revistd fard nicio
problema de finantare, pentru ¢4, de pildd, destule ministere
noi, niscute din cele vechi — cel de Interne, de pildd —, ar
fi putut, in semn de rupturd cu trecutul, s dea banii de apa-
ritie. Sau, altd posibilitate, revista ar fi putut fi finangati
direct de la bugetul de stat. In mod semnificativ insd, revista are tot atitea probleme cu
finantarea ca revistele de cultura ale Uniunii Scriitorilor. Ca Apostrof-ul, de pilda. Iar
uneori — anul trecut, de fapt — chiar mai multe, cici a fost respinsa net la Administratia
Fondului Cultural Nagional.... Iar institutia care a incercat s-o ajute a fost, ca-n pilda
sdracului din Evanghelii, tot Uniunea Scriitorilor, in sediul cireia revista isi are redactia.

Anul acesta, revista Memoria a fost premiatd de citre ARIEL drept cea mai buni
revistd a anului 2009. R

Numairul 3-4/2009, pe care il am in fatd, are mai multe texte interesante. In primul
rind, am citit interviul acordat de istoricul Serban Papacostea, despre Argetoianu. Apoi,
textul despre Dragos Protopopescu: autorul plin de umor si risfiguri al romanelor
prolegionare Fortul 13 si Tigrii, care s-a sinucis la instalarea comunismului, este evocat
ca strilucit anglist $i minunat profesor de citre Zoe Dumitrescu-Busulenga. Coriolan
Brad are un studiu despre unul dintre satele iubite de Blaga, Gura Riului, unde in anul
1949 tiranii s-au revoltat contra colectivizirii. Claudia Valentin Dobre scrie despre
statutul femeii in comunism, iar Anca Mindild incearci si clarifice statutul estetic al
memorialisticii de detentie. Extraordinare sint paginile de jurnal ale unei doctonge
Antoaneta Andrifa, medic la Dobrotesti in timpul colectivizdrii agriculturii, care inre-
gistreazi pe viu drama irineascd din timpul regimului trecut. Revista publici un frag-
ment din Raportul final al Comisiei Tismineanu, de analizi a dictaturii comuniste din
Romania, $i anume paginile referitoare la reforma invitimintului din 1948. Foarte
emotionante sint colaboririle unor elevi, premiati in 2007 la concursul ,,Ce inseamna
comunismul pentru mine?“— un test pentru memoria colectivi, ca sd spunem aga. Diana
Mirculescu nareazd excursia documentari (organizatd de Ruxandra Cesereanu si Daniela
Téranu) ficutd la Sighet de citre studenti ai Facultitii de Litere, in mai 2009; poate cid
trebuie sd precizim ca excursia este anuald, un grup mereu altul de studenti clujeni fiind
condusi sa vadi Memorialul de la Sighet. Din sumarul foarte bogat si interesant al
revistei, mai semnalim eseul lui Dinu Flimand, care saluta Premiul Nobel, cistigat, cum
se stie, de o autoare care a descris teroarea ceausistd, Herta Miiller. Un interviu cu disi-
dentul rus Pavel Stroilov, despre rolul lui Gorbaciov in ciderea comunismului de tip
sovietic, aratd deschiderea externi a revistei.

O revistd despre durerile trecutului, asadar. O revistd necesard. (A.) u
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ASOCIAIIA DE editori ARIEL,
din care fac parte numeroase
reviste ale Uniunii Scriitorilor si
edituri din toata tara, a decernat
miercuri, 27 ianuarie, premiile
anuale, aflate la editia inaugurald.
Premiul Revista anului 2009

a fost atribuit revistei Memoria,
redactor-sef Micaela Ghitescu.
Premiile individuale pentru cartile
anului 2009 au revenit cunos-
cutilor scriitort Marta Petreu
(Diavolul si ucenicul san: Noe
Tonescu — Mihail Sebastian,
Editura Polirom) st Mircea Mihdies
(Despre dolin: Un an din viaga lui
Leon W, Editura Polirom). Juriul
premiilor ARIEL a fost format din
Nicolae Manolescu, Dan Cristea
s1 Adrian Popescu.

ATA O veste fericitd: Premiul
Cartea anului 2009, oferit de
Asociatia Revistelor, Imprimeriilor
s1 Editurilor Literare (ARIEL), a
tost acordat pe 27 ianuarie 2010
MARTEI PETREU, pentru cartea
Diavolul si ucenicul sin:

Nae Ionescu — Mihail Sebastian, st
lui MIRCEA MIHAIES, pentru lucra-
rea Despre dolin: Un an din viata
Iui Leon W. Ambele volume au
apdrut la Editura Polirom. Ii felicit
din inimd pe Marta si pe Mircea,
straluciti si curajosi
intelectuali, pentru acest binemeri-
tat succes. Prin urmare, doud cirti
pe care le recomand cat se poate
de calduros, contributii esentiale
care probeaza maturitatea indubi-
tabild si vocatia critic-umanistd
a culturii romanesti de azi.

Nu insdildri de opinii fabricate
in serie, nu amatorisme narcisiste
(,Jautarisme®, vorba lui C. Noica),
ci infaptuiri reale intru spirit.

VLADIMIR TISMANEANU




Al\n/{‘LUAT sl eu, ca toatd lumea, niste pre-
ii la viaga mea. Cred ci, dupd premiul
pentru debut, acesta, acordat mult hulitei
mele cirti, este cel mai important. Le
multumesc distingilor colegi craioveni care
mi-au propus cartea pentru premiere. Le
mul‘gumesc distingilor critici din juriu pen-
tru cd, avind la dispozitie atit de multe cirti
bune, s-au oprit totusi, cum imi spunea
ercea Mihaiies, la doui cirti ,,de niga“, la
cartea despre doliu a lui Mircea Mihiies si
la cartea mea despre Sebastian.

In ce ma priveste, Imi place sd cred cd
onoratul juriu mi-a acordat premiul pentru
a sublinia libertatea principiald de care tre-
buie sd se bucure un cercetitor, chiar §i
atunci cind el cerceteazi cultura romaneas-
cd. In capul meu, acest principiu sund ast-
fel: Cercetitorul are dreptul de a cerceta
in mod liber orice problemi, avind dreptul
de a face publice, de asemenea in mod
liber, rezultatele cercetirilor sale, chiar da-
cd acestea nu flateaza narcisismul nostru
traditional.

Sint bucuroasi, sint onorati si iau acest
premiu impreund cu un coleg de generatie,
cu Mircea Mihaies. Cartea lui despre doliu
e una dintre cirtile stranii, inclasabile, ale
culturii romanesti. Se adreseazd tuturor,
pentru cd toti am ficut, facem, vom face
experienta doliului, pentru ci toti, din
momentul cind invitam moartea si pind
la moartea proprie, am supravietuit, supra-

Marsa Poelneu

Diavolul
si ucenicul siu;
Nae lonescu —
Mihail Sebastian

vietuim, vom supravietui mortii celor pe
care 1i iubim. Un an din viata lui Leon W,
este o carte care se adreseazd si mintii, $i
sufletului. Mintii, pentru cd este comenta-
riul — invigat, documentat, pluridiscipli-
nar — al unei ciarti de Leon Wieseltier,
Kaddish, carte care, la rindul ei, este mir-
turia trditd pe viu si totodatd documentatd
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cultural a anului ritualic de doliu pe care
Leon Wieseltier l-a tinut in memoria tatd-
lui sau. Volumul lui Mihiies se adreseazi
sufletului, pentru ca arta hermeneutica a
autorului nu se pierde in riceala eruditiei,
ci se intoarce, prin rdsuciri bruste, spre re-
alitatea mortii, a vietii, a supravieguirii $i
a doliului. Fiecare dintre aceste cuvinte
insemnind o realitate triitd empiric, nu
numai cultural. Pornind de la moartea unui
singur om $i analizind insemndrile anului
de doliu ale unui singur om, Mihdies des-
chide de fapt o discutie universald, atem-
porald, despre viagd $i moarte, despre tafi
si fii, despre paringi i copii, despre fiice si
fcmel despre religii i culturi, despre na-
tura monohtlca sau duali a omulm, despre
rationamentele spontane privind dualita-
tea corp-spirit a naturii umane. In centrul
cdrtii std cultura iudaicd, ,, Traditia®, adici
una dintre realitdgile vii ale lumii contem-
porane si una dintre ridicinile culturii
europene.

In mod deloc ciudat, citirea cirtii lui
Mihiies mi-a adus aminte, in oglindd, nu
numai sirul mortilor mei si al doliurilor
mele, ci si o altd carte tulburitoare i la fel
de greu de clasat, volumul Portretul lui M
de Matei Cilinescu.

|

MARTA PETREU

CELE MAI rdvnite premii sunt cele pe care
ti le dau confratii. Atunci, pentru o
clipd, barajul de invidii, conflicte si anti-
patii se fisureaza, lisand loc luminii aproa-
pe paradiziace a ceea ce ne iluziondm sid
numim solidaritate intru valoare §i respect
pentru truda celuilalt. O stim de mult — o
carte proastd se scrie la fel de greu ca o
carte bund!

Sunt recunoscitor membrilor juriului
ARIEL pentru cd, intr-un an in care au apa-
rut excelente carti de Varujan Vosganian,
Cristian Teodorescu ori Gabriel Chifu (am
numit doar cativa autori), s-au oprit la
numele meu si al Martei Petreu. E o forma
de curaj, o optiune pentru nigte formule
care merg, fiecare in felul siu, contra curen-
tului: Marta Petreu — o exceptionald cunos-
citoare a celor vizibile §i invizibile in viata
culturald si ideologica a perioadei interbe-
lice — a repus in discutie tragedia unei in-
tregi generatii, inexplicabilele deraieri pro-
duse chiar la unii dintre eroii pe care ne-am
obignuit si-i privim exclusiv in lumina tra-
gediei pe care au triit-o.

In ce md priveste, am optat pentru un
discurs ce nu se potriveste nici cu penibila
corectitudine politicd, nici cu postmoder-
nismul relativizant al epocii noastre. Exer-
citiu de admiratie, cartea mea se vrea un
dialog cu proza confesiv-dramatic-intelec-
tual-religioasi a lui Leon Wieseltier. In fili-
gran, eventualii mei cititori vor descoperi
s1 o meditatie despre metamorfozele tra-
ditiei, despre memorie si apartenentd ca
valori structurante, $i nu ca forme de exclu-
dere a celuilalt. Toti ne nastem intr-o tra-
ditie, pe care o ,Jucrim® si, vraind-nevrand,
0 ducem mai departe. Fie in forme diluate,
fie deturnate, fie chiar profund mutilate,
noi suntem parte a unui proces de perpe-
tuare a unui set contradictoriu de reguli si

inovatii. $i nu pot decit si fiu de acord cu
inteleptul care spunea ca inamicul traditiei
nu e modernizarea: inamicii traditiei sunt
prostia si riutatea.

M-am proiectat, desigur, in ciutirile
dramatice ale eroului meu (cartea Despre
dolin e alcituitd intr-o dubld partiturd: una in
care-] urmez pe intelectualul evreu american,
Leon Wieseltier, in incercirile sale indurera-
te de a-si onora parintele mort, o a doua, in
care un personaj fictiv, Leon W., incearci
sd ,,administreze“ povara de texte talmudice
in lumea cdrora respird in cele unsprezece
luni in care tradiia udaici 1i cere sd rosteas-
cd, de trei ori pe zi, kaddish-ul, rugiciunea
de doliu) si sper cd nu am fost, in aceastd
cilitorie metafizicd, un simplu privitor.

Plire .".]"';I|-_,_..:

Despre doliu

Liry an cin ssaca ol Teon W,

In aceste vremuri de optimism degin-
tat, cind am devenit cu totii membri ai unei
»digital nation“, m-am Incapitanat sd scriu
o carte acut inactuald. Ne-am specializat in
fuga de responsabilitate, de efort, de dure-
re. Ne-am robotizat intr-atit incit precara
noastri fiingd se pierde in interstitiile ,,cul-
turii de organizatie®, iar valorile noastre
sunt, tot mai mult, valori ale tribului cu
ambitii planetare, decét valori ale indivi-
dului. Transferim rispunderea, transferim
onoarea, transferdim plicerea de a trii. Tot
ce rimane e pasta rincedd a unor experien-
te ratate, gustul sidlciu al iresponsabilitatii.
Am privit exercitiile lui Leon Wieseltier nu
doar prin prisma reconectdrii la Traditie a
unui fiu riticit, ci si din unghiul de vedere
al urgentei absolute a epocii noastre: re-
responsabilizarea.

Extraordinara bogitie si versatilitate a
gandirii iudaice au constituit, de-a lungul
celor opt ani in care am scris cartea — une-
ori redactand frenetic, alteori punand lungi
pauze, de luni, ba chiar ani de zile, intre o
pagind si alta —, un model de raportare a
individului nu doar la lume, ci si la sine.
Nu am scris un ,,discurs funerar i nici nu
m-am rizboit mai mult decit se cuvine cu
poncifele psihanalizei ori ale psihologiei
abisale. Am incercat doar si-1 urmez intr-o
experientd-limitd pe un scriitor pe care-1
admir fervent, simgind cd fiecare pagina pe
care o citesc din cartea lui mi imbogiteste
si-mi dd sansa de a mid exprima — intr-un fel
paradoxal si timid, cu empatie si ironie,
cu patetism si bovaric, inghitit de subtilita-
tea fird egal a marilor maestri ai discursu-
lui religios-ideologic, pentru a iesi la supra-
fatd atunci cdnd nu mai credeam nici eu
— aga cum sunt sau aga cum as fi putut fi.

MIRCEA MIHAIES
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ANAMARIA BELIGAN,
la a doua vedere

Irina Petras

P RIMA REACTIE in fata
unui scriitor-roman-re-
zident-peste-hotare e aceea
de a incerca — urgent — si-
tuaren Iui. Lumilor din care
e alcituiti/intre care se im-
parte sau din care se adu-
nd biografia sa li se cuvine
identificat degrabd numi-
torul comun, rezultanta. Aparenta/reala lui
dezridicinare te pune in alertd. ,Legea®
apartenentei tresare, se rasuceste, se zvar-
coleste (vezi cazul Herta Miiller!), vrea
recunoasteri $i certitudini, uitdnd ci glo-
balizarea nu mai e un simplu infinitiv lung,
ci o tot mai solida realitate. Oricdt de in-
confortabili din felurite pricini. In cazul
Anamariei Beligan, lucrurile se complici si
mai mult: absolventa de liceu de englezid
si de facultate de regie-film la Bucuresti,
cu un masterat de lingvisticd in Australia,
ea mai are, in plus, o temelie familiald
extrem de bogatd, oarecum ,,neagezati“, cu
valente artistice de exceptie, dar $i povara
de a le fi descendent ,marcat“ pentru tot-
deauna (,teatru, literaturd, cinema sunt
sosul in care am crescut®, spune intr-un
interviu, asumand cu discretd ironie deter-
mindrile destinale). Stabilitd in Australia
indatid dupi absolvirea facultatii, alituri
de un partener si el artist, dar si ardelean,
s1 de doud fiice, opera cea mai importantd,
cum madrturiseste ea insisi, Anamaria Be-
ligan isi construieste asiduu propriul destin,
in divort oarecum demonstrativ, dar nu §i
scandalos cu ridicinile, ci asumandu-le
liber, extrigind ingrcdicntele cele mai
fructuoase si obligdndu-le sa asculte de
propriul ei cod de legi. In raspunsunle la
intrebdrile cu care a fost asaltatd in Ro-
mdnia, ea nu se amigeste $i nu face con-
cesil ,patriotice de niciun fel: e scriitoare
australiand (dar nu scrie neapdrat pentru
Australia!), scrie in englezi (,, Traiesc in
doud lumi, in doud culturi, in doud limbi*;
»~Am scris in Australia o carte in care se
imbind obsesii australiene cu obsesii ro-
manesti. Un cititor din Canada a cumpi-
rat-o la Targul de la Frankfurt $i mi-a tri-
mis un e-mail si mi felicite [...] De aceea
prefer sa scriu in engleza. Nu pentru cd ag
fi eu englez la suflet, dar e limba globa-
lizdrii. Poti si fii foarte bine romin §i s
simti romaneste si sd suferi de toate obse-
siile si idiosincraziile romanesti si sd te
exprimi intr-o limbd de mare circulatie®),
dar 1si traduce cirtile singurd sau impreund
cu mama sa (Dana Lovinescu), intr-o fru-
moasi limba roména. Scrie ca si salveze (s
retrdiasca?) povestile — ale sale si ale altora —
care i-au traversat viata, nu neapirat pen-
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tru a intra in istoria literaturii. Ca o veri-
tabild ,a treia femeie“ — vezi Gilles Lipo-
Vetsl(y, A treia femeie, in care e descrisd
femeia epocii contemporane ca o fiinta
stipand pe sine, indriznind sd aleagd dupa
criterii personale si chiar sd intre dezin-
volt in competitie cu barbatii —, Anamaria
Beligan iubeste mai presus de orice bucu-
ria lucrului bine fiicur. Rezistentd, agadar, la
situdri geografice, vrea si fie pur gi sim-
plu scriitoare.

A inceput sd publice la 30 de ani, cu o
relativd intdrziere, agadar. O face dupa ce
a stipanit angoase si tensiuni biografice,
atunci cand poate da pasul inapoi si in la-
turi necesar rumindrii pe indelete a mate-
rialului existential acumulat. $i cind cu-
vintele 151 anuntd si ele disponibilitatea
reflectdrii afine. Scrisul siu e de la inceput
construit din contraste si contrapuncturi.
Tensiunile sunt rezolvate cu umor, ,rea-
litatile vietii“ stau fat in fatd cu fantasme-
le si 151 imprumuti reciproc semnalmente,
singurdtatea funciard a insului e rezolvatd
prin apel la relatii facultative, deci libere,
aici $1 acolo nu mai au de parcurs d1stan§e
pentru a-si conjuga experientele, cici dis-
tanta ¢ asiguratd de privirea lucidd a po-
vestitorului.

Windermere: Dragoste ln a doua vedere
(roman, Cluj: Editura Limes, 2009, 174
de pagini) are, inainte de toate, un titlu in-
terpretabil in mai multe feluri. El vorbeste
de sansa unei remanieri, cici lucrurile nu
aratd niciodatd de la prima vedere aga cum
ai dori §i ti s-ar potrivi. Viata inseamnd
amdnare, ajustare, revenire pe propriile
urme. Apoi, trimite la arta privirii atintite,
cdci romanul e doldora de secvente care
amanuntesc decoruri, gesturi, intamplari
mirunte, sarea dintotdeauna a unei bune
povesti despre om. Privirea regizorali stie,
in plus, si vadd panoramic, si imbine sec-
vente aparent disparate $i divergente, sa
extragd semnul cel mai bogat in sensuri,
dar si si-1 lase doza necesard de ambiguita-
te. Cicl autoarea este nu doar autoare, ci i
degustitoare de povesti, cu o rafinata §i
molipsitoare plicere de a amanunti semne-
le memorative: ,Chestiunile Majore ale exis-
tentei se reduc in ultimd instanta la detalii
marunte®, iar viata ¢ de multe ori ,,ceva
intre o stare de fapt si o stare de spirit“.

Prin varstd, mai intdi, §i prin contextul
livresc si social in care s-a format, proza-
toarea poate fi, desigur, aldturatd prozei
optzeciste, ironia detaliului i pariul pe de-
montarea ribdurie a unor istorii umane
conducand spre o asemenea situare literara.
Insd Anamaria Beligan le adaugi alte tra-
sdturi, care o despart si in scris, nu doar
in spatiu, de optzecisti. Eroii sii locuiesc
paméntul intreg cu o degajare cosmopolitd
a deplasirii, inclusiv metaforale, foarte par-
ticulard si care di prozei sale o coloratura
aproape exoticd. Apoi, distanta in spatiu
fata de literatura romand combind sporul
de luciditate in selectia preferingelor lite-

rare cu o anume, inevitabild, nostalgie. In-
tervine nevoia de a recurge la un trecut
mult mai larg asumat. Chiar daci umorul
de buni calitate nu lipseste din paginile sale
de prozd, ba chiar se imbogiteste cu un
plus de , dezmit™ livresc de mare subtili-
tate, nu neapdrat la ,usa domnului Caragia-
le* se agazd prozatoarea. Viata tihnitid a co-
pilei la conacul moldovenesc, .,in linistea
dupi-amiezii moldave, tulburati doar de
cite un zumzet de bondar®, de pilda, e re-
constituitd cu o artd a povestirii deprinsd
din Sadoveanu, si zicem, dar si, in alte sec-
vente, din Henriette Yvonne Stahl ori cu o
directete tdioasi a la Hortensia Papadat-
Bengescu. O biografie densd si lecturi
nenumirate intrd deopotrivd in desenul
prozatoarei i al eroilor sii, asa incat citi-
torul e liber si recunoasci oricate inrudiri,
dar si obligat sd vadd, in final, originalita-
tea neti a scriiturii. Romanul, de dimen-
siuni mai degraba modeste, izbuteste si im-
pace in paginile sale povesti nenumarate,
imbinate simfonic, cu un simt excelent al
simetriei scripturale.

Dragoste la & doun vedere nu e un roman
de dragoste traditional. Personajele — ex-
trem de lucide, de inteligente, de fine ca
psihologie — stiu foarte bine in ce masurd
1ubirea e un construct livresc si sociocultu-
ral $i din ce punct incolo ea poate deveni
relatie privilegiatd intre doud singurdtati.
Aceastd capacitate de a umple golurile prin
recurs la fantasmai e cheia intregului roman.
Fantasma Mamei are pentru Yvonne o rea-
litate coplesitoare, dar si remaniabild. Apa-
rigiile Mamei elegante, frumoase §i frivo-
le, dar si ne-aparitiile ei de mai tarziu nu
incomodeaza reveriile fiicei. D1mpotr1va
obsesia e controlati, ea va sti sd-si giseascd
o cale proprie care sd continue imaginea
mamel, dar sd o §i contrazicd, personalizat.

Tot aga, Istoria e ldsatd sd-si facd jocul
s1 nu e inscrisd pe lista prioritdtilor fiintei
(,E o dimineati ca oricare alta, nimic spe-
cial la stirile de la ora noud, in afard de o
bombi-douid in Afganistan, vreo doi-trei
ghetari topiti la Polul Nord si cativa impus-
cati intr-un shopping center american...“).
Fie el si ,,sub vremi“, omul are mereu la
indeméni fleacuri i reminiscente ale zile-
lor si noptilor individuale, ele conteaza, ele
dau greutate si farmec cirtii. Si tot ele fac
adevirata Istorie. Daci ,in ziua de azi ni-
mic nu mai e cum pare §.i trdiim intr-o epo-
cd de relativism extrem®, creste pregul fic-
tiunii, al fantasmet, al cuvantulul cici ele
sunt ceea ce par.

Cu Incd un minut cu Monica Vitti
(Polirom, 1998), Scrisori citre Monalisa
(Polirom, 1999), Dragostea ¢ un Trabant
(Curtea Veche, 2003), mamabena.com
(Curtea Veche, 2005) si Windermere,
Anamaria Beligan e o prozatoare a cirei
evolutie meritd urmdrita.
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Studii despre moarte

Stefan Borbély

D E MAI bine de doi ani,
viata universitard uma-
nistd din Transilvania este
atrasa de un fenomen care
se datoreazd Universitdtii
din Alba Tulia, unde Marius
Rotar a pus bazele unui
centru de studiere a mortii
in Europa secolelor xviiI-
XXI, reusind, totodatd, si organizeze doud
prestigioase colocvii internationale, cu par-
ticipare romaneasci, britanicd, olandezi si
polonezi, preponderent. Prima conferingd
a avut loc in zilele de 5-7 septembrie 2008,
interventiile publice fiind publicate intr-un
volum editat de Accent, in 2009. A doua
editie a strans, la Alba Iulia, un grup pres-
tigios de cercetitori, lucririle fiind publi-
cate in volumul Proceedings of the Dying and
Deatl in 18th-21st Century Europe, editat
tot de citre Accent (2009), in coordonarea
lui Marius Rotar, Victor-Tudor Rosu si
Helen Frisby, cel de-al doilea editor fiind
istoric la Muzeul Unirii din Alba Iulia, iar
Helen Frisby visiting lecturer la o universi-
tate din Marea Britanie. Textele, 30 la nu-
mir, dacd exceptim prefata, sunt redacta-
te in englezi si francezi, ceea ce le mareste
din start impactul international. Si men-
tiondm o greseald simpaticid, inainte de a
investiga cateva dintre texte: in pag. 11,
coordonatorii anunti ci viitoarea editie a
colocviului va avea loc in iulie sau septem-
brie 2009, volumul urmand si apari spre
sfarsitul acestui an. Ar fi vorba, evident, de
2010, generoasa invitatie de participare
fiind adresata tuturor celor interesati de
tema.

Care, in treacit fie spus, nu e citusi de
putin meniti si stirneascd doar frisoane sau
nelinigti, mai ales cd preocuparea pentru ea
nu vine pe un teren autohton nepregitit.
Folcloristii nostri — cu precadere Nicolae
Bot, in deceniile din urma — au tot scris
despre ritualurile funerare din spatiul rural,
cu putini ani in urmad (1996) aparand, la
noi, si celebra Omul in fata morgii, a lui
Philippe Arie¢s, moartea psthopompi fiind
un motiv recurent al cirtilor de mitolo-
gie. Tematic, moartea resurectionari a do-
minat exegeza romaneasci, ,calitoriile in
lumea de dincolo® fiind investigate de citre
Mircea Eliade si Ioan P. Culianu. Relativ
recent, in toamna anului 2008, colectia
»~Mundus Imaginalis“, coordonatd la Ed.
Dacia de citre Corin Braga, a publicat, in
traducerea Aurorei Bagiag si a Cristinei
Chirtes, cartea lui Pierre Brunel, Invocaren
mortilor si coboviren in infern, ceea ce in-
seamnd ci, intr-un fel sau altul, terenul era
pregitit pentru constituirea unui centru de
cercetare tanatofild. Marius Rotar si colegii
sdi intentioneazd insi altceva: o dezantro-
pologizare si o scoatere a subiectului din
ritul ancestral sau mitologie, pentru a-l cer-
ceta in articulatiile sale istorice. Acesta e
motivul pentru care tematica intilnirilor
stiintifice de la Alba Iulia insisti discretio-
nar pe secolele XVIIT-XXT $i pe spatiul euro-
pean. Presupun, in perspectiva, ci o lirgi-
re a ariei geoculturale si o deschidere a el
inspre Orient ar spori coeficientul de atrac-
tivitate al Centrului, stiut fiind ci intelec-
tualii orientali — japonezi, indieni si chi-

nezi, cu precidere — sunt foarte sensibili
la un asemenea subiect. De asemenea, ag
chema rusii. Indiferent daci o asemenea
lirgire se va produce sau nu, e de spus din
capul locului ci ceea ce intreprinde Marius
Rotar e un fenomen intelectual major, care
trebuie salutat cum se cuvine. Primele doud
editii si finalizarea lor in volume indica te-
nacitate, competend, pasiune i, mai ales,
competitivitate academici mternaponala
Nu intamplitor — aga cum indicd si volu-
mul colectiv la care ne vom referi —, tineri
universitari transilvineni participa entu-
ziast la manifestiri, cu contributii cel mai
adesea notabile.

Cele patru spatii geoculturale din care
se recruteazd majoritatea participantilor —
romanesc, polonez, olandez si britanic —
prezinta o osmozi foarte interesantd in vo-
lum, datoritd determindrilor istorice, reli-
gioase si civilizationale specifice. Primul
este preponderent ortodox, risdritean, al
doilea catolic, al treilea protestant si al pa-
trulea anglican, nivelele civilizationale fiind,
si ele, diferite. La noi, de pildd, Marius Ro-
tar $i Cosmin Bodrean (proprietarul unui
cimitir particular din Hunedoara) pledeaza
pentru constituirea unei asociatii romanesti
pentru incinerare, pe urmele celei care a
existat in perioada interbelicd in Bucuresti
(infiintata in 1923), primul cadavru fiind
ars in data de 26 1anuarie 1928. Procedura
starneste, cum e $i firesc, aversiunea puni-
tivd a BOR, Sinodul bisericii interzicand, in
tunie 1928, asistenta religioasi la cremato-
rii, interdictia fiind — dacd am inteles bine
— reiteratd de atunci in citeva rinduri.

Atitudinea culturali fatd de moarte —
sugereazd, de altfel, citeva dintre studiile
publicate in volum — este una dintre cele
mail conservatoare cu putintd, $i nu numai
datoritd faptului cd momentul ca atare al
mortii prilejuieste, antropologic vorbind,
reflexe comunitare de regresie. De pllda,
intr-o tard eminamente catolici, cum este
Polonia — arati Emilie Jaworski de la Lille
—, biserica ridici interdictul de cremare abia
in 1962, obiceiul rispandindu-se abia din
1993 incoace. Romania dispune, in pre-
zent, de un singur crematoriu functional,
cel din Vitan-Barzesti (unde a fost incine-
rat si Silviu Brucan), optiunile pentru cre-
mare fiind executate in Ungaria. Militan-
tismul lui Marius Rotar nu este, asadar,
lipsit de obiect, dar, aga cum precizeazd
$i inigiatorii, rezistenta populara la incine-
rare, sprijinitd de cdtre BOR si prelati, e
redutabili.

Conferinta si cartea pe care o risfoim —
de o bogitie ideatici exceptionald! — urma-
resc, preponderent, un fenomen de trans-
lagie culturald: in ce misurd schimbirile
epistemice de dupd cel de-al Doilea Rizboi
Mondial au dus si la o schimbare a atitu-
dinii culturale fatd de moarte. Remarcabil
este impactul contraculturii din anii *60,
prin emergenta unei atitudini ecologice fatd
de moarte: de pildd, britanica Julie Rugg
vorbeste, in studiul ei, despre o tranzitie de
la perspectiva ecleziasticd la cea stiintificd,
fenomenul explicindu-se §i prin preemi-
nenta, in spatiul britanic, a unei perspec-
tive #rbane asupra vietii $i a continudrii el
in nefiintd. Remarcabile sunt, in aceasti
privinti, studiile polonezei Anna E. Ku-
biak, de la Varsovia, care trateazi despre
cimativele virtuale de pe internet, sau ale bri-
tanicei Hannah Rumble, de la Durham, de-
spre ,woodland burial“, formd de cimitir

naturist recent din Marea Britanie, prin in-
termediul cdruia cadavrul este incredintat
naturii, pe o logicd a ciclului organic care
imprumuti elemente din Orient. Intr-o ac-
ceptie similard, olandezii Mirjam Klaassens
s1 Peter Groote pomenesc de faptul cd exis-
td, pe moment, 67 de crematorii func-
tionale in Tara Lalelelor, studiul lor oprin-
du-se — cu fotografiile necesare — asupra
celui foarte modern de la Haarlem, care
propune si un nou stil ceremonial de doliu.

Sectiuni majore din volum sunt dedi-
cate decantirilor culturale ale mortii, cu in-
tuitii de mare finete uneori. Ann Malamah-
Thomas, de la Bath, scrie despre diferite
forme de doliu colectiv, remarcind i un
exorcism tendentios, cu coloraturi ideo-
logica: dupi cel de-al Doilea Razboi Mon-
dial, Germania de Est a ,,pus in parantezi®
Holocaustul ca vini colectivi, ,atribuin-
du-1* Vestului intr-o fantasma — psihoisto-
ricd, ag spune — de purificare partiald. Sub-
tild ca intotdeauna, Adriana Teodorescu
scrie despre ,mastile estetizante® ale mortii,
vorbind, pentru epoca de infantilizare cul-
turald pe care o traversim, chiar despre
»hecrofilie mediatici“. Olga Gridinaru con-
ferengiaza, intr-un text totusi prea inda-
torat unei ,surse“ exegetice, despre cultul
relicvelor in Rusia (mosci), Andrada Fitu-
Tutoveanu — in prelungirea unei cirti deja
publicate — despre opiacee si moarte, Flo-
rina Codreanu despre extensii simbolizan-
te tanatice 1n artele plastice, pe conside-
rentul cd postmodernismul eufemizeaza
raporturile cu sfarsitul, Aleksandra Vuletic,
din Belgrad, despre riturile de socializare
ale spectacolului funerar in Serbia, sau is-
toricul Radu Ota despre reprezentarile lui
Thanatos in iconografia funerard romand
de la Apulum (unde s-ar fi putut merge
si spre interferente utile cu iconografia
mithraicd).

Intr-unul dintre cele mai substantiale
texte ale volumului, Constantin Mihai re-
considerd mistica legionard a mortii, le-
gand-o de martiriul penitenciar al lui Vale-
riu Gafencu. S4 nu uitdm, de pildd, ca unul
dintre riturile funerare cele mai spectacu-
loase ale ultimilor ani a fost acela al reinhu-
mirii Romanovilor: nu avem un studiu le-
gat de acest fenomen (intelectualii rusi
lipsesc de la conferintd), dar Aleksandra
Pavicevic, de la Belgrad, scrie despre ritu-
rile de reinhumare festiva sarbesti, din care
retinem unul singur: al savantului Nikola
Tesla, decedat in America in 1943 si inci-
nerat acolo, a cirui urni este adusi in 1957
la Belgrad si expusa intr-un muzeu; inci-
nerarea fiind toleratd in Tugoslavia abia din
1964, autorititile ezita si acum s-o inmor-
manteze.

Pe scurt: Proceedings... e consemna-
rea unui fenomen intelectual de exceptie,
construit pe logica: omul sfinteste locul. E
rindul autorititilor, al Ministerului Edu-
catiei, al ICR-ului si al altor foruri sa spri-
jine financiar o inigiativd internagionald ca-
re se dovedeste a fi, de pe acum, majori.
Presupun ci n-o vor face...
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Somatia tragicului

Ovidiu Pecican

D UPA O perioadi in care regizorii de tea-
tru au preferat pind la sagietate sd lu-
creze cu propriile texte §i viziuni, sd adap-
teze liber texte preexistente sau sa opereze
cu partile acestora ca §i cu piesele unui joc
lego, incet-incet pare cd se revine la atentia
si respectul fatd de dramaturg i de scriitu-
ra acestuia. Cea mai recenti alegere a lui
Mihai Miniutiu confirmd aceasti obser-
vatie intru totul, cidci regizorul propune
publicului romanesc un nume necunoscut
pind acum acestuia, din dramaturgia rusi
a secolului trecut. Venedikt Erofeev (1938-
1990), fiu de arestat in gulagul stalinist, cu
studii de filologie de la care a fost exmatri-
culat pentru nerespectarea serviciului mili-
tar obligatoriu, trecind de la o institutie de
educatie superioari la alta fira a absolvi
vreuna, pe motiv de ,,comportament amo-
ral“, a trdit de azi pe mdine din slujbe neca-
lificate si mizerabil plitite in mai multe re-
publici sovietice. Acest scriitor villonian a
devenit cunoscut odatd cu publicarea, in
1973, la Ierusalim, a poemului in prozi
Moscova — Petusks (ed. in limba roméni:
2004), in URSS nefiind tipdrit pand in
1989, citre finalul perestroikii. De altfel,
aceastd carte a §i rimas referinta fundamen-
tald pe care Erofeev o inscrie in literatura
contemporand, Mica mea leniniand — co-
lectie de citate incomode din gandirea lui
Vladimir Ilici Ulianov — fiind mai degrabi
un gest intelectual de protest impotriva dic-
taturii, ,,cu materialul® celui antologat, iar
romanul din 1972 despre compozitorul
Sostakovici fiind pierdut iremediabil in tren.

Desi a incercat sd scrie despre teatru in-
cd in anii ’60, cind revistele i-au respins
articole, printre care si unul unde il dis-
cuta pe Ibsen, vocatia de dramaturg a lui
Venedikt Erofeev s-a afirmat viguros abia
in ultimii ani ai vietii. Proiectata lui ,,tri-
logie a noptilor* (Trei nopti) a rimas defi-
nitiv fragmentard datoritd cancerului larin-
gian care l-a ripus pe autor. Din ea s-a
pastrat integral numai Noaptea Walpuryiei
sau Pagii Comandorului (1985) si au rimas
bruioanele fragmentare ale modulului
secund, Fanny Kaplan sau disidengii (numitd
s1 Noaptea de Sinziene).

Bucuros si descopere figura acestui pi-
caro, Mihai Maniugiu deschide, practic,
prin punerea sa in scend, dialogul cu o
intreagd tradigie disidentd §i nu numai, a
marginalului talentat, damnat de societati-
le cu reguli — politice sau etice — constran-
gdtoare, sacrificat, in cele din urmd, pe alta-
rul vocatiei sale, si a incompatibilitatii cu
societatea. Afinitdtile destinului lui Erofeev
cu o intreagid traditie literard a under-
ground-ului trimit la un alt scriitor inzes-
trat, ripus de abuzul de alcool §i mizan-
tropie, anume Malcolm Lowry — romanul
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Sub vulcan (1947), gata sd se piardd in-
tr-un incendiu, a fost rescris — §i continud
un filon cultivat si de Gorki in Azilul de
noapte (1902), amintind, prin peripetiile
scriitoricesti sub dictaturd, de cazul Cade-
tulus albastrn al lui Nicolae Baloti (caiet de
insemnari autobiografice rimas in tren la
arestarea, sub stalinism, a tAndrului scriitor
si recuperat dupi decenii, fiind oferit publi-
cului impreund cu comentarii ample abia la
senectute). Din acest punct de vedere, de
altfel, insusi textul, vorbind despre ateriza-
rea lui Gurevici, alcoolic, evreu si noncon-
formist (deci intreit marginal $i proscris),
intr-un azil psihiatric unde folosirea pre-
textului medical pentru supravegherea si
pedepsirea exemplard a celor internati vi-
deste o intelegere foucaultiani a mecanis-
melor sociale $i medicale de ,,imblanzire®
a ingilor rebarbativi §i intruchipeazi atit
mediul preferential de manifestare a pulsiu-
nilor agresiv-sadice ale personalului, cit si
una dintre cele mai feroce forme de confor-
mism social la logica serviciilor secrete so-
vietice, trimite si la alte serii de factologie
culturald majore. Una dintre ele este, fard
indoiald, cea a literaturii-protest, a mirtu-
riei despre universul concentrationar, a au-
tobiografiei victimelor, asa cum aratd ea de
la scrisorile lui Ceaadaev la Soljenitan, Zi-
noviev, Saharov si Bukovski. Alta se referd
la linia marilor motive ale culturii europe-
ne — Faust, don Juan —, confruntarea insu-
lui solitar si angoasat cu Riul devenind o
intilnire fausticd de o brutalitate si o ine-
galitate a fortelor in fata cireia alternative-
le se simplifica si se reduc la maximum, iar
reluarea anumitor teme (cum este umbra
celui care vine de dincolo de moarte; tatil
lui Hamlet, Comandorul) insemnind nu
atit dialog cu clasicitatea culturald, cat ca-
derea in situatii arhetipale definitorii pen-

* lonut Caras. Imagine din spectacol. Foto: Nicu
Cherciu/Reel

tru tragismul conditiei umane si implinirea
acesteia, uneori, abia in spatiul metafizic,
dincolo de limitele traiului pe pimant. Nu
este, de altfel, singura ciddere in abisul arhe-
tipal. Secventa finald, cu orgia tanaticd pri-
lejuitd de betia cu alcool in concentratie si
de o compozitie letald, aminteste, cel putin
in Roménia, de secventa de pe Columna lui
Traian unde cipeteniile din Sarmizegetusa
asediati de romani beau otravi — aidoma
condamnatului Socrate —, cu sentimentul
dejucirii majore a planurilor inamice.

Astfel, practic, scenariul dramatic urmat
de piesa Tui Erofeev in interpretarea lui
Mihai Miniutiu — unde actul unu devine al
doilea, acesta din urmi inlocuindu-l prin-
tr-o rocadd inspiratd — invie, de fapt, in
forme de aparenta actualitate politica, mo-
derne si specifice represiunii sovietice a
disidentei, un scenariu ,,regal® al meditatiei
despre om si destinul lui, despre hybris si
depisirea limitelor in lupta cu masindriile
grele ale sistemului (zeii, legea morald, vo-
inta suverand a regilor, dictatura proleta-
riatului). Tocmai in iscusinga cu care degaja
asemenea sensuri latente propunerea tex-
tuald a dramaturgului sti excelenta punerii
in scend a lui Mihai Miniutiu. Dar ea tine
si de solutiile scenice nu lipsite de o salu-
tard ingeniozitate, cdci paradisul iluzoriu pe
care azilantii si-1 proiecteazi, compensato-
riu, pe perete, visand la un refugiu desprins
parcid din peisajul insular al Marilor Sudu-
lui, se dovedeste, la vremea deznoddméan-
tului, toposul eliberdrii situat in proxi-
mitate. La fel, costumele inspirate ale lui
Doru Picurar — autor si al decorurilor —
opun inspirat degringolada vestimentara a
pacientilor uniformelor albe ale tortionari-
lor-asistenti, modificind raportul dintre
imaculat i stridentd in sens invers celui
firesc. Pariul se pune insd pe varietate si
nonconformism, ceea ce adjudeci rezulta-
tul confruntdrii, printr-un paradox explica-
bil in societitile inchise, tocmai celor per-
secutati. Liderul lor spontan si informal,
Gurevici, beneficiazd de o tratare convin-
gatoare prin jocul lui Ionut Caras, care se
confrunti, cu forte artistice de calibru simi-
lar, cu Miklos Bdcs, asistentul Borenka. Fac
roluri bune si Citilin Herlo, Cristian Gro-
su, Petre Bicioiu, Miron Maxim, Ruslan
Barlea Silvius Iorga Catalin Codreanu
Radu Largeanu si Cristian Rigman, o haitd
giligioasa, anarhicd, dominatd de spaima
terifianta de pedeapsi, insd mereu solidara,
in felul ei, inclusiv cu catatonicul Hohulea
(Romina Merei). La rindul sdu, persona-
lul medical — Anca Hanu, Ramona Dumi-
trean, Viorica Mischilea, Irina Wintze, Ma-
ria Munteanu si Lucia Wanda Toma —,
energic, rigid si brutal, cu exceptia celor
care se abat de la reguli (memorabil epi-
sodul sM dintre Bdcs si Ramona Dumi-
trean) — contureaza convingitor caracterul
opresiv §i concentrationar al mediului in
care, in loc si se vindece de vreo boali,
nonconformistii si alienatii sunt pusi sd
ispageascd de-a dreptul cristic.

Cu Noaptea Walpurgiei, Mihai Miniugiu
si Teatrul National , Lucian Blaga“ din
Cluj-Napoca scot din cvasianonimat i
dintr-un pretins minorat (editorii din 2004
ai Moscoves — Petugki socoteau, de pildd, ca
piesele ,,prezintd mai putin interes®) un
dramaturg si o creatie dramaticid fulgu-
rantd, insd substantiald, reusind o perfor-
mantd de invidiat.

u
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Istoria presei
romanesti in 4 volume

lon Bogdan Lefter

DE CITEVA decenii, vene-

rabilul cercetitor Ion T
Hangiu, ajuns astizi la o | M s
virstd patriarhald (a impli- | ednstuenzeens
nit la inceputul lui 2009, in Rt
februarie, 85 de ani), fisea-

z4 presa romineascd. Re- fr ""-"L
zultatul: un sir impunitor il

de volume lexicografice si L— wini

antologice, vast inventar al ziarelor si revis-
telor noastre de ieri si de azi. In termeni
computeristici — o ,bazi de date“ extrem
de utlla pe care am ,accesat- 0“ §1 0 vom
»accesa® ori de cite ori am avut i vom avea
nevoie de informatii din domeniu. $i un
tablou care ne ajutd si ne facem o idee mai
limpede $i mai nuangata asupra bogateli is-
torii a ,,presel scrise autohtone (cum i se
spune de cind au apirut si celelalte forme
»mediatice®, pe alte ,,suporturi, ,electro-
nice® sau — mai nou — ,magnetice”, ,.digi-
tale®, ,virtuale® etc.).

Proiectul lui Ion Hangiu are in fundal
o viatd consacrati institugionalismului filo-
logic (daca pot folosi sintagma). Intreaga
sa carierd a fost legatd de administrarea
cimpului nostru profesional, nu la nivel
inalt, politic, unde, in regimul trecut, dicta
Partidul Comunist, ci mult mai jos in pira-
mida deciziilor. Tindr cu ,,origini sinitoa-
se, fiu de tdrani, intrd ugor in aparatul cul-
tural, poate ca si cu concesii morale, poate
doar obedient fatd de regim: e redactor la
Editura Politicd, apoi la Didactica si Pe-
dagogici, acumulind in paralel si o oareca-
re experientd la catedrd, in scoli si licee, face
apoi pasul citre diverse slujbe de functio-
nar in sfera educatiei si se va fixa in 1971
in pozitia de secretar general al Societitii
de Stiinte Filologice, de unde se va retrage
abia peste 35 de ani, in 1996, pensionar.
Marginald in reteaua invitimintului din
epocd, mica institugie a fost mai cunoscutd
pentru publicatiile sale: Buletinul Societitii
de Stiinge Filologice, Limba si literatuni i
Limbdi si litevatum romind pentru elevi — co-
lectii de studii, ,comuniciri stiingifice®, ar-
ticole de ,,metodlc““ a preddrii disciplinei
in gcoald si in liceu, uneori si cu colabo-
rdri mai acdtarii, de pildd texte critice sau
istorico-literare ale unor universitari. Fard
o mare vocatie a scrisului, inexpresiv stilis-
tic, publica totusi in tinerete articole de
istorie literard si, in 1959, o primi carte
care-1 indicd interesul pentru infrastructu-
ra domeniului: De la tiparniga lui Macarie
ln Combinatul Poligrafic. In 1968, an in
care 151 dd doctoratul cu o teza despre si-
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minitorism, publicd §i prima sa culegere
de recuperare a gazetdriei de altidati: Presa
literani vomdneasci: Articole-program de
ziave §i veviste. 1789-1948 (2 vol.). Va mai
semna o carte descriptivd despre Reviste i
cuvente in evolutin litevaturii vomine (1978),
dupd care se va ocupa sistematic de perio-
dicele care au marcat istoria noastri cultu-
rala, adunindu-si fisele intr-un prim Dic-
tionay al presei literave vomanesti. 1790-1982,
in 1987, extins la editia a IT-a, in 1996,
conform intervalului indicat in titlu, ca
Dictionarul presei litevave vomdinesti. 1790-
1990, apoi, la a III-a, in 2004, ca Dictiona-
rul presei litevare romdnesti. 1790-2000. A
mai urmat, in 2006, Panorama presei vomi-
nesti contemporane, din 1989 incoace, anto-
logie — iarasi — de articole-program.

Doui linii, agadar: una strict lexicogra-
ficd, dusa pina la forma din 2004, cu aco-
perirea istoriei domeniului de la incepu-
turi pind la anul 2000; si cea antologicd,
inauguratd in 1968 pentru perioada de
pind la 1948, completata, cu un salt peste
o epocd, prin culegerea din 2006. De men-
tionat cd la fiecare publicatie articolul-pro-
gram ¢ precedat de succinta prezentare bi-
bliografica preluatd din prima linie, din
Dictionarul presei... Mai lipsea, in formula
antologici, perioada comunistd. Dupa alti
doi ani e ,,bifatd“ §i ea, addugati intre seg-
mentele deja existente, in volumul al I1I-lea
al tetralogiei astfel asamblate si care poate
primi — in sfirgit — titulatura ,maximald“:
Presa vomdaneasci de la inceputuri pind in
prezent: Dictionar cronologic 1790-2007 (4
vol.: I, 18 februarie 1790-decembrie 1916;
11, 3 ianuarie 1917-decembrie 1944; 111, 1
ianuarie 1945-21 decembrie 1989; IV, 22
decembrie 1989-8 decembrie 2007, Bucu-
resti: Editura comunicare.ro, 2008, 898+
814+714+862 p.). Nu e doar lexicogra-
fie, ci si crestomatie (mentiunea lipseste pe
coperti): sint reproduse in ordine cronolo-
gica articolele-program si altele semnifica-
tive din peste 1000 — mai exact 1029 — de
ziare §i reviste, de la Courrier de Moldavie
(1790) la Revista romini de istoria presei
(2007).

Pe ansamblu — un corpus fabulos de in-
formatii §i de texte puse la dispozitia publi-
cului intelectual i care vor putea fi anali-
zate de cercetitori din perspective multiple.
Primele doud volume, care acoperi perioa-
dele 1790-1916 i 1917-1944, le preiau in
linii mari pe cele din 1968 (atunci duse pi-
nid la 1948), completate cu publicatii de
extremd dreapta care n-au putut fi mentio-
nate in perioada comunista (segmentarea
la mijlocul Primului Riazboi Mondial e arti-
ficiald; preferabil ar fi fost ca volumul IT sd
inceapd de la 1 decembrie 1918, cind pe-
riodicele noi apar intr-o tard noud, ,,intre-
gitd®). Iar al treilea si al patrulea, cele de-
spre deceniile de comunism si despre cele
de dupd 1989, urmeazi etape istorice logi-
ce. Sint oferite peste tot datele de catalo-
gare ale periodicelor incluse, precum si alte
referinte bibliografice, acolo unde e cazul.
De asemenea, fiecare volum cuprinde cuve-
nitii indici (al publicatiilor, al localititilor
de aparitie si al colaboratorilor enumerati
in cartugele de prezentare bibliografica),
plus cite o Addenda cu alte articole care
si-au marcat epocile de aparitie, dar §i cu
date istorice, hari, monumente §i altele (nu
toate necesare editiei), in volumele II,
IIT si 1V; in primul, Addenda cuprinde

aprecieri de care s-au bucurat etapele pre-
cedente ale proiectului i citeva texte despre
autor (preluate din volumul I. Hangiu la
80 de ani: O viagd inchinatd scolii si presei
romdnesti, 2005). De asemenea, in deschi-
dere sint incluse o Bibliggrafie generald si
una suplimentani, cu citeva zeci de titluri ale
unor lucrdri de specialitate, de la prima
Bibliografie a publicaiunilor peviodice voma-
nesti si a celov publicate in Limbi striine in
Romdnin sau de romdni in stmiindtate. 1817-
1888, publicati de Alexandru Pop in 1887-
1888, in Analele Academiei Romdne, si pind
la Publicatiunile peviodice vomanesti (ziave,
gazete, veviste): Descriere bibliograficd, biblio-
grafie inauguratd in 1913 de Nerva Hodos
s1 Al. Sadi-Ionescu cu tomul 1, Catalog al-
fabetic: 1820-1906 (modelul recunoscut de
Ion Hangiu incd din 1968), reluatd, com-
pletata si continuatd pini la 1924 de colec-
tive postbelice de cercetitori ai Bibliotecii
Academiei, in doud volume din 1969 si
1987, continuind cu alte si alte studii, dic-
tionare, istorii literare, monografii, cercetari
regionale. In completare, autorul da si lista
bibliotecilor, bibliotecarilor si altor cores-
pondenti din tard $i din striindtate care
1-au semnalat publicatii sau i-au trimis el
insisi fise de reviste (mai ales pentru perio-
dice din exil, imposibil de consultat de la
distantd). Lexiconul-crestomatie al lui Ion
Hangiu, operd de compilatie superioara,
devine astfel si un soi de omagiu adus pre-
decesorilor $i colegilor, contributori cu totii
la efortul comun de inventariere a istoriei
noastre publicistice.

Apropo de limbajul ,,computeristic de-
spre care am vorbit la inceput, atunci cind
am numit cartea ,,bazi de date®: editura
comunicare.ro sau — cine stie?! — alti intre-
prinzdtori ar trebui si ne-o si ofere ca atare,
comercializind-o pe compact-discuri, dacd
nu vom ajunge si la accesul direct, prin in-
ternet, on-line...

LS. Nu pot sd nu remarc, micar post scrip-
tum, ca ultimul volum, cel cu presa post-
comunisti, se deschide si se inchide (md
rog, nu chiar ca prim text $i nici ca ultim,
ci ca... penultim) cu articolul-program
al Contrapunctului pe care l-am fondat
impreund cu un grup de colegi de generatie
literard in zilele de dupa 22 decembrie
1989, aparut efectiv pe 9 ianuarie 1990,
respectiv cu cel al aLtitudinilor pe care
le-am lansat in martie 2006. Undeva, intre
ele, e inclus si textul cu care am deschis
etapa intermediard a proiectului meu de
revistd, cel din Observatorul cultural, din
februarie 2000...
u
Text publicat initial on-line, in revista
virtuala ArtActMagazine/
www.artactmagazine.ro, nr. 38,
16 septembrie 2009.
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Poeme postistorice

lulian Boldea

STRUCTURAT IN 12 can-
turi, volumul lui Ion
Zubascu Omul disponibil
(Ed. Brumar, 2009) are
subtitlul Noz viziuni postis-
torice: Cantec de dragoste ln
cave voi lucra toatd viaga.
Proiectata ca parte a unei epopei cu valoare
de autoportret spiritual, cartea concentrea-
zd in sine o vointd de cuprindere a intregii
realitdti, a istoriei §i a cosmosului, a reve-
lagiilor si deziluziilor eului, intr-o scriiturd
febrild si fermd, in care fervoarea initiatici
si energiile demistificatoare ale luciditatii se
intretaie mereu. Punind poezia lui Zubas-
cu sub semnul ,,entuziasmelor si sarcasme-
lor*, Al. Cistelecan observa: ,,Poezie infla-
matd, de suflu gospodirit ca vocatie si
activat in acte dramatice taiate in interiorul
unui scenariu existengial opulent, ce-si pre-
mediteazd arcuirea intre zorii $i amurgul
lumii, poezia lui Zubagcu amesteca scriitu-
ra infocati cu scriitura sarcasticd, intr-o re-
tetd de profetism ce triieste simultan din
indignare §i fervoare®. Tema scrisului, obse-
dantd, e transcrisd in imagini cu accent ni-
chitastinescian necamuflat, in registru sa-
crificial i utopic (,Atunci voi de ce si ma
obligati sd vi vid degetele/ cu ghearele ne-
tdiate de o mie de ani? Micar bagati-mi-le/
pana la incheieturi in ochi si urechi. / Nu-
mai asa poate le voi vedea de-a binelea/ le
voi auzi bucurindu-se. Scriind, iati,/ mi
s-a tocit pind-n umir mina mea dreaptd®).
Nasterea, interogatiile asupra miracolului
ﬁmt;arn surprinderea limitei de tot fragile
Intre creat i increat devin toposuri recu-
rente, intr-o poezie ce-si asumi cu pre-
meditare statutul ontologic §i rezonanta
vizionar-patetica: ,,Dupi fiecare copil nou-
ndscut / ne minunam ca de-o veche statuie
dezgropati-n Oceania./ Ce monstru si-ar
putea oare imagina ci lumea/ ar fi fost in-

treagd si fard el?“ sau ,Acum sunt aga cum

mi-am dorit sd fiu in secret totdeauna: /
Singur intr-o Casi de nagtere/ si cu méinile

mele, cu stiinta mea de a scrie poeme/ s-o0
ajut pe femeia aceea si nasci“.
Sentimentul frumusetii std, la Ion Zu-
bagcu, sub semnul convulsiei si al elemen-
taritdgii, fiind transferat in regimul fe-
nomenalititii concrete, al imediatului, al
infloririi acute in fata obiectualitigii lumii:
»Acutezza, figura serpentinata/ in jurul cr-
pet inexplicabile din mana celei intoarse cu
spatele/ la intuitia noastrd. «Frumusetea va
fi convulsivd sau nu va mai fi» — / aceste
pubere se uitd la noi $i ne vid mai mult de-
cit le vedem noi pe ele. / Si normal! Noi
vedem cu ideile nu cu ochii si ideile imba-
trinesc/ mai repede decat noi“ sau ,Nu-ti
trebuie decit cateva fire de iarbd/ uciga-
toarea lumind de august si o pald de vant/
sd te simti cu adevidrat fericit. Dar nu re-
zistim prea mult timp/ la o frumusete
clementari. E nevoie sd inventim coropis-
nita“. Recursul la primordialitate nu ex-
clude insi tensiunile eului sau efervescenta
trdirii erotice (,,Cand iubesti din tot sufle-
tul/ esti cel mai expus nebuniei. Trebuie
sd ne umplem/ de Celilalt cu masurd. Sd ne
ferim de dumnezeirea acestuia® sau ,,Stau
s1 scriu versuri pe genunchii Mariei, / in ra-
sul e1 batjocoritor, sub lacrimile ei luminoa-
se. / Nebunia ei e de-a binelea. Ea e intrea-
gl in lacrima ei. / Nu se joacd. De citeva zile
in gir tace §1 plange. / Réde si plange. Firi
nici un cuvant pe deasupra. Doar se uitd la
mine ca §i cum ar sti dintr-o data totul®).
Sacrificiul este situat, in viziunile postis-
torice ale lui Ion Zubascu, sub zodia inu-
tilitagii, ziddrniciei si imposibilitagii (,,Insd
cel mai usor poti innebuni cand nu esti in
stare/ sa sacrifici nimic. Nici micar amba-
lajele® sau LIntre sacrificiul de sine si devo-
rarea de algii/ m-am ridicat in picioare ca
un copil/ tindindu-mid numai de peretii
acestia/ pe care intunericul umed se prelin-
gea din tavan®). Exercitiile de anamneza
ontica ce prind contur in aceste versuri si-
miliapocaliptice exclud ancorarea in istori-
citate; cuvintele au capacitatea de a lega eul
de propriul siu trecut, redindu-i o legiti-
mitate ontologicd si gnoseologici revela-
toare. Aporiile identitare pe care le resimte
poetul sunt atenuate tocmai prin recursul la
verb, la anamnezi, la relieful unor viziuni
ce traseazd autoportretul spiritual al eului
liric (,,Dar amintirile ne vor fi curdnd de pri-
sos/ ne vom hrini numai cu viziunile/ locu-
rile i fiingele pe care le vom cunoaste/ vor
fi atat de departe de orice istorie imagina-
bild/ incat nu va mai fi cu putintd decat un
viitor luminos si perpetuu, / cici tot ce e de-
parte lumineazd. / Numai cuvintele noastre
ne vor lega de trecut/ ca ombilicul copilului
de pantecul mamei“). Vizionarismul ,,con-
trolat®, dominat de resursele lucidititii, ca-
pétd adesea accente ale unui retorism incan-
tatoriu i hiperbolic: ,, Tot timpul imi cresc
mii de brate, mii de picioare, de ochi si
urechi, mii de guri vorbitoare si suflete
peste margini, dar eu vreau si fiu ca toti

Carti primite la redactie

ceilalti, om ca oamenii, cum se spune. Om
ca lumea“. Pe de altd parte, scrisul este vi-
zut, arghezian, ca forma rituald de conti-
nuitate $i legitimitate existentiali: ,Mi voi
adénci In ultima sald a pesterii/ si acolo imi
voi zgéria firavele mele cuvinte/ langi pal-
mele imprimate in piatri ale tuturor celor-
lalti dinainte®.

Poetul oscileazi, in acest volum, intre
peregrindrile in labirintul concretului, in
bolgiile cotidianititii $i regresiunea in ele-
mentar, in arhetip, in stihialitate, nu lipsitd
de rezonante blagiene: ,Intre doud milenii,
intre aceste stihii/ stau cu destinul in mina
si scriu:/ Prin padurile noastre cocosii de
munte/ nu vor cdnta niciodati cintece de
pustie. Retorismul poetului, tonalitigile
discursive ale frazei sale se pliazd, in mod
paradoxal, pe o nevoie declaratd de discre-
tie (,,Dar mie mi-e de-ajuns dragostea cita
incape-ntr-o noapte,/ acea taind si acea dra-
goste. Am fost deplin si asemenea mie/
dragostea mea e intreagd. N-am simtit nici-
odatd nevoia/ sd fac comentarii §i s dau
amdnunte/ publice cat mai detaliate/ despre
cum fac dragoste cu sotia mea”). Unele
versuri au valoare de arta poetici, de docu-
ment programatic prin care poetul se auto-
defineste, isi reveleazd propria conceptie
despre relatia dintre cuvant si lume sau din-
tre eu si propriul univers liric: ,,Asa sar eu
din literaturi in viatd./ Asa abordez eu rea-
litatea. Cu mijloacele vietii/ nu ale literatu-
rii. Imi las cuvintele libere./ Absolut libe-
re. Intr-o deplind intimitate a spunerii./ Ma
las in voia cuvintelor. Ca la o consultatie
neurologicd./ Valoarea lor de document
uman e cu mult mai complexa/ Decat aceea
de document estetic®.

Nu de putine ori, accentele tanatice se
intretaie cu rezonantele onirice sau miti-
ce, in imaginile halucinante ale angoasei
aneantizdrii regasindu-se atractia poetului
pentru imaginile de cogmar ale unei rea-
litati incremenite in anonimatul unui spagiu
si unui timp imposibil de precizat: ,,Am
visat cd Maria e moartd. Am triit moartea
ei/ in toate celulele mele. Nu se poate sa
moard Maria./ Orice se poate in blestema-
ta asta de lume/ dar si moard Maria, nu.
Niciodati!/ M-am trezit brusc, urlind, pe
strizile unui oras firi nume,/ in cameri
cu Maria aldturi, in pat. Dormea lingi
mine/ si-ag fi vrut sd-1 sirut respiratia li-
nistitd, egald,/ si-1 multumesc din tot sufle-
tul cd e intreagd si vie/ alituri de mine in
pat si de fiica noastrd cea mici, Mara“.

Poemele lui Ion Zubagcu, scrise in regi-
mul unei urgente ,,postistorice”, mirturi-
sesc, att prin transparenta viziunii, cat si
prin propensiunea expresionistd spre hie-
ratism, o perceptie acutd a frisonului on-
tic, acreditat §i de emergenta spre himeric
sau spre scenografiile mitizante ale ori-
ginarititii, nu lipsite de alurd metafizica.

|

* Gellu Dorian,
O lume de lepa-
dat (Bleadiuska
si Stafia), roma-
ne siameze,
Cluj-Napoca:
Limes, 2009.
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* Modelul cultu-

ral Noica, vol.

I-Il, cuvant-inain- e Gelu

te de Eugen Vlasin,

Simion, culegere Omul
¢ Mircea Stancel, alcatuita de decor,
lucruri si limbaje, Marin Diaconu, Timisoara:
Cluj-Napoca: Bucuresti: FNSA, Brumar,
Limes, 2009. 2009. 2009.
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Ce e adevarat in noi?

ANDREI SERBAN despre spectacolul Strigate si soapte,
Teatrul Maghiar din Cluj, premiera: 24 ianuarie a.c.

* Andrei Serban. Foto: Carmencita Brojboiu

Marta Petreu:
Draga Andrei $erban, ce-ai pus din
tine in Strigate si soapte?

Andrei Serban:

ACEST PROIECT e foarte familiar,
chiar dureros de personal (desi
pare un exercitiu de admiratie fatd de
un regizor-titan). Un subiect care ne
ajutd (pe cei care acceptim sa fim aju-
tati) sd ingelegem limitele umanului.
Te invita sd devii familiar cu demonii

interiori, cu propriile traume, sd ac-
cepti singurdtatea, nevoia neimplinita

de dragoste, precum si inevitabilitatea
mortii. Toate apar asa deodatd,

o avalangd provocatd de magicianul
Bergman. Teroarea regizorului, pe
care o simt si eu cind lucrez, de a
explica (sau nu) granita dintre viata si
vis, teatru si film, realitatea invizibild
s1 forta iluziei.

Descoperirea a ce ¢ adevdrat in noi
nu e, din pacate, o experientd placuta.
Sa recunoastem ca suntem intorsi pe
dos, ci ne triim viaga cu susul in jos,
nu e ceva comod, dimpotrivi,
deranjeaza. Adevarul din Strigate si

DOSAR

soapte nu este un adevar confortabil.
Unii spectatori pleacd dezorientati.
Altii sunt adanc atingi (la propriu)
de ména intinsi, oferitd de o actritd care
s1 in moarte are nevoie de afectiune.
Ma intreb care e relatia pe care o
am cu ceilalti cind nu stiu nici macar
ce relatie am cu mine insumi, spre
exemplu intre mana dreaptd si cea
stingd. Lipsa de unitate $i de armonie
din lume porneste de la relatia sau
mai bine zis lipsa de relatie a fieciruia

dintre noi cu sine.
|
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Cu cipici in interiorul

DUMINICA, 24 ianuarie 2010. Premiera
Strygite si sonpte de Ingmar Bergman

(a treia din aceastd staglunc) la Teatrul
Maghlar de Stat din Cluj, in regia lui
Andrei Serban.

De la intrarea in noua Sali Studio a tea-
trului, esti intampinat cu amabilitate si i
se oferd o pereche de cipici de plastic, ca
si cei folositi in spitale sau in muzee. Nu,
nu poate fi vorba de muzeu. Nu se leaga.
In holul ingust, de la etaj, un perete este
drapat in rogu. O strapontini lungi, nea-
grd, la capitul cdreia este un scaun pliant,
de panza; pe spatarul lui scrie Ingmar Berg-
man. De un colt al scaunului atirni o bas-
cd, semn al celebrului cineast. Prin public
trec §i dispar patru siluete albe. Tot din pu-
blic se desprinde actorul Zsolt Bogddn. Ne
salutd, d4 mana cu unii dintre noi, ne invi-
luie cu zambetul si privirea 1 caldd, se urcd
pe strapontind i ne roagd si acceptim ca,
timp de douai ore, si fie el regizorul Ingmar
Bergman. De sus, de la galeria foaierului
coboari cele patru siluete albe, actritele, pe
care le prezinti: Imola Kézdi-personajul
Maria-actrita Liv Ullman in film; Emd&ke
Kato-Karin-Ingrid Thulin; Aniké Pethé-
Agnes-Harriet Andersson; Csilla Varga-
Anna-Kari Sylwan. Fiecare prezentare este
precedatd de sunetul clachetei prin care
Gsilla Albert-Ingrid, asistenta lui Bergman-
Ingrid von Rosen, ultima sotie a cineastu-
lui, anungd numarul cadrului sau al dublei.
Incet, incet, patrundem in sala de specta-
col, deveniti platou de filmare, un drep-
tunghi rogu cu publicul agezat pe o singuré
laturd. Cei patru perei sunt tapetati in rogu,
rogu este covorul, rogie tapiseria scaunelor
si a fotoliului. Un “decor de mare rafinament
(ca s costumele) — autoare, scenografa Car-
mencita Brojboiu —, aerat, construit din
citeva elemente de mobilier: patul in care
zace bolnavd Agnes, citeva scaune, me-
se, doud paravane cand transparente, cand
translucide (un joc al oglinzilor, in care,
uneori, ne vedem. Teatrul, oglinda vietii,
nu-i aga?). Paravanele definesc cu usuringi
spatiul de joc, il aduc in prim-plan sau il
delimiteazd. Un patug de papusa-copil, fe-
tita Annei, $i multe ceasuri-penduld, cici,
dacd vrei sa percepi timpul intr-o altd di-
mensiune, te duci la teatru sau la biserici,
spune Bergman.

Plonjim in adincul sufletului. Al cui?
Al teatrului, al filmului?

,»Din copildrie mi-am imaginat sufletul
ca pe un balaur albastru inaripat, jumaita-
te pasire, jumdtate peste, interiorul lui o
membrand umeda, rosie.“

Textul spectacolului adaptat de Andrei
Serban si Daniela Dima are ca bazi scena-
riul celebrului film multipremiat $i insertii
din cartea autobiografici Lanterna maygicd,
interviuri.

Canavaua solida pe care se tes arabes-
curile este istoria sorei mijlocii, Agnes,
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balaurului

Roxana Croitoru

aflatd pe patul de moarte din cauza unei
boli incurabile si vegheati de surorile ei,
Karin si Maria, si de servitoarea Anna. Cal-
varul bolnavei se compune sub ochii nostri
in imagini de o tulburitoare frumusete
plastica, Patimile Mantuitorului. Spilarea
trupului, naframa Veronicii, a cdrei atin-
gere este sinonimd aici cu aripa mortii,
momentul Pieta, poate cel mai puternic in
spectacol: Anna o incilzeste pe Agnes la
piept in momentul de agonie, cu caldura
propriului trup.

Intrebirile si frimantirile care l-au ur-
mdrit o viagd pe Bergman: relatia cu divi-
nitatea, mortii care nu pot si moard, nepu-
tinta de-a iubi, tensiunea dintre pdringi si
copii, ura, sentimentul de vinovitie, dra-
gostea — sensul suprem al vietii — ies la lu-
mind in raport cu povestea celorlalte perso-
naje. Karin §i Maria, bine situate din punct
de vedere social, dar victime ale mariajului
nereusit, rimén Incorsetate la nivelul con-
ventiilor, chiar si In aceastd situatie-limita,
boala surorii. Nu-si depidsesc egoul, nu pot
sd se ridice la adevirata ingelegere, comu-
niune prin dragoste. Un moment excelent,
al actrigei Emoke Katé (Karin) — ritualul
dezbracarii —, preludiul automutildrii §i al
razbunarii. Pe figura de tragediani, parca
cioplitd in piatrd, trec sentimente — expre-
sii — la cidderea fiecirui element de imbraci-
minte. Trupul se descituseazi, devine liber,
nu si sufletul plin de resentimente. Maria,
senzuald, cochetd (senzualitate $i cocheti-
rie perfect jucatd si in pauzele repetitiilor
de la filmare de Imola Kézdi), preocupati
doar de propria-i frumusete, balanseaza in-
tre ingelegere, mild, duiosie §i cruzime: vrea
sd-si ajute sotul rinit, in acelasi timp i infi-
ge mai adanc cutitul in trup.

Starile se acumuleazi, dar nu sunt duse
pana la capit, se sparg ca valul de tirm. Un
chip detasat puternic de spotul de lumina,
ca un gros-plan, sau scene intre persona-
je intrerupte de explicatii §i reludri. Spec-
tacolul, construit din cadre, are ritm de
du-te-vino, flux si reflux, in acelasi timp, e
ca un puzzle in care teatru si film se imbind
s1 existd simultan sub ochii nostri. Actorii
151 joacd cele trei identitigi, un pariu greu,
pe deplin castigat. Cel care tine in miini
firele povestii, imprima tempoul, opreste/
reia cadre, di indicatii e regizorul Ingmar
Bergman-Zsolt Bogddn. Cu mare natura-
lete, actorul trece de la regizorul interpre-
tat la alte trei roluri: preotul Isak, cei doi

soti, jucati simultan, cu rapide schimbdri
de voce, mimicd si gest, confirma (pentru
a cita oard?) virtuozitatea acestui actor atat
de ddruit.

Aniké Pethd, in rolul Agnes, ingenud i
dramatici in acelasi timp, da dovada unei
teribile puteri de transfigurare. Strigatul ei
s1 masca suferintei te urméresc mult timp
dupi ,,cdderea cortinei®.

O prezentd continud, ticutd, perfect
incadratid in sumbrul atmosferei este Anna,
servitoarea, care gi-a pierdut fetita in varsta
de trei ani. De remarcat in jocul actritei
Csilla Varga firescul, vitalitatea mocniti,
intensitatea dramatismului cu care retriies-
te moartea copilului sau pe cea a singurei
fiinte apropiate, Agnes.

S$i, nu in ultimul rind, Csilla Albert/
Ingrid von Rosen, cu miscari sigure si o
voce clard, 1l secondeazi pe Bergman, co-
menteazd actiuni, di viagid gandurilor.

Finalul spectacolului: cele trei surori in
balansoarul copiliriei, legidnate de Anna.
Din jurnalul lui Agnes:

Miercuri, 3 septembrie. O zi de vari. [...]
Toatd durerea dispidruse. Fiintele pe care le
iubesc cel mai mult pe lume erau aproape de
mine, le puteam auzi vorbind incet in jurul
meu, le simteam prezenta trupurilor, cildu-
ra mainilor. Tineam ochii inchisi, ag fi vrut
sd pot opri in loc aceste momente si gan-
deam: ,,Asta e Fericirea. Nu pot dori ceva
mai bun. Acum, pentru citeva minute, pot
gusta perfectiunea. $i sunt profund recunos-
citoare vietii, care imi d4 atit de mult®.

In fundal, pe ecran se reia aceeagi imagine,
din film, cu acelasi text in suedezi.

Interpretii se inclini ugor, in fata scau-
nului gol al regizorului. O frumoasi reve-
rentd adusi de un mare regizor unui mare
regizor.

Ce a reusit Andrei Serban prin acest
spectacol-provocare? Provocare pentru regi-
zor §i actori, provocare pentru public. Re-
cunosc, in final, ci am vizut scaunul de
panzi transfigurat in scaunul batut in nes-
temate (sau in paharul de apa turnul din
Pisaz).

Timp de doud ore, am intrat pe varfuri,
cu cipici in picioare, in sufletul creatiet,
al teatrului, al filmului. Al regizorului, al
actorilor.

|
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Prin spectacol,
n adincul umanului

IND iMI recapitulez intilnirile admira-

bile ale vietii, nu uit ci am asistat la Bu-
curesti, in 1990, la premiera Trilogiei antice,
cd apoi am vizut la Cluj premiera specta-
colului Purificare, ci am fost de mai multe
ori la Unchiul Vania: toate, spectacole ale lui
Andrei Serban. Intri in acelasi sir al eveni-
mentelor memorabile la care am asistat §i
spectacolul recent al lui Andrei $erban de la
Teatrul Maghiar din Cluj, Strigate si soapte,
un remake dupd Bergman, al cirui scena-
riu a fost adaptat, adica modificat prin ada-
osuri, de Andrei $erban si Daniela Dima.

E un spectacol uimitor. Nu in sensul in
care a fost Unchiul Vania, de la acelasi tea-
tru, care se juca, vorba aceea, chiar §i pe
tavan. Ci e un spectacol uluitor prin inten-
sitatea umand pe care o au personajele.
Uluitor prin ce reuseste Andrei Serban sd
insceneze/sa incarneze despre om si natura
umani. Pe un scenariu al lui Bergman, dar,
cum spuneam, modificat, spectacolul lui
Serban arati fata ascunsd a umanului.

Spectacolul are trei nivele.

La primul nivel, un actor, cel care il va
juca pe Bergman, si anume Zsolt Bogdan
(o, neuitatul rege din Hamlet-ul lui Mu-
gur...), ne anuntd cd il cheamd Zsolt
Bogddn, ci ne aflim in Teatrul Maghiar, ci
ar trebui sd ne inchidem telefoanele por-
tabile etc., pentru ci vom intra in sald,
unde o si vedem cum se face un film, cum
se Insceneazi un spectacol... Si ci el, Zsolt
Bogdain, il va juca pe Bergman. Apoi, ne
face cunostintd cu ceilalti actori: Imola
Kézdi, Aniké Peth6, Emdéke Katd, Csilla
Varga si Csilla Albert, avertizindu-ne ca ei
vor interpreta celelalte personaje, adici pe
Maria, Agnes, Karin, Anna, Asistenta lui
Bergman. Asadar, fira nicio vrajd, sintem
avertizati cinstit/provocati sd luim aminte
cd acesti actori vor intrupa personajele
filmului — celebru — al lui Bergman. La al
doilea nivel, intrim prin fum si ceatd in
lumea mirajului: intrdm in sala de specta-
col, in spatiul magic, ireal, creat, pe muchie
cu visul, de Carmencita Brojboiu; iar acto-
rii Teatrului Maghiar nu mai apar drept
Imola Kézdi, Aniké Pethé, Embke Katd,
Gsilla Varga, Zsolt Bogdan si Csilla Albert,
ci drept actorii lui Bergman, de meserie ac-
tori, 1ar alteori drept personajele propriu-
zise ale dramei umane ce se va desfisura,
ca-n film, sub ochii nostri: Maria, Agnes,
Karin, Anna, Bergman, Asistenta lui Berg-
man. Vreme de doui ceasuri si ceva, jocul
penduleazd, de fapt, intre aceste doud nive-
le: al facerii unui film, Strigate si soapte, de
catre Bergman si trupa sa; al continutului
filmului, al dramei propriu-zise.

Nici cd se putea alege o modalitate mai
dificila de ,,prindere” a spectatorului in mi-
raj! (Arta existd, vorba lui Caragiale, cind
obiectul artistic te prinde!) Pariul lui Ser-
ban, al ,,Vrijitorului® (cum l-am numit

Marta Petreu

* Zsolt Bogdan. Foto: Istvan Biré

cind l-am cunoscut), a fost sd arate spec-
tatorului cum se face un spectacol, pe de o
parte, si, in acelagi timp, sa chiar facd spec-
tacolul, sa chiar prezinte drama umani a
unei femei care moare si drama martorelor,
de-a nu putea si o ajute din adincul sufle-
tului decit arareori, intermitent. Ei bine, lui
Andrei Serban i-a reugit. Pe scend alternea-
zd scenele din casa pdrasitd, adicd ultimele
zile din viata Iui Agnes. Dar aceastd tramd
este spartd mereu de interventia regizoru-
lui Bergman, care le cere actritelor sale sa
joace mai bine, mai intens, mai interiorizat
s.a.m.d. Pentru spectator, momentele , regi-
zorale®, ca si le numesc aga, sint ca un dus
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rece, dar, totodatd, ele pregitesc si poten-
teazd drama.

Pentru actori, rolul pe trei nivele de
identitate (iar Zsolt Bogdan ,.este” nu nu-
mai Bergman, ci toate personajele mascu-
line din filmul acestuia!) trebuie s fie un
infern. Dar au ficut fatd in mod exceptio-
nal acestei provociri, cici sint actori de ma-
re clasd, care s-au ldsat magistral modelati
de regizorul-vrijitor, de Andrei Serban.

Pe scend vedem, impachetate intr-un
singur spectacol, doud lucruri deodati:
natura umand §i natura artei. Sau, altfel
spus, spectacolul total pe care l-a creat

9
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Serban prin cele trei nivele ne aduce in fatd
doui tipuri de mistere: al omului si al artei.
Ca spectatori, asistaim la desfisurarea natu-
rii (incomode, deloc frumoase) a omului si
la revelarea conditiei umane, omul i uma-
nitatea fiind vizute (de Bergman, adici de
cel care a ficut scenariul prim!) fara iluzii,
fira retugdri pioase. Apoi, asistim la miste-
rul — la fel de adinc ca acela al naturii uma-
ne — al nagterii artei, ca ,imitagie” a vietii,
si la schitarea unui laconic rispuns la intre-
barea: La ce bun arta? ,,Dacd pentru o scur-
td clipd perceptin spectatorilor e trans-
formati“ (adicd, in limbajul esteticii lui
Caragiale: daca obiectul de artd, oricare
ar fi el, ,,te prinde®), avem, spune scenariul,
H»un act de gragie. Prima aluzie la misterul
artei se afld de altfel chiar in ,,prefata® spec-
tacolului, cind Bergman 1si mdrturiseste
sursa (intimplitoare) de inspiratie a filmu-
lui Strigate si soapte: a citit intr-un ziar o
cronica despre Mozart si a gasit in ea for-
mula declansatoare, ,strigite $i soapte®...
Cum anume s-a transformat sintagma aceas-
ta neutrd in reprezentarea unei camere ro-
sii cu patru femei in alb tine, nu-i asa, de
marea taind a creatiei. Ar mai rimine, dupa
ce am marcat faptul ci spectacolul lui Ser-
ban este unul sz despre natura/rostul artei,
sd-1 intrebdm pe Serban insusi de unde i-a
venit inspiratia sd faca acest spectacol asa
cum l-a ficut. Pentru cd in spectacol exis-
td meserie, existd multd meserie, dar mai
exista ceva: imponderabilul acela care apar-
tine inspiratiei §i care diferentiazd creagia
mare de creatie.

Da. Intorcindu-ne pur si simplu la nive-
lul cel mai adinc al spectacolului lui Serban,
adica la povestea celor patru femei inchise
intr-o casi, dintre care una se pregiteste si
moard, iar trei o vegheazi, trebuie si obser-
vim cd In acestd tramd se afld condensati
conceptia despre uman a lui Bergman. Iar
Serban, cu arta lui de regizor inspirat, dar
s1 de mester, a subliniat-o. Oamenii, moral-
mente vorbind, nu sint ,frumosi®, ci di-
feriti: numai muribunda este neatinsi de
rdutate, iar ,bund“ este numai Anna. Iar
Maria, Karin, doctorul, sotul Karinei, preo-
tul nu sint nicidecum personaje idilice.
Oamenii sint fiinte singure, atinse de cru-
zimea vietii sau de riutatea semenilor, iar
cerul de deasupra este gol, ne spune Berg-
man — erban inscenind extraordinar me-
sajul acesta lucid.

* Aniké Pethé si Csilla Varga. Foto: Istvan Biré
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* Eméke Kat6 si Imola Kézdi. Foto: Istvan Bir6

Actorii cu care a lucrat Serban l-au ser-
vit perfect sa atingd nivelul de capodopera
pe care il are spectacolul. In primul rind,
este acest uimitor Zsolt Bogddn, probabil
de mai multi ani cel mai bun actor din Ro-
mania. L-am vazut prima datd intr-un spec-
tacol Pirandello al lui Vlad Mugur, a doua
oari in Hamlet-ul ravigitor al lu1 Vlad Mu-
gur, apoi, magistral, in Astrov din Unchiul
Vania, unde apare incircat de abisurile
frustririi si ale dorintei. S$i nu l-am mai
putut uita, atit de puternic ii este magnetis-
mul scenic. In Strigate si sompte el face, prac-
tic, sase roluri: al actorului Zsolt Bogdan,
al lui Bergman, al preotului, al doctoru-
lui, al sotului Mariei $i al sotului Karinei.
Si e intr-adevir foarte bun, zguduitor in
momentul rugiciunii pastorului, care nu se
roaga pentru moarti citre Dumnezeu, ci se
roagd — precum Apollinaire, care se adresa
prietenului sdu mort, lui Rousseau-Vamesul
— lui Agnes, pentru ca ea, la rindul e, si se
roage lui Dumnezeu pentru vii, pentru cei
rdmasi incd in viatd: ,Dacid e adevirat /cd
El intoarce privirea cdtre tine... / Dacd e
adevirat / cd tu vorbesti o limbi pe care
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s-o inteleaga... / Daca e adevarat / cd vei
putea / sd te adresezi lui Dumnezeu, /
atunci ROAGA-TE PENTRU NOI, Agnes, / cei
care riminem pe pimintul / intunecat i
murdar, /sub un CER GOL §1 CRUD. [...] /
Cere-1 sd dea UN SENS vietil noastre./
Agnes, tu care ai SUEERIT atit de mult, / tu
trebuie si fii demnd de a INTERVENI PEN-
TRU NOI.

Imola Kézdi, in rolul Mariei, e o splen-
didi care incarneazi rolul unei superficia-
le bovarice, dar cu intense momente de ri-
ceald a afectelor, ce i restituie instantaneu
misterul. Oroarea de boali si de moarte a
personajului, pulsiunile ambivalente (sce-
na tentativei de sinucidere a barbatului ei)
sint foarte bine jucate.

O revelatie magnifica este Eméke Kato,
cu voce de tragediani in rol de drami, ju-
cind perfect ura de sine, inghetul comu-
nicirii (acel ,,Nu ma4 atinge® al fiintei prea
rinite, care se autosalveaza prin congelare
afectiv-senzoriali).

Agnes, interpretatd cristic de Aniké
Pethd, bolnava si-apoi moarta care isi cere
portia de iubire, realizeazi, impreuni cu
Anna, cu servitoarea — jucati, aceasta, ex-
traordinar de Csilla Varga —, unul dintre
cele mai puternice momente ale intregu-
lui spectacol: momentul ,,Mama-Moarte®,
l-am numit eu: clipa cind Agnes, moarti,
in singuritatea ei de moarti, este luata de
Anna la sin, ca un copil ciruia i se di sd
sugd. Tabloul este de clasici pieta, iar Anna
este femeia care a pierdut o fetitd, deci ca-
re Isi poate imagina groaza triitd de fetita
ei cind a intrat Dincolo.

Andrei Serban este un mare regizor.
Meserias de inalta clasi, el si-a pdstrat vie
intuigia, contactul direct cu iragionalul lu-
mii $i al realului, cu fondul originar iratio-
nal al omului. Din ¢ind in cind, muti cen-
trul teatral al lumii la Clyj. Asa a fidcut cu
Purificare, asa cu Unchiul Vania, asa acum,
cu Strigdte 5i soapte. Scriu despre el si de-
spre spectacolul lui cu nedisimulat entu-
ziasm si mare admiratie.
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Poeme de

RIRI SYLVIA MANOR

Pestrit...

Sufletul meu pestrit
Scotocindu-si boarfele
Mai face ordine in emotii,
Di la iveald cine este si cine ar vrea si fie,
Se impleticeste intre directive oficiale si onirice,
Isi sustine febril ultimele pledoaru de luptator nepensionat,
Curatd colbul de pe copllul inmagazinat in memorie,
Resusciteaza inecatul tinir de douizeci de ani
Care nimic nu stie inca
Si plin e totusi de adevir.
Scoate nebotite de vreme paginile albastre de sex si iubire
Efemere ca orgasmul
Dar vii, colorate, silbatice, prezente in madulare
De parci nici nu s-ar fi terminat
Sau poate cd intotdeauna se termina
numai ceea ce exista acum.

Sufletul meu pestrig

Se catara rezemat de bastonul memoriei

Peste toate stancile pentru care

Sau contra cirora s-a luptat

Cu inima sau cu dinamita,

Si incd ar mai gresi sau rade sau plange

Sau griunte de nisip infiorat i cald

Vanturat incoace, incolo, spre mari si meduze.

Sau poate ar mai recita lectii banale despre existentialism

Pentru altii,

Purtind frenetic in vine genele veseliel mostenite de la

Vreun strimos absurd sau fraudulos in arborele genealogic,

Sau

Pocdindu-se

In timp ce ochii isi trag coada spre data nasterii din
pasaport.

Sufletul meu pestrit

In curdndul posibil

Se va imprdstia ca o sare peste aripile fluturilor

S$i va mai cunoagte leganatul zborului pana la adormire
De parci a fost odata ca niciodata,

De parci nici nu va mai fi...

Rastignire in pat

Soarecii celulelor memoriei
Pirisesc corabia care se scufundi a creierului,
Mereu se ineaca alte fragmente de viatd fird colac
de salvare la gat,
Desaga anilor apasa peste fagd si maturd ultima firimiturd
a frumusetii.
Orfan de creier corpul se incovoiazi ca un embrion cu
genunchii la gura.
VA rog sa faceti cunostintd: Aceasta este Mama
Si acesta este Alzheimer.
Iar eu, cea care vine in vizitd §i pleaca acasa,
Aduc surorilor fotografia mamei la treizeci de ani,
Surori care au acum treizeci de ani, lectie concretd
de filozofie poate,
Ele privesc pe femeia frumoasi care rade
De parca nu i se poate intampla nimic riu,

Ele privesc poza, o privesc pe mama incolicita
ca un embrion
Fara niciun cordon ombilical intre pat $i pozi, mama pe
cearceaful alb
Totul negru si alb ca pe poza veche, dar altfel, cu totul
altfel.
Surorile tac $i stiu ca pentru o clipd mama a reusit din nou
sd mearga,
Sa sara din cadru, sa fie frumoasa, sa stea langa pat in
locul lor
Iar fetele tinere au experimentat o bdtranete acuta culcate
in pat virtual
De parca ar exista vreo posibild egalitate intre ele $i mama
s1 Alzheimer.

Intre timp a intrat pe fereastra vintul,

A impragstiat pe pernd parul indlbit de zipada celor nouazeci
de ierni

Si l-a fluturat in aer ca pe un steag

Iar mie mi s-a parut cd mama igi migca singura capul

S$i cd vantul a ajuns la noi dintr-un meleag

Unde exista indurare.

Kilometraj la moda

Kilometrajul dintre punct si virguld.
Kilometrajul dintre punct si puncte-puncte.
Kilometrajul dintre semnele mele de intrebare
Si semnele de exclamare pe care te sprijini
Ca de un baston

$i cand atarni ca pe o lanternd

Punctul pe 1, tu fiind

Marele specialist in puncte pe i.
Kilometrajul dintre mine

Si textul pe care tu il declami

Ca pe un citat pus intre ghilimele

Din cirti nefrunzarite de fapt.

La acest punct

Parantezele ca niste umbrele

Se deschid automat si ne cuprind.

Adipost provizoriu incomod.

Adipost?
Provizoriu?
Incomod:?

Kilometrajul dintre a intreba
Si a te privi.

Anul XXI, nr. 2 (237), 2010 * 19



CU (GCHIUL
LIBER

Transilvania la 1750:
O scanare precisa

Ovidiu Pecican

PARITIA PRIMULUI VO-

um — Descrieren localiti-
tilor conscrise — din Conscrip-
tia fiscald o Transilvaniei din
anul 1750 (Partea 1: p. 1-
1272; Partea 2: p. 1273-
2550, Bucuresti: Ed. En-
ciclopedicd, 2009), datora-
ta istoricilor Ladislau Gyé-
mdnt (coord.), Remus Cimpeanu, Anton
Doérner si Florin Muresan, cirora li s-au
aldturat arhitecta Amalia Gyémdnt, ca au-
toare a hartilor anexate, si Adriana Bogdan,
care a elaborat indicele de locuri, mar-
cheazi bifarea unei mari restante in munca
restitutivd a istoriografiei noastre. Dar ea
indici $i 0 noud treaptd in maturizarea unui
domeniu rimas, din destule puncte de ve-
dere, in urma si confruntat cu nevoile unei
accelerdri si intetiri a eforturilor. Printre
multiplele categorii de izvoare necesare
unei bune reconstituiri a trecutului, actele
oficiale rimin de o importanti majori,
pentru ci ele reflectd mereu stridaniile sta-
tului de a interactiona eficient si, pe cét
posibil, multumitor cu supusii (respectiv
cetdtenil) lui, cu societatea insisi. Dincolo
de nevoile dintotdeauna ale statului — im-
pozitarea si colectarea de ddri —, conscrip-
tiile austriecilor in Transilvania aveau un rol
important In cunoasterea noii societiti
supuse de curdnd (mai exact din 1690). Nu
este deci de mirare cd deja in 1696 se rea-
liza prima conscriptie a Transilvaniei, pe
porti. Nevoia unei conscriptii generale s-a
facut insd simtitd, din multiple puncte de
vedere, si dupa aceea. Tentativele repetate
din prima jumdtate a sec. al XVIII-lea in-
dici atit stridania oficialilor curtii de la
Viena de a cuprinde cit mai bine in plasa
birocraticd a noului stat teritoriul recent
dobandit de imperiu, cit §i perfectionismul
rationalist care a caracterizat epoca ilumi-
nistd. Realizatd in plind epoca tereziand,
conscriptia din 1750 este insd in mod par-
ticular importanti, ea fiind, aga cum obser-
va Stelian Turlea, ,,cea mai bogati in date
s1 cea mai precisd in informatiile pe care
le ofera. Ea a avut si aplicabilitate practicd,
prin introducerea unui nou sistem de im-
pozite, numit Systhema Bethlenianum®. Prin
faptul ca, datoritd acuratetei sale — supe-
rioare celorlalte tentative dinainte —, a deve-
nit baza sistemului fiscal pe durata unui
intreg secol, pani la Revolutia de la 1848,
conscriptia tereziand poate fi socotitd o
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adeviratd constitutie economicd a Transil-
vaniei Habsburgilor dinainte de Franz
Joseph.

Se poate intelege fird efort de aici ci a
elucida chestiunile legate de starea econo-
mici, sociald, de etnie, relatiile de rudenie,
nivelul tehnologic al populatiei Ardealului
intre 1750 si 1848 nu este decit o relativ
vagd aproximare in absenta consultdrii am-
ple si metodice a acestui izvor istoric. Prin
aceasta, nu spun decit ci, dintr-odati, isto-
ria muncii in respectiva provincie imperiali
— zond tematica prioritard in cercetdrile lui
David Prodan — va putea fi scrisd, incepand
din acest moment, cu totul altfel. La fel si
istoria principalelor activititi din epoci, a
infrastructurii, a locuirii §i habitatului, a
transformadrilor suferite de naturd sub im-
periul actiunii umane (sunt inregistrate
padurile, iazurile, pasunile, terenurile agri-
cole si viile etc.). Subliniez, in acest fel, va-
lentele implicit polemice ale editarii in ra-
port cu antecedentele istoriografice, chiar
daci ele nu au fost un scop urmadrit dina-
dins de echipa editorilor. La drept vorbind,
demersul acestora se inscrie pe linia unei
conduite tradigionale din lumea istoricilor
moderni ai Romaniei: anume, aceea de a
fructifica stiintific tot ceea ce oferd ca bazi
documentard semnificativa depozitele arhi-
vistice, bibliotecile si colectiile private.

Riamanand la constatirile de mai sus,
incd nu am izbutit s conturez suficient
complexitatea informatiei istorice obtinute
prin recursul la textul conscriptiei. Deschid
la intimplare la p. 20 a partii I din primul
volum si citesc, in legiturd cu satul Bagiu
(Magyar Bagd):

Acest sat este agezat intr-o vale §i un loc prea
putin potrivit pentru comert, al cirui teri-
toriu este de fertilitate medie. Locuitorii sii
trdiesc din munca méinilor proprii si se in-
tretin mai ales din venitul agriculturii. Ei
obisnuiesc si-si desfacd produsele in piata
targului Aiud, aflat la o depirtare de doud
ore [de drum] de aici.

Chiar i din aceste trei fraze economic for-
mulate, pur descriptive, situarea agezdrii in
contextul unor anumite forme de relief si
viziunea — generatd de convingerile referi-
toare la formele de acces — conform cireia
asemenea coordonate sunt un impediment
pentru comert limuresc o serie de aspecte,
ridicand insi §i Intrebadri. Cici, de vreme ce
totusi locuitorii, agricultori prin excelentd,
se deplaseazi la targ la Aiud pentru a-si
vinde produsele, iesind din autarhia unei
economii arhaice si intrind in contacte
comerciale cu orasul din proximitate,
inseamnd ci observatia initiald poate fi
amendatd §i cd exista premise propice unei
anumite dezvoltiri a activititilor de negot
in acest sat. Deja, chiar §i numai din atit,
ideea ci tdranii din Bagdu erau definitiv si
irevocabil arondati agriculturii, neputind
permite o anumitd diferentiere ocupatio-
nald sau chiar sociala in perspectivd, fiindcd
locuiesc o vale, se vede contrazisi si di de
gandit. Iar complementar, apar si alte piste
demne de a fi investigate. De pilda: ce
inseamnd, in termenii epocii, doud ore
departare de Aiud? Cu calul, in galop? Cu
ciruta? Pe jos? O intreaga discugie de-
spre distante, spatialitate, dar si locuire,
vecindtate, proximititi in sec. al XVIII-lea
s-ar putea naste chiar $i numai pornind de
la succinta descriere mentionata.

Revin insa la spusele dinainte: introdu-
cerea in circuitul stiingific a unui document
de vastitatea si bogitia in detalii, cuprin-
derea si exactitatea acestuia dd o sansd ex-
ceptionald cunoasterii istorice de a nu mai
béjbai in trecut, permitindu-i parametri
calitativi de raportare la acele vremuri care
inainte erau inaccesibili. Iesim astfel din-
tr-un impresionism la care istoricul era (sau
pirea) constrins si patrundem intr-o altd
varstd istoriograficd, ce obligd la un instru-
mentar partial innoit si la o conceptie mai
sensibild la nuante, la microistorie, la deta-
liul anonim si la banalul cotidian.

Chiar daci publicarea urmitoarelor vo-
lume ale conscriptiei va mai ocupa echi-
petl cativa ani buni de eforturi i asiduitigi
temerare, rezultatul meritd asteptat cu in-
credere. Initiativa lui Ladislau Gyémant re-
di speranta in posibilitatea muncii coor-
donate a expertilor in studiul trecutului
pentru valorizarea unei mosteniri care,
atunci cind nu lipseste, se dovedeste, ca si
acum, redutabild, provocatoare, de mare
interes.

|

O biografie si un caz
Nexhmije Hoxha
si stalinismul albanez

Bogdan Ciristian lacob

CAZUL ALBANIET a persis- [ wuwn
tat de-a lungul anilor ca Ere e
element al analizei comu- 3

nismului romanesc din per-
spectivd comparativa. Prin-
cipalul motiv este acela ci
regimurile conduse si per-
sonificate de Enver Hoxha

si Nicolae Ceaugescu apar-
tin aceleiasi familii ideologice: cea a stali-
nismului national.’ Cu toate acestea, lite-
ratura de specialitate despre aceastd tard
este extrem de limitatd in Romdnia. Tre-
buie, asadar, salutatd inigiativa Editurii
Humanitas de a publica o biografie a lui
Nexhmije Hoxha (viduva dictatorului
albanez) elaboratd de Fahri Balliu i inti-
tulatd Sinistra Doamnd (2009). Volumul
a fost inclus in colectia ,,Istorie contem-
porani®, coordonatd de Cristian Vasile si
Vladimir Tismédneanu. De altfel, profeso-
rul Universititii din Maryland a scris argu-
mentul volumului. Nu in ultimul rind, au-
torul prefetei cartii este Ismail Kadare, cel
mai important scriitor al Albaniei, perso-
naj principal al istoriei ei recente.

Sinistra Doamnd oferd posibilitatea de
a compara in mod direct cele doud regi-
muri, de a le observa patologiile comune
si diferentele specifice. Fahri Balliu descrie
cu minugiozitate lumea i intrigile nomen-
claturii Partidului Muncii din Albania
(PMA), echivalentul PCR. Scriitorul si jur-
nalistul albanez nu intra in detalii asupra
structurii partidului-stat, dar reuseste sd
redea exemplar etosul totalitar si perso-
nalismul radical al regimului lui Hohxa.
Nexhmije este incarnarea ,,pedagogiei dia-
bolice a stalinismului®.” Din functia de di-
rectoare a Institutului de Studii Marxist-



Leniniste, a fost expertul absolut al orto-
doxiei enveriste, cenzorul suprem al isto-
riei PMA §i al mostenirii lui Enver Hoxha.
Odati cu disparitia liderului providential,
Ramiz Alia, succcesorul acestuia, si Nexh-
mije au dezvoltat o relatie simbioticid me-
nitd s perpetueze sistemul: ,,Ceea ce i-a
tinut in secret si cu fanatism impreund, in
cadrul unei platforme comune, a fost coo-
perarea, unificarea lor intr-o singurd insti-
tugie care urma si mentind cu orice preg
mostenirea conducitorului (p. 149). No-
ua conducere era oficializatd si prin legi-
turd de singe (o trisituri fundamentali a
cazului albanez): Ilir Hoxha era cisitorit
cu nepoata lui Ramiz Alia. $i regimul lui
Ceaugescu a fost o formi de socialism di-
nastic implementat prin intermediul ,.fami-
lializdrii partidului® (Kenneth Jowitt) si al
1mpuner11 unui cult al personalitigii. Du-
pd Congresul x1v al PCR, un scenariu de
transfer al puterii similar celui din Albania
pdrea cea mai probabild modalitate de
rezolvare a unei viitoare crize de succe-
siune. Politologul Vladimir Tismdneanu a
remarcat de mai multe ori faptul ci la nive-
lul conducerii PCR problema se punea in
termenii unei aleger1 intre Nicu 1 Elena.

Sinistra Doamnd prezintd In mod exem-
plar trama recurentd a extermindrii intra-
partinice in istoria comunismului albanez.
Arshi Pipa, poate cel mai important ana-
list al enverismului, a definit acest fenomen
drept o ,,enucleare progresivi® (progressive
enucleation) a conducerii PMA. Hohxa a de-
venit lider absolut epurind si eliminan-
du-si fizic rivalii. Mai mult decit atét, ur-
mand fidel modelul stalinist, a ficut acest
lucru folosindu-se de ei, instrumentindu-i
unul impotriva celuilalt, pentru ca apoi si
se debaraseze de fostii aliati. Pipa foloseste
formula , purging the purgers®.® Astfel, per-
sonaje centrale ale cartii lui Balliu, precum
Kogi Xoxe, Bedri Spahiu, Liri Belishova,
Beqir Ballaku sau Mehmet Shehu, sunt vic-
timele unui sistem a cirui funcgionare este
in mod fundamental bazatd pe autodistru-
gerea si autodevorarea elitei politice. Mai
mult decat atit, Hoxha nu si-a eliminat
doar adversarii. Ura lui s-a extins asupra
familiilor acestora, lovind apoi in rudele
lor, sfrsind prin a extermina grupuri in-
tregi a caror principald vind era legatura de
sange cu ,elementul fractionist™.

Epuririle in Albania au urmat patru di-
rectil principale, in raport cu fluctuatiile
liniei de partid. Enverismul si-a definit ur-
mitoarele erezii: titoismul, social-impe-
rialismul sovietic, maoismul $i eurocomu-
nismul. Asa cum aratd si Balliu, teroarea
comunisti in aceastd tard a fost formulati
in vocabularul puritatii ideologice si al vi-
gilentei revolutionare. Complicitatea lui
Nexhmije la crimele sotului ei, lipsa soli-
daritdtii §i a respectului fatd de victime au
fost motivate de necesitatea de a proteja
interesele partidului. In 1981, Istoria Parti-
dului Muncii din Albania codifica etica
puritagii absolute astfel:

revolutia, dictatura proletariatului nu trebuie
sd ezite in a folosi violenta impotriva dug-
manilor Partidului, ai poporului si socialis-
mului. Contradictiile dintre noi si dusmanii
de clasa nu pot fi rezolvate sub nicio alta
formi. A incerca si le rezolvim sub forma
unor simple divergente in cadrul maselor
muncitoare, drept varii aspecte ale ordinii
socialiste, aceasta ar insemna si cidem in
capcana idealismului si a concilierii de clasi.

Epurarea elementelor dusméanoase din Par-
tid i zdrobirea activititilor antipartinice §i
antisocialiste au cilit ideologic si politic
Partidul, transforméindu-1 in avangarda cla-
sei muncitoare §i conducitorul poporului.*

La originea acestor principii se afld im-
perativul enuntat de Lenin conform ciruia
»,0 organizatie cu adevirat revolutionard nu
trebuie sd ezite sub nicio formd in elimi-
narea membrilor sii care s-au dovedit ne-
vrednici“.’ Pentru Hohxa, logica extermi-
nistd a leninismului a fost instrumentul
absolut al consolidirii puterii in partid.
Fahri Balliu descrie excelent aceasta situa-
tie: ,Enver Hoxha a luptat cu adevirat nu
impotriva strdinilor. Enver Hoxha nu s-a
luptat cu «imperialismul», acesta este ade-
virul. Luptele pe care le sustinea Enver
erau cele din interiorul partidului. Pentru
el insemna si-si asigure astfel supravietui-
rea i detinerea cu orice pret a friielor tarii“
(p. 92). Cu alte cuvinte, kto kogo! Mai mult
decit atit, generalizarea terorii face ca ,sta-
tul sd nu se mai confrunte cu inamicii, ci
cu propriul popor* (p. 190). In acest fel
transformismul radical al unui regim pre-
cum cel al lui Hoxha devine fratricid. Este
poate cea mai dificild mostenire a leni-
nismului. Poate fi echilibratd in postcomu-
nism memoria vietilor distruse cu cea a
vietilor implinite sub comunism?

Asa cum noteazd Balliu, PMA a fost
transformat intr-o ,inventie cvasimitici,
grotescd i tragicd totodatd“ (p. 132). Pre-
cum Ceaugescu, Hoxha a transferat cha-
risma impersonald a partidului asupra sa.
In ambele cazuri, cultul personalititii a de-
venit principiul unificator al statului co-
munist si personificarea construirii socialis-
mului intr-o singurd tard. Hoxha a fost
,,sublectul pr1nc1pal al procesulm de mitolo-
gizare, dar, in acelasi timp, $i cel mai im-
portant [n.a.: secondat cu totala dedicare
si convingere de citre Nexhmije| creator de
mituri in Albania comunisti“.® Fahri Balliu
considera cd ,,un proces istoric de desparti-
re definitiva de trecutul dictatorial este sin-
gura modalitate prin care trauma, mistifi-
carea $i compromisul moral impuse de
experienta comunistd pot fi depdsite. Nu-
mai astfel ,,va fi eliminata otrava adanc pi-
trunsd in singele fiecirui albanez® (p. 24).
Primul pas al unui asemenea proces isto-
ric este identificarea responsabililor. Sinistra
Doamnd este un excelent rechizitoriu al
unuia dintre marii responsabili pentru tra-
gedia albaneza a celei de-a doua jumitigi a
secolului douidzeci. Totodata, biografia lui
Nexhmije este o piesd intr-un puzzle isto-
ric a cdrui reconstituire este fundamentald
pentru ingelegerea si analiza comunismului
romanesc din perspectivi comparativi.

|

Note

1. Conceptul a fost dezvoltat si consacrat in lite-
ratura de specialitate de Vladimir Tismanea-
nu, analiza clasicd a acestuia putdnd fi gisitd
in volumul Stalinism pentru eternitate: O istorie
politicd a comunismului romdinesc (lasi: Po-
lirom, 2005). Cea mai recenti contributie a
politologului pe acest subiect, articolul ,,What
Is National Stalinism?“, va fi publicatd pe

parcursul acestui an in Oxford Handbook of

Postwar History. Pentru o analizd a conceptu-

lui de stalinism national in contextul dezba-

terilor recente din domeniul istoriei URSS,
vezi Bogdan Cristian Iacob, National-Stali-

nism: Ideology between Ascribing Class and
Re-imagining Community, in Historical Year-
book [Institutul de Istorie ,,Nicolae Iorga“ al
Academiei Romine], p. 95-100, vol. V
(2008) si p. 129-136, vol. VI (2009).

2. Vladimir Tismaneanu, Diabolical Pedagogy
and the (Il)logic of Stalinism in Eastern Eu-
rope, in Vladimir Tismaneanu, Stalinism
Revisited: The Establishment of Communist Re-
gimes in Eastern Europe, New York-Budapest:
CEU Press, 2009, p. 25-49.

3. Arshi Pipa, Albania Stalinism: Ideo-Political
Aspects, Boulder, Co.: Eastern European
Monographs, 1990, p. 79-84. Pipa (1920-
1997) a fost, la rAndul lui, o victimi a stali-
nismului din Albania. A fost arestat in 1946
si a stat 10 ani in inchisorile lui Hoxha. In
1956, dupi eliberare, a fugit in Tugoslavia,
apoi a emigrat in SUA, unde a predat in
mediul universitar.

4. Cf. ibid., p. 87.

5. Cf. E. A. Rees, Political Thought from Ma-
chiawelli to Stalin Revolutionary Machiavellism,
New York: Palgrave MacMillan, 2004, p. 99.

6. M. J. Alex Standish, Enver Hoxha’s Role in
the Development of Socialist Albania Myths,
in Stephanie Schwandner-Sievers si Bernd
Jirgen Fischer (ed.), Albanian Identities:
Mpyth and History, Bloomington, Id.: Indiana
University Press, 2002, p. 116.

Aforisme
si ,aletheofanii”

Constantina Raveca Buleu
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NICOLAE TURCAN exer-
seazd cu succes o for-
mula aforisticd in volumul
Dummnezeunl ganduvilor mdi-
runte, aparut in 2009 la
Editura Limes din Cluj-Na-
poca. Grupate tematic in
opt capitole si ordonate pe

DR SEZELL
GARLIILIR,

Fill

o schemi ascensionala de
reflexie, care incepe cu omul si se inche-
ie cu Dumnezeu, aforismele lui Nicolae
Turcan mixeazi discursul filosofic, refe-
rintele literare $i un principiu de credintd
discret supraordonat celorlalte doui, re-
zultatul fiind o afirmare luminoasd a lui
Dumnezeu in tot, implicit in ,,gindurile
mirunte® care-I teoretizeazd prezenta.
Ratarea, tnindivia si vocatia, prima sec-
tiune a volumului, se focalizeazd asupra
relatiilor dintre cele trei concepte mentio-
nate in titlu, pozitivitatea discursivi a
reflectiei culturale asupra acestora ascun-
zdnd negativitatea valorizirii lor in grila
morali si de credintd. Definitd ca pendu-
lare intre concepte extreme — ,absolut ni-
mic“ si ,totul” —, ratarea este, in viziunea
autorului, o artd mperimwi capabild sa-si
transforme subiectul in filosof, ,.chiar daci
filosofii nu sunt intotdeauna niste ratati“.

Cel ce a ingeles sfargitul tuturor lucrurilor
este amenintat de pericolul ratirii. Il mai
poate salva discursul despre propria ratare,
care-] dezviluie, surprinzitor, drept scriitor
profund, la fel cum poate scipa prin preo-
cuparea cu lucrurile vesnice, cu sfingenia.

>
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Soteriologic escamotata de scris $i/sau
de credinti, ratarea este asezati sub sem-
nul posibilului si, implicit, sub semnul vir-
tualititii creatoare. Ghidul filosofico-te-
ologic despre ratare circumscrie profilul
ratatului in nuante escatologice, care amin-
tesc de Cioran (referintd explicitd, ca si
Nietzsche, de altfel): ,,Niciun ratat nu mai
poate crede in altceva, afard de promisiu-
nile stingerii definitive, Intr-un tel, ratatul
e singurul care intruchipeazi neﬁmga .

Plasatd sub semnul implinirii (al plinu-
lui) si perceputd prin medierea unui filtru
mai accentuat mistic, vocagia inseamnd inla-
turarea definitivd a pericolului ratirii §i re-
velatia lui Dumnezeu. Incongruenti cu tot
ceea ce tine de carierism, vocagia este im-
portanta nu ,pentru cd se implineste in
ceva — operi de artd, fapte de sfingenie etc.
—, ci fiindcd preschimbi o viatd fard directie,
dominati de facticitate, intr-una destinali®.
Un pas mai departe in mérturia de credin-
td, vocatia ,.este sfintenia nesfantului®, in
misuri si intoarci ,lucrurile cu fata citre
Dumnezeu®.

Afirmarea preeminentei credingei in ra-
port cu categoriile intelectuale clasice con-
stituie obiectul de reflectie din capitolul
Gaindirea secundd si nestiutorul.

A gindi - iatd un verb atins de idolatrie, care
poate sta singur pe post de zeu al unei noi
religii. Cind gindirea renunti la pretentiile
ei de instantd unicd a intelegerii si i recu-
noaste nu doar limitele in ceea ce indeobste
numim cunoagtere, ci si incapacitatea de ac-
cedere la o veritabild méntuire, ea isi afld lo-
cul propriu. Cu toate ci detine locul regal in
alcituirea omului, gindirea singura este
moarte. A-i acorda credit doar pe temeiul
Revelatiei, iatd care cred ci va fi atitudinea
corectd.

Tonalitatea blagiani din prima parte a ra-
tionamentului este confirmati in aprecierea
care-1 urmeaza: ,,Prin gandire lanturile mor-
tii devin apodictice. E nevoie de un Dum-
nezeu viu, mai presus de gandire, pentru
a ne elibera de ele®. La acest ,,Dumnezeu
viu“ se ajunge, spune Turcan, in spiritul
unui ortodoxism inrudit cu cel dostoiev-
skian, prin suferintd. Insd, pentru a ajun-
ge la acest stadiu, trebuie depisite conflic-
tualitatile inerente fiintei conditionate
exclusiv de achizitiile culturale si de auto-
nomia ratiunii. ,Nu cred — scrie autorul,
prins intre trdirea in zodia credingei i pro-
pria sa formatie culturald — in mantuirea
prin culturd, la fel cum nu ma4 las infiorat
de damnarea prin culturd.©

Optiunea sa devine mai clard atunci
cind mairturiseste: ,Ma doare c¢i nu sunt,
nu c¢d nu sunt cult, desi pentru un intelec-
tual ele sunt sinonime®. Autorul aplicd ace-
cagi operatic reductivi in ordine spirituala
$i cunoagterii. Astfel, consecinga unei sen-
tinte ca: ,,Dacd adevarul existd, el nu poate
fi decit ceva de ordinul nestiingei” — este
orientarea neofitd inspre ,,un nestiutor ab-
solut®, beneficiar al unei certitudini dife-
rite de ,,aceea a propriei nestiinte, dar nu
mai pugin eficace®, anume ,certitudinea
credintei®.

Detasarea de egocentrismul cartezian
devine pledoarie in cinci puncte din capi-
tolul Dezobisnuirea de sine. Suferinta ,cu
Hpistos™, smerenia, acceptarea imposibilu-
lui sub semnul gratiei divine, dar mai ales
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asumarea infringerilor ca parte a propriei
identititi constituie etape necesare in pro-
cesul dezobignuirii de sine si al intoarcerii
citre Dumnezeu. ,In clipa in care mi-as
anula toate infringerile — noteazi an-
tinietzschean autorul —, as deveni atat
de monstruos, de neomenesc, incét chiar
Dumnezeu ar trebui sd se teamd. Hotdrit
lucru, intre supraom si neom nu e nici
mdcar un tiis de cugit.”

Sectiunea intitulatd Moartea invesmin-
tatd in vorbe jongleazd cu truisme (asu-
mate $i comentate ca atare) §i cu virtugile
discursive ale reflexiilor despre moarte,
concluzia investigatiei fiind aceea cd, in
vreme ce, ,,din punct de vedere filosofic,
despre moarte se poate spune orice, numai
adevarul nu“, deoarece ,adevirul mortii
rdmane insondabil®, ,revelatia lui Dum-
nezeu in istorie are... Cuvintul® si atunci
cand este vorba despre moarte.

Supraordonarea absoluta si ubicuitatea
lui Dumnezeu sunt reafirmate in cugetari-
le centrate pe sine din Locurile enlui. In
acest registru se inscrie o interogatie aproa-
pe hamletiana, precum: ,,Oare cite dintre
gesturile, cuvintele §i gandurile inscrise in
timpul dintre trezirea de dimineatd $i som-
nul noptii nu il trideazd pe Dumnezeu?
This is the question®, precum si refuzul
oricdrei forme de libertate care nu emerge
in economia existentei umane ca efect al
credingei in Dumnezeu, in aceastd ecuatie
absolutd chiar si libertatea eroica fiind ,,sub
nivelul conditiei la care a fost chemat
omul®. Acelagi regim exclusiv divin il capatd
si dragostea: ,,Indrigostirea e omeneascd,
dragostea e divind. In primul caz sunt oa-
meni; in cel de-al doilea apare un perso-
naj straniu si de neinteles: Dumnezeu®.

Cu referinte constante, precum Dosto-
ievski si Nietzsche, problema nihilismului
ar fi fost greu de ocolit in acest volum, ei
fiindu-1 dedicat capitolul Avatarurile winlui.
Constient de fascinatia pe care nimicul o
exercitd asupra inteligentei umane, autorul
oferd in contrapartidd liniile de fortd ale
credintei: ,,La o scari umand, contrariul
nimicului nu e fiinta, ci invierea®.

Lumen vizibilului pare o tentativa de cir-
cumscriere a propriei identititi in climatul
relativizdrii postmoderne si al functiona-
litdgii ridicate la rangul de virtute suprema
in ordinea pragmatici din zilele noastre.
Astfel, cel care declari: ,,Sunt un caz par-
ticular al unei probleme generale ce poarta
numele de «om»“ sustine necesitatea exclu-
sivd a saltului credintei in Dumnezeu drept
conditie esentiald de pidstrare a propriei
fiinge in realitate.

Pledoaria pentru credintd, nu pentru
teologie (redusi cioranian la forma de a
crede a ateilor si inteleasi in relatie de ex-
cluziune reciproci in raport cu mistica)
dobandeste o intensitate aparte in Dum-
nezeul bucuriei, capitolul ultim al volumu-
lui. Catalogand obsesiva interogatie privind
existenta lui Dumnezeu drept apanaj al me-
diocrititii religioase, Nicolae Turcan subli-
niazd faptul ci ,doar omul are privilegiul
de a absenta la intilnirea cu Dumnezeu. Cel
Preainalt asteapta intotdeauna, de aceea nu
putem vorbi de o «absentd» a Lui. Absen-
ta lui Dumnezeu este de fapt absenta cre-
dintei omului®.

Cu toate cd discursul lui Nicolae Turcan
tinde sd imbrace forma si liniile de forta ale
filosofiei, la palier ideatic autorul opteaza

in mod exclusiv pentru afirmarea ortodoxa
a credintei si face acest lucru imprimand
cuvintelor sale cadenta aletheofaniei (pro-
pusd de el insusi), a gandului privilegiat,
capabil sd medieze deschiderea spre divin si
sd incapsuleze continutul credintei, puter-
nic ancorate in convingerea cd ,Dumnezeu
nu trebuie ciutat, El e de gasit — chiar, sau
poate mai ales, in ganduri deloc marunte.
|

Scoala de bucuriologie

Mihaela Ursa

CEI CARE au citit deja
Adriana Babeti, Prozac:
101 pastile pentru bucurie
(Iasi: Polirom, 2009), vor
intelege de ce, desi am citit
volumul astd-vard, am as-
teptat pand acum si-1 reci-
tesc pentru o cronicd. Cei
care nu l-au citit inci trebu-
ie sd afle cd Prozac nu e gindit numai ca
o carte, ci §i ca un medicament fictional,
omonim cu echivalentul siu chimic, adici
poate fi luat in mod repetat, dupi nevoi
s1 simptome. Mai exact, in deslugirea au-
toareli, Prozac este, dupd cum il inghiti, un
antidepresiv ,bun de alinat surpdrile din
suflet, mohoreala, sfirseala lesiati“, o as-
cunzitoare pentru ,prozacele sau prozu-
lanele, ca niste nasturi desperecheati, mo-
soare, resturi de panglici® sau un scriitor
care, ca un ,,gonac, hdituieste proza“. In ce
mi priveste, asti-vard l-am folosit mai de-
grabd ca sd descopar prozulanele din as-
cunzitoare, dar l-am reluat acum mai ales
ca sa-mi aline mohoreala. Cit despre gona-
cul hiitas, el nu existd decat in visul Adri-
anel, in realitate este campion la vanitoa-
rea de prozd, cu coarnele romanului gata
catirate pe peretele cu trofee. La vremuri
de restrigte ca acestea, cartea Adrianel
Babeti are marele merit de a reface niste
depozite de bucurie cine stie pe unde
ingropate.

Alcdtuitd din articole deja aparute in
volume colective, in Dilemateca, Secolul 20
sau majoritatea in Suplimentul de cultumi
(rubrica ,,Secretul Adrianei®), cartea este
mai mult decit o antologie tematici de au-
tor. Eu mi-o imaginez roman, in ciuda lait-
motivului el psalmodjat pe diverse tonuri:
»de ce nu astepti sd scrii un roman®, ,n-am
imaginatie, nici forti epici® , »i-am talent®,
»romanul pe care nu-1 pot incepe®, ,,n- am
casd in Provence si nici talent sd scriu
roman“ si altele asemenea lor. Cu alte
cuvinte, acest adevirat roman al bucuriei i
reuseste scriitoarei pe masurd ce ea se con-
vinge ca nu stie sd scrie roman. Coagulan-
tul romanesc se vede, cu toate acestea, cu
ochiul liber: un mod picaresc de a privi lu-
mea, pe jumdtate naiv si pe jumdtate (au-
to)ironic caracterizeaza de fiecare data
transformarea autorului in personaj. In-
tr-un loc explicatia ni se oferd diaristic, du-
pd recurentul ,,n-am imaginatie, n-am flux
epic*: ,Nu pot sa scriu decat ce stiu, ce am
trdit, simgit, vizut. Nu pot iesi din mine®.
Resimt in aceastd obiectie exigentele citi-




torului si ale criticului literar care este
Adriana Babeti: optiunea sa pentru ,iesirea
din sine®, ca garantie a viziunii epice i a
proiectiel imaginative, aplicatd la propriul
scris, ii apare ca o ratare a romanescului.
Or, reusita prozei sale (cici de reusitd este
vorba) este conditionatd de rimanerea ,in
sine®. N-ag vrea s se ineleagi ci vid tex-
tele din Prozac ca pe jurnalul unor serioa-
se s1 narcisiste consfituiri sufletesti. Fira sa
le lipseasca dimensiunea grava, ele sunt mai
ales jucduge, nostalgice, dulci-amare, triz-
nite, postmoderne, delicioase, reconfortan-
te, pline de umor, aga cum vi le amintiti din
Suplimentul de cultumi. Totusi, astfel inse-
riate, ele lanseazi inainte de toate un per-
sonaj, poate chiar unul cu personalitate
multipld: este vorba despre personajul
Adriana-Babette-Andibandi-Chisti, bucu-
rioloagi de formatie, cdreia i se intampld
(indiferent ce ar sustine chiar naratoarea
despre textele ei inspirate din viata si despre
micile detalii care fac totul) lucruri care nu
se afld la indemana oricui (noroc cu vero-
similitatea fictionald).

In chip de Adriana, persona]ul is1 gdses-
te bunica necunoscuti intr-o fotografie de
lagir, intr-un muzeu pe lingi Cracovia, vi-
seazd si fie scriitor, ascultd Uvertura solemni
a lui Ceaikovski in fata Primariei si Carmi-
na Burana pe aeroport, scrie despre dan-
dysm, feerii culinare, amazoane, le vorbegte
studentilor sMs-isti despre biciclistul cu
cipilicd de la Revolutie, despre Tristan i
Isolda, Ahile si Patrocle, 1i explicd Auricii,
in cifre exacte, ce rimane dupd omul care
scrie, merge cu singurul tren intercity care
ia pauze de gigard in plin cAmp, este o bi-
blioteca anecdoticd ambulantd despre felu-
rite personaje (de la Cantemir la Mihai
Sora), scrie istoria micd a lui ,a fost sau
n-a fost“. Andibandi-Chisti spune povesti
de §coala 151 aminteste din copildrie nu nu-
mai despre bunici, vecini, despre poeziile
copiate in caietul Poezii de Adriana S., ci si
cum a izbucnit in plans la o luna si ceva sau
cum a facut pe ea de rds la un film cehesc
la opt ani. In fine, Babettei 1i revine etajul
cel mai spectaculos, pentru cd ¢z ii bate in
geam o falangi din degetul mare al unui
schelet dormitand sub liniile de tramvai, ez
descoperi un pantof ciclamen la stana para-
sitd s1 porneste pe urmele lui cu toati co-
horta de scorpioni, ez danseazid pe unde-i
vine (pe Aleea Tango, in Teatrul de Vara,
dar si intr-un magazin vintage din East Vil-
lage, NY), ea card intotdeauna pe munte o
lampd de citit, un prelungitor de 10 m, trei
lanterne, o lumanare, doui feluri de chi-
brite, fata de masi, servetele, veseld si taca-
muri asortate, un ferdstrau, un patent, un
superglue, opt surubelnite, trei gheme de
sfoari §i o coardd, ea are o mitusa al cirel
destin pare protejat de un blestem mai
cumplit decit al faraonilor, ea vrea sd scrie
o carte despre casa H., conduce anchete
bucuriologice prmtre tax1metr1§t1 fiziote-
rapeuti i scriitori, cintd cu trubadurii din
Provence si cu fad1§tu din Lisabona si tot
ea, Babette, se costumeaza in iepure si in
Mos Criciun, giteste terine ornate cu bu-
buruze, isi jaloneazi drumul ca pe o pistd
de aterizare cu muscate rosu-electric, merge
la un curs de bioenergoterapie in urma ci-
ruia duce pe piept tacamuri, patente, cio-
cane, o foarfeca si o menghind, dar, mai
ales, ei 1 se aratd dinainte cdprioare cu puii

lor albi.

Fird sd-si asume vreo miza de construc-
tie ficionald (refuzind-o chiar, cu exagerati
modestie), Prozac-ul Adrianei Babeti trece
proba constructiei de lume: chiar daci pre-
tinde cd scrie despre ,Jumea aga cum este®,
scriitoarea ridicd pilonii unei alte lumi, in
care privirea naratorului schimba si dicteaza
totul. Este clar cd, dacd humanoizii unei
civilizatii necunoscute ar incerca si afle cum
este lumea noastri folosindu-se de harta
Adrianei Babeti, ei s-ar afla foarte departe
de adevirul statistic. Aici st §i marea pute-
re a cartii: contrazicerea adevirului statistic
(sau al ,,nivelului macro®) prin intermediul
unui tratat despre fericire aproape cuantic
(adicd la nivel micro), care, ca pe vremuri,
ne invata secretele unei beatus vir, ale vietui-
rii fericite. Ca sd nu retinem decat o retetd
din paginile acestui tratat insolit, riméne si
verificim pe cont propriu, in fiecare seard,
dacd in ziua abia incheiatd am mers sapte
kilometri pe jos, am mancat sapte feluri de
fructe si sapte feluri de cereale sau legume,
am dormit gapte ore cu o noapte inainte,
am ras copios macar de sapte ori si daci am
avut mdcar sapte ginduri bune duse pani
la capdt. Md gindesc sd adaug, ca si fim
sigur pe calea cea bunid: dacd am citit mi-
car sapte pagini de bucuriologie.

|

A nu avea

Francisc Baja

M PUTEA sd ne ferim de

premonitia lui Dan C.
Mihiilescu, anume ,,presen-
timentul cd toatd lumea se
va arunca, inevitabil, pe de-
taliile urite, jenante, mes-
chine, crude, sadice (dar si
masochiste!) ale mariajului
cu Paunescu®, adicd am pu-
tea, dar uneori premonitiile au darul de a
se implini, ceea ce nu e tocmai riu. Cres-
tetul ghegarnlui ni se oferd ca o impletire
liricd a descrierii cotidiene, plumburii,
pe fundalul cdreia transpar fraze irizante
aproape ca un refuz al realitdtii, cu cea a
eruptiilor sibilinice ale textualititii con-
jugale ce devoreaza precum un animal li-
untric pe flecare dintre parteneri, iar mai
apoi, cind va incepe zodia deplasirilor
transfrontaliere, si se rezume la adnotarea
fidela a impresiilor de cilitorie.

Forta jurnalului este concentrati in pri-
ma sa jumadtate, In perioada maternititii $i
a anticipatiei acesteia, cand sensibilitatea
perceptiva devine un orificiu prin care se
cerne tot mai dureros evenimentialul, cAnd
existenta ajunge un travaliu, o constienti-
zare tot mai zbuciumati a izolirii afective
in care este expulzatd de citre indiferenta
calculati a sotului, un Adrian Piunescu au-
toritar, visind si gidseascd acasd aceeasi
atmosferd slugarnicd cu care se inconjura,
agteptand o sotie care s tremure de frica la
aparitia lui prm cadrul usii: ,viseazd sd tre-
mur de fricd, s md vid distrusa®. O rega-
sim apoi pe Constanta Buzea retridindu-si
trauma maternitdtii, cu angoasa de ,,a nu
aluneca dincolo®, ,impachetati“ la Reani-

mare, apoi tremurul, zvicnirile, frica nuda
ce cuprinde corpul, pagini in care sotul se
volatilizeaza, dispare in cutele timpului,
pentru a reapdrea intr-o interventie a me-
moriei ce-l dezviluie in postura de bigot,
ea, pisind in apartamentul celeilalte, unde
el, Adrian Piunescu, o avertizase ci cealalti
e schizofrenicd, iar ea, C. Buzea, inchipu-
indu-si ca cealaltd ar fi primit un avertis-
ment similar (dusi cu pluta), unde cea nu-
miti schizofrenici ii produse doar gemene
lui A. P, cel care, precum un purtitor de
blazon si alte acareturi, se astepta la baiei,
toate acestea notate in salonul de materni-
tate, spatiu gildgios al armistitiilor. Adu-
cerea unei slugi in casd, mult asteptate,
pentru ,boierul“ Adrian Paunescu ajunge
a fi un act comic, o bdtranicd plasatd tem-
porar intr-o debara, de unde va evolua slu-
garnic in directia marelul Om, mare Om
ce va ajunge sd-si versifice pasmnal frus-
trarea de a nu putea copula nu doar spiri-
tual dupd cea care jinduia, Nana, adusd si
in domiciliul conjugal, cici, nu-i aga, ade-
viratele cuceriri nu se ascund, atita doar ci
aceastd cucerire nu se va finaliza in apo-
teoza carnalititii, unde stim deja ci A. Pau-
nescu nu era tocmai un expert, iar momen-
tele de tristete zgomotoasa cauzate de acest
irevocabil esec fiind consumate de citre
A. P in singuritatea canapelei, cu fata la
perete, tristete care i-a adus totusi un pre-
miu al Uniunii, deci nimic nu e in zadar,
precum ne-ar spune un bdtran dervis.

Anul 1970 al jurnalului este mai putin
introspectiv, mai putin zbuciumat, cilato-
rii peste hotare, bursa in America, adnotiri
anodine ale minunatului stat Towa, unde
sotii sunt mai atenti la comportamentul
oamenilor, uneori surprinsi, alteori gocati,
lumile ce se deosebesc. In schimb, jurnalul
prinde din nou viatd in momentul Chica-
go, an 1971, unde intr-un sfarsit de ianua-
rie ne intrebim cum e si citesti Mastreyi in
proximitatea autorului. Probabil interesant.
Asistim la un curs al lui Eliade, trucurile
acestuia pentru a-gi masca timiditatea, in-
terviul, Constanta Buzea ce isi transcrie
hipnotizatd in jurnal citate din Eliade, fas-
cinatd de paradoxurile limbajului filosofi-
co-mistic. Octombrie ne aduce o certitu-
dine: ,,De Adrian nu mi-e dor niciodati, §i
1atd cd lui 11 scriu. Poate pentru a ma lega
de ceva ce nu se leagd. Pentru ci el nu
exista...

Din finalul jurnalului refinem o frazi,
o bijuterie, ce ilustreaza o epoci, o istorie
conjugali si, nu in ultimul rind, sufletul
omului: ,, Tiganul care-si picta pe casi tot
ceea ce nu avea: un sifon, o sobd fird cup-
tor, un cuptor. $i, intr-un colt, un fier de
cilcat®.

Jurnalele nu suplinesc acel ,,a nu avea®,
poezia Insd o face...

|
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CONISRYL Ol ...

A SFARSITUL anului trecut, Aleks Sierz,

jurnalist, moderator, lector si critic de
teatru englez, a sustinut o conferinti in ca-
drul Festivalului National de Teatru din Bu-
curesti. Tema conferintei a fost ,,Noi ten-
dinte in teatrul britanic contemporan®.

Aleks Sierz este foarte cunoscut in Ma-
rea Britanie pentru volumul sdu In-yer-face
theatre: British dvama Todwy, care este 0 mo-
nografie a dramaturgilor britanici ai ani-
lor ’90. Volumul se deschide cu o ,,Scurti
istorie a provocirii® in teatrul universal,
atingind apoi aceastd problematici si in
spatiul britanic, la sfarsit de mileniu. Capi-
tolul al doilea, intitulat ,,La sirbitoarea so-
cului®, prezintd scriitori care au adoptat o
noud sensibilitate in teatrul britanic: Philip
Ridley, Phyllis Nagy. Piescle lor anuntau
aparitia unui nou curent, cici exploatau te-
me noi §i forme inedite de teatralitate. Ur-
meazd trei capitole dedicate lui Anthony
Neilson, Sarah Kane si Mark Ravenhill,
unii dintre cei mai interesanti si provoca-
tori dramaturgi ai anilor *90. Ultimele trei
capitole, ,,Biietii®, ,,Razboiul sexelor® si
»Lovitl si agresati®, ne aduc mai multe in-
formatii despre vocile remarcabile ale dra-
maturgiei britanice la sfargitul secolului.
Titlurile sunt inspirate de cele mai frecven-
te teme ale acestori scrieri: criza masculi-
nitigii, sexul si violenta.

Volumul contine interviuri cu scriitorii,
dar si sentimentele, experientele si parerile
autorului ca spectator al acestor piese. E,
de asemenea, un tablou al evenimentelor de
pe scena britanicd. Este o lucrare impor-
tantd pentru istoria teatrului britanic, care
ajutd studentii, scriitorii, regizorii, actorii
etc. sd aibd o imagine completd a drama-
turgiei in spatiul britanic in ultima decadi
a secolului trecut, fapt pentru care voi tra-
duce aceasti carte in limb4 romana si sper
sd o avem in curdnd in bibliotecile noastre.

Domnul Aleks Sierz si-a inceput confe-
rinta citind o piesd parodici, cu scopul de
a exprima sensibjlitatea a ceea ce el numes-
te ,in-yer-face®. in continuare, a vorbit de-
spre dramaturgi precum Anthony Neilson,
Sarah Kane, Mark Ravenhill, care au desco-
perit forme controversate de teatralitate.
Aceastd perioadi fierbinte a teatrului ,,in-
yer-face® a luat sfarsit odatd cu sinucide-
rea lui Sarah Kane, in 1999.

Aleks Sierz vorbeste despre un val mare
de tineri scriitori care s-au afirmat dupd
anul 2000 in Marea Britanie: ,,Acum se
scrie mai mult ca niciodati“. Temele poli-
tice sunt preferatele dramaturgilor, fapt care
a generat o noud forma de teatru — teatrul
verbatim. Un exemplu: piesa lui Richard
Northon Taylor, Justifying War. Sierz subli-
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niazi de asemenea reinvierea unor teme
precum familia, crizele de cuplu si relatiile
problematice.

Aleks Sierz face o distinctie intre teatrul
literar si teatrul metafizic, cel din urma
mult mai valoros din punct de vedere este-
tic. Cea mai importanta trisdturd a acestor
piese este folosirea metaforei atat la nivel
lingvistic, cdt si la nivelul imaginilor sce-
nice. Piesa lui Martin McDonagh, The Pil-
lowman, §i cea a lui Debbie Tucker Green,
Stoning Mary, sunt cele mai elocvente
exemple de teatru metafizic.

Aleks Sierz isi inchide prelegerea citin-
du-1 pe Peter Brook: ,,Teoretic, putini oa-
meni sunt la fel de liberi ca si dramaturgul.
El poate aduce intreaga lume pe scend. Dar
de fapt, in mod surprinzitor, el este timid*
si sfatuind scriitorii sd fie mai imaginativi
si ,,sd creeze o noud idee a umanitagii®.

Aleks Sierz e critic de teatru de 20 de
ani, scrie pentru ziare §i reviste, si-a ince-
put cariera ca istoric §i arhivist. In anii 70
era preocupat de revolutiile engleze de
la mijlocul secolului al xviI-lea, dar si-a
schimbat meseria la 30 de ani, devenind
mai intdi jurnalist $i apoi critic. Acum tri-
ieste 1n Briston, in sudul Londrei, cu par-
tenera lui de o viatd, Lia Ghilardi, si cine-
le lor. Hica lor este acum mare si triieste in
Italia. Aleks Sierz este un oponent al cul-
tului celebrititilor si spune cd existd multd
nedreptate in societatea contemporand bri-
tanicd. Merge la teatru de trei ori pe sipti-
ména §i administreazd un site si un blog
despre teatru, iubeste filmele clasice, docu-
mentarele §i romanele politiste ale unor
scriitori precum Henning Mankell, Donna
Leon si Fred Vargas.

Urmeaza un interviu acordat in exclusi-
vitate revistei noastre de citre Aleks Sierz.

Diana David: Afi numit noua tendingd din
teatrul britanic al anilor *90 ,,in-yer-face thea-
tre“. De ce?

Aleks Sierz: Principalul motiv pentru care
am scris aceastd carte a fost faptul cd am
fost foarte incintat de anumite piese de la
inceputul aniilor *90 si voiam sa spun asta
intregii lumi. De asemenea, am vrut si apir
operele lui Sarah Kane, ale lui Mark Ra-
venhill si Anthony Neilson de ostilitatea
criticilor si a academicienilor. Amintirile imi
sunt destul de neclare: imi amintesc ca oda-
td, pe la mijlocul anilor *90, Ian Herbert,
editorul de la Theatre Record, mi-a spus ci
cel mai tiiosi dintre tinerii scriitori sunt
Hin-yer-face® — si am avut ideea cd ei ar pu-
tea fi grupati laolaltd, aga cum si Martin
Esslin a grupat anumiti scriitori foarte dife-
riti si a dat nagtere sintagmei ,,teatrul absur-
dului“. De asemenea, imi amintesc ci la
sfarsitul anilor *90, criticul $i dramaturgul
David Tushingham mi-a spus ci el crede ca
ceea ce e inedit din punct de vedere este-
tic in teatrul contemporan e componenta
sa experimentald — si desigur stiam deja cd
Sarah Kane si-a definit modul siu de a scrie
teatru ca fiind experimental.

Am folosit sintagma ,,in-yer-face“ pen-
tru cd mulgi algi critici o foloseau si descrie

piesele anilor *90 si de asemenea pentru ci
mi se parea un nume potrivit. Era foarte
contemporan si descria perfect noua sen-
sibilitate a teatrului acele1 vremi. S4 dai nu-
me unui nou fenomen teatral e atat un act
politic, ct §i o enunare teoreticd. Terme-
nul ,in-yer-face® este cel mai potrivit pen-
tru a teoretiza ceea ce s-a intdmplat. Cand,
in 1998, am intrebat-o pe Sarah Kane ce
crede despre sintagma ,,in-yer-face theatre®,
ea a ridicat din umeri ca i cum ar fi spus:
,»E problema ta, amice, nu a mea“. Apoi a
spus: ,P4nd la urmai e mai bine decit «New
Brutalism» (noul brutalism). ,In-yer-face
theatre® descrie nu doar continutul piesei,
dar si relatia dintre scriitor i public sau
(mai corect) relatia dintre scena si public.
Dat fiind acest fapt, sugereazd mult mai
mult decit o prezentare simpld a continu-
tului. De exemplu, implicd idei teoretice
despre teatrul experimental (un concept-
cheie, necesar pentru a intelege natura dra-
maturgiei din anii *90); intrebarea despre
ce e tabu; notiunea de teatru al provocirii
— s1 nu se focuseaza doar pe sensibilitate, pe
aspectele ei controversate, ci si pe felul in
care se descoperd expresia teatrald. Cu alte
cuvinte, expresia ,,in-yer-face” sugereaza in
mod evident particularitdtile experientei de
a viziona un teatru al extremelor — senti-
mentul cd spatiul personal iti este invadat.
It1 dd sentimentul violirii intimitdgii, sen-
timent pe care unele forme extreme de tea-
tru il provoacd publicului. Altfel spus, e un
instrument care te ajutd sd intelegi relatia
dintre piesa si public.

D. D.: Au influentat schimbirile politice din
Marea Britanie scriitovii aniloy 902 Cum?

A. S.: Da, ar fi fost ciudat daca tinerii dra-
maturgi nu ar fi rispuns contextului social
si politic de la inceputul anilor *90. E un
subiect complex, dar ce e important ¢ cd
viata politicd era plictisitoare pe vremea
aceea, dupd sfarsitul mandatului conserva-
torilor, asa ca aveam de a face cu politici
publice decadente si depisite. Aceasta i-a
determinat pe scriitori sd abordeze subiec-
te mai personale, putine piese erau cxph—
cit politice — cind oamenii sunt disperati sa
apard o schimbare, nu scriu piese mari,
pentru publicul larg! Asa cd piesele erau
foarte obscure si combative, dar si foarte
personale. Totusi, unele dintre ele oferd un
tir de sperantd, care poate fi referitoare si la
politica. In general, politica e exprimati
metaforic. Asa cd in piesele lui M. Raven-
hill, ca si dau doar un exemplu, tatii
absen‘gl pot fi priviti ca o metaford pentru
proasta calitate a sistemului de ajutoare
sociale. Mulgi scriitori au fost influentati de
uciderea copilagului Jamie Bulger de doi
baieti in 1993 — aceasta a marcat profund
opera lui Ravenhill.

D. D.: Cine mai scvie acum teatru in Marea
Britanie, ce fel de piese se scrin?

A. S.: Asa cum am mentionat si la confe-
rintd, existd un numdr mare de scriitori.
Cea mai evidenti tendinti e aceea de a rein-



via drama politicd, impuls care a aparut
imediat dupd 11 septembrie 2001. De la
satire §1 pand la piese saturate de anxietatea
vietii intr-o culturd a fricii, anxietatea glo-
bali a terorii a fost adusi in case printr-o
piesd sau alta. Principalul beneficiar, din
punct de vedere estetic, a fost teatrul ver-
batim. Incepand cu plesa lui David Hare
The Permanent Way, pani la piesa lui Alec-
ky Blythe Come Out Eli i de la Liverpool
pand la piesele-tribunal de la Tricycle
Theatre, verbatim este tendinta acestei de-
cade. Piesa lui Gregory Burke Black Watch
dramatizeazd nu atat experiena soldatilor,
cat experienta scriitorului care intervievea-
zi. Pe langd aceasta, au apirut $i alte teme
in anii 2000, dramaturgii britanici sunt
foarte priceputi la a se uita la stiri. Asa cd
scriind piese precum Osama the Hero a lui
Dennis Kelly, Cruel and Tender a lui Martin
Crimp, despre rizboi si teroare, dramatur-
gii britanici stribat in mod metaforic tot
globul. Asa cd s-au scris piese plasate in
toate colturile lumii, din Orientul Mijjlociu
in Africa sau Noua Zeelandi sau Canada.
S-au scris de asemenea o multime de piese
despre relatiile speciale dintre SUA §i Marea
Britanie. S-au atins §i subiecte domestice,
dar si probleme sociale generate de pohtl-
ca doamnei Margaret Thatcher. S-au scris
si piese despre violenga, despre celebritate
si poate prea multe piese despre sanatorii,
tensiuni rasiale. Actorii care voiau si inter-
preteze rolul unor criminali meschini au
gravitat in jurul acestor piese, cei care aveau
un accent suburban au avut foarte mult de
lucru. Desi au existat multe piese avand ca
temd pedofilia, aceasta decadi a fost mar-
catd 1 de intoarcerea pieselor de familie. Se
reiau si teme precum relatii imposibile, cri-
za de cuplu (as putea continua, dar sunt
sigur cd v-ati ficut deja o imagine). Am
amintit aceste teme ca un preambul al unei
liste de subiecte care au fost abordate mai
rar: am fi putut avea mai multe piese de-
spre globalizare, despre incilzirea globali.
Piesele care au stirnit cele mai multe con-
troverse au fost cele care au ca tema comu-
nitdtile segregate, in special comunititile
religioase. Cazul Bezhti este cel mai eloc-
vent exemplu. Una dintre cele mai contro-
versate piese, dintre cele cAteva mii, e cea a
lui Richard Bean, England People Very Nice,
in care apare intrebarea implicitd daci isla-
mistii radicali vor fi vreodata asimilagi in
societatea britanicd. $i cea mai controver-
satd piesd, pe care nimeni nu a vizut-o, dar
toata lumea a citit-o, e piesa lui Caryl
Churchill, Seven Jewish Children, care ataci
atitudinea israelienilor fatd de palestini-
eni. Similar, dar mai pugin amuzant, cel
mai rdu lucru care i s-a intimplat unui dra-
maturg britanic in aceasta perioadd e cazul
lui Gary Mitchell, care a fost luat din casa
sa din nordul Belfastului de o grupare para-
militard, in decembrie 2005. O comunita-
te cu o con§t11n§a de sine diferita l-a pe-
depsit pe cel a carui meserie era si cerceteze
aceastd congstiintd de sine.

D. D.: In anul 2009 mai putem vorbi de
win-yer-face theatve sau ovientirvile s-au
schimbat?

A. S.: Unii scriitori, cum ar fi Dennis Kel-
ly, mai scriu ocazional piese ,,in-yer-face®,
dar aceasta sensibilitate nu mai e o avan-
gardd. E doar o parte dintr-o paletd de sti-
luri si sensibilitdgi diferite. Asa ci da, ten-
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dintele s-au schimbat, mai bine zis s-au ex-
tins. Noua dramaturgie a inregistrat un
boom, iar unii scriitorii au continuat si
scrie in acest stil, dar algii au abordat alte
stiluri.

D. D.: De ce credeti ci onmenii cu probleme
mentale sunt personajele preferate ale scriito-
vilor din anii °90?

A. S.: Da, cred ci bolile mentale sunt o
metaford a extremismului. Asa ci aceste
piese sunt atat o reactie la o problemi so-
ciald reald, cit §i o cilatorie metaforicd la
limita experlengelor umane. In teatrul Wl
yer-face™ existd o atractie pentru mamfes-
tarile extreme, §i acesta e doar un exemplu.
Subiectul bolilor mentale intotdeauna ri-
dicd intrebiri despre ce e normal in socie-
tatea noastrd nebund, asa cd e normal ca
dramaturgii si fie interesati de acest su-
biect. Interesul lor ia forme diferite: Psihozd
4.48 (spectacol pe care l-am vizut in Lon-
dra anul trecut, sub forma unui monolog,
al Anei-Maria Marinca) e o piesd subiec-
tivd; Blue/Orange a lui Joe Penhall e mai
obiectivi si comici; The Wonderful World
of Dissocia de Anthony Neilson e o piesa
indrazneata din punct de vedere al structu-
rii §i e de asemenea o piesd suprarealista.

D. D.: Dumneavoastri cum agi veactionat
cand agi vizionat pentru prima oani spectaco-
le yin-yer-face?

A. S.: In seara in care am vizut Penetrator
a lui Anthony Neilson la Royal Court (ia-
nuarie 1994), am trdit una dintre cele mai
infricogatoare experiente — acest eveniment
mi-a spus ci ceva foarte terifiant §1 intere-
sant se intdmpla. Controversele stirnite de
piesa lui Philip Ridley, Ghost from a Perfect
Place (Hampstead, aprilie 1994), mi-au
ardtat cd teatrul este incd viu §i naste con-
tradictii. Enormul interes si furia ziaristilor

starnitd de piesa lui Sarah Kane, Blasted
(Royal Court, ianuarie 1995), m-au alertat
asupra faptului ci un nou val (ca i in
1956) a sosit — chiar daci prima oard cind
am vizut piesa nu mi s-a parut foarte buna.
Acesta a fost punctul culminant al aparitiei
unui nou si foarte activ grup de voci dra-
maturgice. Pe cAnd Shopping and Fucking a
lui Mark Ravenhill a avut premiera (Royal
Court, septembrie 1996), era clar ¢4 a apa-
rut o noud tendintd in dramaturgie.
Motivul pentru care am scris cartea e
cd eram sdtul de multimea de carti scrise
de academicieni, care aveau titluri de ge-
nul Teatrul britanic contemporan si erau
despre scriitori precum Arnold Wesker,
Edward Bond sau John Arden, care nu
mai erau ,contemporani“. Cred ci cele
mai multe cdrti despre teatru scrise de aca-
demicieni sunt inutile, pline de termeni
teoretici i total nefolositoare din punct
de vedere a ceea ce spun despre experienta
de a merge la teatru. Asa cd am conside-
rat ca pot face o treabd mai buni, i aceas-
td atitudine agresivd m-a sustinut de-a lun-
gul zilelor lungi si plictisitoare in care
scriam cartea. (A fost foarte captivant si
vorbesc cu scriitorii, dar, aga cum ii poti
imagina, scrisul in sine a consumat mult
timp §i energie si uneori e chiar plictisitor.)
Aveam ceva de dovedit lumii si asta m-a
motivat sd scriu cartea. (Dacd cititi intro-
ducerea cirtii mele, veti identifica pozitia
mea polemicd.) Cred cd am realizat ceea
ce mi-am propus: $i anume, s deschid o
dezbatere despre importanta dramaturgiei
britanice din anii *90. Cred ci am fost no-
rocos cd mi-am concentrat munca asupra
lui Kane, Ravenhill si Neilson, trei figuri
importante.
|
Prezentare si
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Proza

De la inceputul secolului xxi

CA PE vremuri (bine, fie, nu chiar ca pe
vremuri-vremuri, ci aga, acum vreo 10-
15 ani), au iesit §i astizi pe banca din curte,
prinzind a vorbi inde ei, pe alocuri — chiar
a discuta destul de serios, profund, preo-
cupati, neindiferenti, competenti...

Pe vremuri, ieseau aici sd fumeze. Acum
nu mai fumeaza. S-au ldsat. Uneori, in con-
vorbirile lor, 1si povestesc a suta oari cit de
greu le-a fost si se lase de iarba dracului.
Experiente particulare, parcd aseminitoa-
re, parca nu. $i uite, fird a mai aprinde o
tigard de la altd tigard, stau pe banci si vor-
besc, pe alocuri — chiar discuti.

Uimitor insd, dar de la o vreme nu mai
vorbesc despre productivitatea muncii, de-
spre cincinal, despre tezele din luna a 13-a
ale PCUS (sau: PCR, PPP — Partidul Popular
din Polonia, PCU, PCG etc.). Nu vorbesc de-
spre cozile la carne, la peste, la iluzii. Nici
despre ultimul imperiu din lume, URSS...
Nu vorbesc despre secretarul general, de-
spre Biroul Politic, bitrinete, senilitate cra-
sd, ramolire, despre aparatele care intretin
in viatd in mod artificial mumia cutirui sau
cutdrui mahir... Nu vorbesc despre cele 15
republici unionale, nici despre lagirul so-
cialist, nici despre popoarele fragesti (sau,
poate, fraterne...), nici despre CAER, nici
despre interventia in Ungaria sau in Ce-
hoslovacia, nici despre Soljenitdn sau Go-
ma, Saharov sau Lech Watesa, Doctorul
Jivago (intre paranteze sau in afara lor)
s1 ,Solidarno$¢®, despre samizdat, under-
ground, epoca represans, nonsens, tres-
tia (... necugetitoare) de zahdr cubaneza si
stilourile chinezesti etc., etc., etc...

Uite, nu vorbesc despre toate astea, de-
spre toate celea, dar, domnii mei, deja de
vreo doui-trei ore, tot vorbesc, pe alocuri
— chiar discuta acolo, pe banca din curtea
blocului, unde, acum 10-15 ani, ieseau s
fumeze §i sd mai schimbe o vorbi-doua....

Despre ce tot spun ei si gesticuleaza, ri-
dicd din sprancene, se incruntd, se contrea-
z4, pactizeazd, se indoiesc, accentueaza,
subliniazd, se emotioneazi, exultd sau se
intristeazd, mai sd le dea lacrimile, revoltin-
du-se, jelind, induiosindu-se, izbucnind in
ras... Pentru ¢i, domnii mel, iati, si fi tre-
cut deja peste trei ore de cand stau ei pe
banci, nu fumeazi, dar vorbesc — pe alo-
curi discutd, participd afectiv la cotidian, la

Trel proze

Leo Butnaru

filozofia civild, la politic, la mare, mic, insig-
nifiant, tainic, frumos, urit... In aparta-
mentele lor, unul intr-o grasonieri, celi-
lalt — in doud camere, au dat aparatele de
radio pani la refuz, pentru ca eventualii
spargatori, trigind cu urechea la usa, si
creadd cd induntru ar fi cineva, care vor-
beste cu altcineva; au ldsat aparatele sd vor-
beascd in casd, pentru ca el sd poatd sta In
liniste acolo, pe banca din curte, si sd dis-
cute inde ei, de-ale lor, de-ale altora...

Dar despre ce pot dansii sa mai voro-
veascd, dacd nu mai amintesc de productivi-
tatea muncii §i intrecerea socialistd, despre
cozile dupi salam si soparle, despre under-
ground, samizdat, Soljenitdn, Goma, Mo-
nica Lovinescu, Belomor-Kanal sau canalul
Dunire-Marea Neagri?... Haideti, spuneti si
Domniile Voastre, tovardsi, despre ce mama
draculu’ mai pot vorbi dstia doi, colo, pe
banca, timp de, iatd, peste patru ore deja?...

In fine, unul dintre cei doi zice, con-
cluziv:

— Ce si mai vorbim, alti viati...

Apoi ambii se ridicd de pe banca din
curte, isi string ména, dupi care se indreap-
td fiecare spre casa scirii sale. Chiar dacd,
aici §1 acum, nu ar fi nimic simbolic in acest:
a se indrepta spre scard, sciri... Precum 1n
cazul dla cu: priveste, inger, citre casi... Sau
chestia aia antici i mitologici: Orfeu, nu
privi inddrit... Chiar dacd lira masivi te ur-
meazi, levitind, ca fermecatd, la firul ier-
bii... Pentru ci de vei intoarce totusi capul,
printre coardele ei vei vedea-o pe Euridice
— ca dupad gratii... Euridice putind fi dra-
gostea sau chiar viaga ta...

indrigostitii

DACA CINEVA s-ar putea sd vd spund cd
cel mai celebru balcon din Chisindu
este cel din care a vorbit Benito Mussolini,
sd nu-1 credeti. In primul rind, din motivul
cd furiosul duce italian nu a fost niciodatd
la Chisindu. Am impresia, nici pe la Bucu-
resti nu a (prea) dat. Astfel cd cel mai cele-
bru balcon din Chisindu e cu totul altul,
si anume — cel peste grilajul cdruia siri —
incolo — puber, indarit — deja barbat — Ro-
meo, adici balconul Julietei, cel din strada
Gogol. Da, adevirat, Gogol avu un stribun
din neamul mostru moldo-valah, in caz

contrar nu mai ajungea el si scrie atat de
viu despre sufletele moarte.

Haideti sd vi ardt respectivul balcon, ce-1i
chiar aici, dupa colgul strizii Dacia. Iata-l...

Dar cine oare — o alta, sigur, decit Ju-
lieta — a intins la acest balcon niste scutece?

Cum? Ce-ati spus? Romeo si Julieta nu
au locuit la Chisindu, ci la Verona? Asta-i
buni!... Parci nu stigi ¢d in fiece oras din
lume au existat si exista indrigostiti care
pot fi §i mai §i decit Romeo si Julietas... Ai
nostri insd, cei din Chisindu, au fost anume
Romeo i Julieta sui-generis autentici...

Dar mai ldsati-mad voi cu Shakespeare...
Noi vorbim in principiu, de datul iniial...
A-a, la o adicd l-am putea lua in calcul si pe
Shakespeare, care, posibil, nu mai avu timp
sau chef sd scrie cine au fost §i sunt supra-
vietuitorii care, iatd, au intins la uscat scu-
tecele anume in balconul Julietei...

Ziceti, o ne-Julietd, un ne-Romeo?... Ba
nu, chiar ei... Celi care, ca §i ingerii, nu au
fost dati pentru fericire... Ci pentru altce-
va... Pilduire... paraboli... simbol... mit...
omniprezentd intru poezia §i drama exis-
tentel...

Si, in genere, vd puteti imagina Dom-
niile Voastre ce alte trisndi se mai iIntimpli
prin Chisindul nostruz... Ar fi mult de po-
vestit. Cu altd ocazie.

Sfori, sforari, marionete

DE EAPT, sforile destinului, nu obligato-
riu de pipusd, dar cu care totusi ,,hd-
tuim®, a mai bund, sau bizard purtare pe
cineva, in piienjenisul cirora — sforilor hi-
tuitoare — a pozitiv sau negativ — putem
cddea oricare dintre noi — sunt mult mai
reale, mai palpabile sau, cel putin, posibil
de intuit destul de deslugit. Haideti si con-
stientizdm situatia, testul sau pur si simplu
hazardul. Sigur, cind se intampla sa intal-
nim un om, cunoscindu-l, imprietenindu-
ne cu el, ficindu-l aproape ca de-al casei, e
firesc sd-1 introducem in cercul nostru de
prieteni, mai apoi — si de interese, in ima-
ginatia si intentiile noastre , il remodelim®,
prindem a-1 recepta deja altfel, nu in for-
ma In care era, cand l-am intalnit prima, a
doua, a treia oari...

De fapt, de la intilnire la intlnire, de la
discutie la discutie, din aproape in aproa-
pe, omul a inceput sd se schimbe si sub in-
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In memoriam

AUGUSTIN FRATILA

NIUNEA SCRITORILOR din Roménia si
UAsociagia Scriitorilor din Bucuresti
anuntd cu profunda tristete moartea poetu-
lui §i cantautorului AUGUSTIN FRATILA.
Augustin Fritild s-a ndscut la 25 noiembrie
1953, la Aiud, jud. Alba. A absolvit Scoala
Tehnica de Arhitecturd din Bucuresti. A
lucrat ca decorator, iar dupd 1991 ca ziarist,
redactor la Luceafiirul si Contemporanul-
Ideea europeand, colaborator la Luceafiirul,
Romania litevani, Contemporanul, Viata
roméneascd, Litevatorul, Tribuna, Convorbiri
literare etc. Augustin Fritild a fost cunoscut
ca poet, dar i ca un eminent cantautor si
compozitor al unor melodii pe versurile
multor poeti romani, mai ales ale lui Nichita
Stinescu, cdruia i-a fost prieten apropiat. A
lucrat ca editor, fiind in ultimii ani direc-
tor al Editurii Allfa. Augustin Fritild a
debutat editorial abia dupd 1989, dar ver-

surile sale au fost cunoscute dinainte, prin
melodiile cu care le-a insotit. Dintre Volu-
mele sale se remarci El Roi (1997). In afara
volumelor de poezie, Augustin Fritild a edi-
tat numeroase discuri cu muzicd proprie
(Baladd pentru Transilvanin, Oratie de nunti
si altele). Augustin Fritild va rimane in
memoria confratilor ca un poet sensibil, un
coleg cu un rar simg al prieteniei, iar vocea
si versurile sale ni-l vor aminti mereu. Prin
disparitia Iui Augustin Fritild, poezia, mu-
zica §i lumea literard suferd o ireparabild
pierdere.

MiHAI ELIN

NIUNEA SCRUTORILOR din Romania si
UAsociagia Scriitorilor din Bucuresti
anuntd cu profunda tristete incetarea din
viatd a poetului si traducatorului MIHAI
ELIN (Mihai Egli). Mihai Elin s-a niscut la

25 februarie 1941, la Brasov. A absolvit
studii superioare de englezi la Universita-
tea din Bucuresti. A debutat cu poezie
in Luceafiirul in 1960, iar editorial in anul
1968, cu volumul Tieaz intre doud cadvane.
Poezia sa, asimilatd de criticd drept purti-
toare a unei viziuni de remarcabild coerenti
si amintind de poezia lui Ion Barbu, a con-
tinuat in 1989 cu volumul Vremen cilito-
ritlor, care s-a bucurat de numeroase apre-
cieri. Mihai Elin a fost un traducitor
prolific din limbile englezi, franceza si ita-
liand, oferind publicului versiuni in roma-
neste mai ales dupd volume de prozd, dar
si de eseu si filozofie. Intre autorii tradu§1
de el s-au numirat, din 1971 si pina in pre-
zent, Jack London, R. Huyghe, Denise
Aime-Azam, Villiers de I'Isle Adam $i mulgi
altii. Prin disparitia lui Mihai Elin, poezia
noastrd si arta traducerii suferd o dureroa-

sd pierdere.
u

fluenta nevizutelor, bineinteles, fluide ema-
nate de el. Ca s-o spunem franc, de la o in-
talnire la alta, — prindem a-1 prinde. Pentru
cd situatia e oarecum alta, decat pagnica,
nevinovata spunere cu fluidele pe care le
emandm, cu care il inviluim, spre a-1 remo-
dela. In realitatea irealititii, dar existentel,
totusi, ca actiune, influentd, reciprocd sau
doar intr-o singuri directie, aceste numite
de noi — fluide sunt ceea ce cu mult timp
mai inainte — mii de ani, chiar, s-a(u) numit
sfoard, sfori...

A trage sforile... De cAnd a apirut cele-
bra si trista spusa cu theatrum mundi, cu
lumea e un teatru, cu... cu-cu!... Ei bine,
aceste sfori, deocamdati numite ceva mai
nobil - fire, nu sunt doar cele ce ar tine
de mreje, navoade, inclusiv cele pe care
incercau, in arenele romane, si si le arunce
unul peste altul, a imobilizare, gladiatorii-
sclavi — cel care reusea si-si incilceasca ad-
versarul in mreje i il anihila, putea s vadad
degetul gros al imparatului intors in sus —
a salvare! Crutare! Dupi care ar fi putut
urma gratierea sau, poate, chiar libertatea...

Prin aceste fire, care incd n-au ajuns la
conditia frivold de sfori, se pot transmite
fluide, sentimente, intentii, aluzii — energii
ce ar pdrea, $i chiar par unora, ezoterice,
dar, s3 fim de acord, ,existente” aievea in
firele umane — firile de transmisie! — reie-
sind din modurile in care ne putem remo-
dela unii pe ceilalti, ne putem influenta, ori
ducandu-ne spre beatitudine, ori — nu este
exclus — spre sinucidere... $i nu e deloc in-
tamplator cand omul drag suferd, cind
prietenul ne este in pericol, noi simgim
aceasta, chiar dacd ne-am afla la mii de
kilometri!... Aceasta — pe versantul pozitiv,
sd zicem, absolut uman, poate ci dum-
nezeiesc...

Insd existd si cealaltd pantd, revers sau
avers al medaliei — nu se stie, dar cu — pe
ea — efigia gladiatorului. Gladiatorului in-
vingator. Cu toate ca eu unul ma gandesc
cd nu e onest sa se ridice doar arcuri de
triumf, pana si in cele mai perdante tari, sa
se boteze, la hurti, ceea ce are a se numi
Piata Victoriei... Dacd nigte edili intelepti
ar indlta in orasul lor si un Arc al Infran-
geril, ar boteza o Piatd — a Bétutilor, v asi-

gur ci nu ar fi deloc mai putini cei ce vin
acolo, la arc sau in piatd, decit cei care, in
Ierusalim, vin la Zidul Plangerii...
Ganditi-vd la ce v spun i sunt sigur ¢
imi veti da dreptate...
Pe cind, in vectorialitatea ideii pe care
o proiectam pe celilalt versant, se stie ci
oamenii intre oameni sunt niste sforari —
unii extrem de abili, altii — si mai pericu-
losi... Sforari de marionete... Concomitent,
intr-un ego-dimpreuni-a-fi, sforarul i ma-
rioneta fiind unul/una si ace1a§i/aceea§i
om/fiingd $i obiect. Adicd, in absoluta lor
majoritate, oamenii — noi — se supun invi-
zibilelor fire intinse, paienjenisului care pu-
ne in relagie sforarul si marioneta... Din
vreme in vreme, din ocazie in ocazie, din
posibilitate in posibilitate, ravnim liberta-
tea, incercim sd rupem, si sfasiem firele,
sforile, mrejele, nivoadele, in care cineva
ne-ar visa drept potential pestisor de aur
care, chiar daca nu ar putea indeplini toate
cele trei doringe, una — ar putea, totusi...
Numai ci fatalitatea — sau, poate, noro-
cul? — e ci, fard aceste fire, sforl mreje noi
nu am putea vietui! Paradoxal, dar daci nu
ne-am afla in aceste mreje, am muri, de
otravd si extenuare, precum gazulitele,
insectele in impletiturile paianjenului... La
rindul nostru, intreaga viati ne vedem
impusi, prin destin, ursitd, fatalitate si tra-
gem sfori, sd impletim retele, cu care si...
jucim, cu care si prindem cunoscutii, prie-
tenii, rudele noastre, iar de suntem mahir
- mtreaga societate, fard, patrie... Caceal-
. Dar mai grav e cd, prinzand, infasu-
rand, imobilizand ]ertfele, ne surprindem
¢4 §1 noi, oamenii, am avea ca $i cum venin
de paing, cu care, in cel mai bun caz, ne
ametim jertfa... Dupa care scriem romane
cu titlul ,,Prins®, ,Imobilizat®, ,Captiv®...
Sforarii sunt extorcatori de energii stri-
ine, escroci, adici... Iar fiecare din noi se
pomeneste ci se autoobliceste ca actor de
mare clasd, gata si joace sute de roluri,
doar ca sd fie remarcat, crezut, aplaudat
ca purtitor de invizibile sfori, mreje i vizi-
bile marionete — chiar spectatorii din sali,
chiar trecdtorii din stradd, chiar spectatorii
din fata televizorului, spectatorii de pe sta-
dioane, cosmonautul care a iesit in spatiu...

Ei bine, acestuia sforile chiar i se vid — cu
ele e legat de navi, ,,sfori“ prin care comu-
nicd cu cei dinduntrul capsulei, cu cei de pe
pimant, de la — pompos spus — ,,centrul
cosmic®...

Locurile cele mai potrivite pentru exis-
tentd ne sunt ungherele locuintelor striine,
prin care ne impletim mrejele, paienjenisul,
intrigile, de iubiri ilicite sau tridare... $i noi
suntem uimitor de abili, de negri si pufosi,
iuti la zecile-ne de picioare in forma carli-
gului de svasticd — sper sd nu vd sperie
comparatia — asemdnarea e prea evidentd
dintre unele organe ale paianjenului i
incarligdrile svasticii - inversunati, agresivi
— nefericite si perfecte creaturi ale naturii
vizibile intru invizibil. Noi, sforarii si ma-
rionetele, sau — invers, suntem cele mai
hazlii §i caraghioase fiinte intru distrugere,
pentru cd, in afard de sau odatd cu esente-
le de paing, mai avem amestecate in fire —
ca spirit — si fire — ca retea — atatea alte
ingrediente ce trezesc curiozitatea. Si, ca
opiul, — oprobriul.

Bineingeles, si perfizi. Pentru ci, iatd,
ceia, oamenii de e1, dar nu - si din ei, ce
le propun unor batrani neputinciosi si-1
ajute sd-si lege sireturile, de fapt ii prind
neajutoratii in firele pdienjenisului. Batra-
nii, inteleptii, — nu? — se aratd de acord,
prefacandu se cd nu pricep adeviratele
intentii, pe care, la viata lor ceva mai ta-
nird, le aveau perfect asemdndtoare —
impletitori de intrigi, sforari.... Si, bineinte-
les, biete marionete... — dur fie spus, pen-
tru a nu cddea in poezie, deoarece, iatd,
pani si funigeii toamnei par sforile unci
doamne-papusar(e)...

|
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Manifestdri importante sub egida uUsr

* De 15 ianuarie s-au incheiat inscrierile pentru concursul anual de
manuscrise pentru autorii sub 35 de ani. Au fost depuse 60 de
manuscrise din toate genurile. Rezultatele vor fi facute publice pana
la data de 15 februarie, urméind ca doud dintre volumele castigi-
toare, cate unul pe sectiune, si fie publicate la Editura Cartea Ro-
maneasca.

* Marti, 26 ianuarie, a avut loc sedinta inaugurald a Clubului de
prozi al sectiei de specialitate a Asociatiei Scriitorilor Bucuresti, in
colaborare cu Muzeul National al Literaturii Roméne, in rotonda
muzeului. Sedinta a fost moderata de Constantin Stan §i organi-
zatd de Stefania Cosovei.

* Joi, 28 ianuarie, la sediul UsR din Calea Victoriei, nr. 115, a fost
inaugurat ciclul de conferinte lunare organizate de USR. Prima con-
ferintd a avut-o protagonistd pe Marta Petreu, care a vorbit de-
spre Nae Ionescu $i Mihail Sebastian. Partenerii media ai manifes-
tarii au fost Romdnia literani si Observator cultural, Radio Roménia
Cultural si Editura Polirom.

* Pe 29 ianuarie, a avut loc o primi conferinta de presi prin care
Uniunea Scriitorilor din Romania a anuntat o parte dintre proiec-
tele iniiate pentru primul semestru al anului curent. In continua-
re, Andreea Risuceanu, autoarea studiului Cele doud Mantu-
lese (Editura Vremea, 2009), a deschis proiectul Mitologii urbane:
Orasul 5i litevatura.

* In ziua de 30 ianuarie, la Centrul Cultural al Primdriei Sectorului
2 (director: prof. Mihaela Popescu), din strada J. L. Caldéron, nr.
39, a avut loc un colocviu de literaturd SF si fantasy organizat de
Asociatia Scriitorilor Bucuresti (presedinte: Horia Garbea) si de
Societatea Romani de Literaturd SF si fantasy (presedinte: Dinutg
Ungureanu) in colaborare cu Primiria Sectorului 2. Au prezen-
tat comunicdri §i referate Horia Géarbea, Marian Trutd, Angelo
Mitchievici, Cristian Tamag si Liviu Radu. Au urmat prezentarea
antologiei SRSF din anul 2009, intitulata Alze garmuri, $1 discutii pe
marginea referatelor si a con’gmutulul antologiei.

Carti primite la redactie

Mlmlernbam | ° Sorin Antohi

_# | (coord.), Moder-
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nism si antimo-

* Virgil Nemoianu
si Sorin Antohi,
Romania noastra:
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disciplinare,
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*** | Cuvantul, 2008.
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dernism: Noi AATOH

Homaeio nowsire

Conversatii berli-
neze, editia a 2-a,
revazuta,

lasi: Institutul
European, 2009.

Comunicat al Usr

01, 28 ianuarie, la sediul USR, s-a intrunit Consiliul Uniunii.
JSedinga a fost prezitatd de dl Nicolae Manolescu. Consiliul
a aprobat executia bugetard pe 2009 si preliminarea bugetului
pe 2010. Consiliul a aprobat propunerile Comitetului Director
pentru grila de salarizare in cadrul USR si un proiect initiat
de USR pentru salvarea literaturii romane din situatia de criza
creatd prin incetarea unor finantari, prabusirea sistemului de
difuzare a revistelor etc. Prin vot secret, Consiliul a ales comi-
siile USR, intre care si Comisia de validare, apreciati drept una
dintre cele mai importante pentru functionarea organizatiei.

Comitetul Director al USR s-a intrunit in formatie completd
pentru o sedintd-maraton ce a durat opt ore. Presedintele USR,
dl Nicolae Manolescu, a informat Comitetul despre demersu-
rile conducerii legate de relatia USR §i ANUC cu statul roman.
Prim-vicepresedintele si vicepresedingii USR au prezentat rapoar-
te privind situatia financiard a USR, proiecte ale USR pentru eve-
nimente literare interne $i pentru contacte culturale externe. Au
fost evaluate apoi proiectele depuse de membiri si filiale pentru
finantare pe semestrul I al anului 2010. Rezultatele finale vor
fi cunoscute dupa stabilirea acelor proiecte care vor fi trecute
la finantare din lecturi publice. Au fost rezolvate si diferite ce-
reri curente ale membrilor si filialelor.

|

Opt poeti romani publicati in Belgia

lN ULTIMUL sdau numdr din 2009, trimestrialul de poezie Le
urnal des poetes, ce apare in Belgla a publicat doui pagini
de poeme selectate din cirtile unor membri ai Filialei Craiova
a Uniunii Scriitorilor din Roménia. Le Journal des poetes este
organ oficial al Casei Internationale de Poezie ,,Arthur Hou-
lot“, fiind editat cu ajutorul Comunititii Wallonie-Bruxelles,
al Comisiei pentru Comunitatea Franceza si al Fondului Na-
tional pentru Literaturd. Este cea mai veche $i mai valoroasi
publicatie europeani de poezie, anul 2009 fiind al 78-lea in
cronologia aparitiei sale.

Traducerile creatiilor poetilor olteni in limba franceza au
fost realizate de studentii cercului INTERCULTURA, coordonat
de profesorul Ioan Lascu, sub indrumarea nemijlociti a altor
cadre didactice de la catedra de specialitate a Facultitii de Litere
a Universitdtii din Craiova: Anda Ridulescu, Valentina Ridu-
lescu, Camelia Manolescu. Publicarea face parte din proiectul
cultural , Traducere si interculturalitate®, derulat cu sprijinul
Uniunii Scriitorilor din Romania (finantare: Loteria Roména),
incepand din octombrie 2008. Deschiderea si entuziasmul a
doi remarcabili poeti belgieni contemporani — Jean-Luc Wau-
thier, redactor-sef, si Marc Dugardin, membru al comitetului
de redactie — au ficut posibili o colaborare de lungi durata.
Astfel, in conlucrare cu Universitatea din Craiova, Facultatea
de Litere, si cu Filiala Craiova a USR, la invitatia scriitorului
Ioan Lascu, in octombrie 2008 cei doi poeti, excelenti cunos-
cdtori ai poeziei belgiene i de limba francezi in general, au
fost protagonigti, la Craiova, ai unei serii de intalniri ¢i reci-
taluri din creatia proprie, sustinute in fata studentilor, scriito-
rilor si publicului iubitor de poezie. Consistente grupaje de
poeme din creatiile lui Jean-Luc Wauthier si Marc Dugardin
au fost prezentate si publicate in limba romand in revistele
Mozaicul, Ramuri $1 Scrisul vomanesc.

Urmeazi ca o antologie bilingvi ce va cuprinde o selectie
din poezia a trei poeti belgieni contemporani — Jean-Luc Wau-
thier, Marc Dugardin §i Rose-Marie Frangois, $i ea membri in
comitetul redactional al valorosului trimestrial de poezie -
si fie pubhcata la Craiova. In cadrul unui dosar intitulat ,Poé-
sie roumaine a Craiova“ au fost tipdrite grupaje de poezii apar-
tinand scriitorilor Paul Aretzu, Nicolae Coande, Ion Munteanu
si Ioan Lascu (traduceri de Valentina Radulescu, Angela Coa-
d4, Flori Solomonescu, Andreea Gincild, Laura Anghel). Sub
frontispiciul revistei troneazd o reusitd reproducere a unui
tablou (Chronique) realizat de apreciatul pictor craiovean Mar-
cel Voinea. Proiectul de publicare a poetilor olteni va continua
si1n 2010: in primul numar al trimestrialului bruxellez va fi tipi-
ritd partea a doua a ,,Dosarului de poezie®, care va cuprinde ver-
siuni in limba francezi ale unor poeme semnate de Gabriel
Chifu, Ioana Dinulescu, Irina Mavrodin si Florea Miu. (1. L.)

u



* Romdmia litevawi (nr. 4 a.c.) 1l sarbito-
reste pe Nicolae Baloti. Pagini splendide
din Abisul luminat, comentarii critice de
Nicolae Manolescu, Gabriel Dimisianu si
Dan Cristea. Un interviu emotionant cu
sdrbatoritul face Cosmin Ciotlos. Frumos
tot grupajul! Si, pentru cd Nicolae Balota
a implinit 85 de ani, ii urim §i noi, cu
aceeasi dragoste, La multi ani!

* aLtitudini, nr. 40-42, prezintd, intr-un gru-
paj de texte, Festivalul International de Tea-
tru de la Sibiu, 2009. E intotdeauna imbu-
curitor si ne amintim cd avem o migcare
teatrald de valoare, cu regizori, actori, teatre
si festivaluri de tinutd. Cu oarecare invidie,
cronicarul se gindeste cd statul roman inves-
teste infinit mai mult in arta teatrald decit in
cea literard, cd scriitorii sint gratis etc., dar,
trecind peste aceastd amariciune, se bucurd
de paginile interesante ale aLtitudinilor. De
citit ,,raportul — nesemnat; intr-o notd ni se
spune totusi cd a fost elaborat de Liviu
Andreescu si Judit-Andrea Kacsé — despre
expansiunea manifestarilor religioase in
invitamintul romanesc superior. Dupi ce
si-a facut aceste lecturi ,,grele®, autorul rin-
durilor de fati s-a bucurat citind poemul lui
Vasile Garnet, Telefonul de ln miezul noptii.

* Hyperion, nr. 10-12, 2009, consistentd
revistd de literaturd, cu pagini de poezie
tindrd de inaltd clasi. La documente lite-
rare, Mircea Colosenco aduce informatii
inedite despre buclucagul nostru academi-
cian francez, Eugen Ionescu/o. Eugen Io-
nescu, tatdl si finl, asa se intituleaza acest
important studiu, de fructificat in exegeze-
le viitoare despre autorul lui Nz.

e In Familin, nr. 10/2009, Alexandru Seres
comenteazd corespondenta lui Cioran cu
Wolfgang Kraus. (Cartea a apdrut anul tre-

cut la Humanitas. Se pare ci anul trecut a
fost, pe ticute, in Occident si in Romania,
»Anul Cioran“... S-au publicat multe texte
ale lui si cirti sau studii importante despre
el. Temd la care cronicarul va reveni.) In nr.
11-12/2009, de citit Un ceai cu Noica, de
Alex Stefinescu. Eseul Danielei Maci despre
Problematica mortii in filosofin romaneascd,
apol ,recitirile operei lui Eliade, semnate de
Gheorghe Ana, Lioara Coturbas, Ovidiu
Morar, textul lui Bogdan Suceava despre
Moses Gaster. $i multd poezie, buni, de
toate generatiile.

Fara comentarii

Citim, in articolul O radiografie subiectivi
a  exilului  parvizian, de Gheorghe
Glodeanu (revista Poesis, nr. 224-227,
sept.-dec. 2009, p. 66), urmatoarele:

»Jot atunci [Sanda Stolojan] afli ci To-
nescu a avut un mic infarct si a trebuit
internat. La 18 septembrie [1993] i face
o vizitd dramaturgului, recent intors acasd
de la spital. Autorul Cautdrii intermiten-
te triia supravegheat de medici §i de sotia
lui devotati, Marie-France®.

Precizam cd Sanda Stolojan nu asta a scris
in jurnalul ei. In rest, aga cum am promis,
ne abtinem de la orice comentarii.

|

NEGO

* Dilemateca, nr. 44, ian. 2010, publicd un
splendid grupaj despre Marian Papahagi.
Fragmente de jurnal, extrase din interviuri,
texte despre Marian Papahagi, fotografii.
Colaboreazi Ioana Bot, Victor Ieronim
Stoichitd, Bruno Mazzoni, Gabriela Mol-
csan, Mircea Vasilescu. Foarte emotionant!

* Mai multe reviste, incepind cu Romdnin
litevani, care si-a modificat numadrul de
pagini, stilul de machetare i are un nou
director adjunct: Gabriel Chifu, ciruia ii
dorim mult succes!, se schimbi la fatd in
acest an. Si fie intr-un ceas bun, mai ales

cd acela real este rdu: crizd, crizd a presei,
crizd a presei culturale, crizd financiara,
crizd a difuzdrii etc. Printre revistele care se
schimba, Dacia literani, care are, incepind
cu numdrul 1 din acest an, un nou format,
mai economic. Induntrul revistei, primul
lucru pe care ne cad privirile este un inter-
viu acordat de Visniec lui Cilin Ciobotari.
Pagini despre Eminescu. Poeme — l-am ci-
tit pe Aurel Dumitragcu.

» In Poesis, nr. cvadruplu pe sfiritul anului
trecut (altd revistd care si-a schimbat infi-
tisarea, aparind acum intr-un format elegant
si colorat, cu o macheti generoasd, in care
textele pot sd respire), i-am citit pe Ton
Muresan, Andrei Zanca, Robert Serban. Un
text conventional despre Gherasim Luca
in calitate de ,Juptitor” pentru ,adevar®.

* Luceafirul, nr. 4/2009, colorat ca o zi de
aprilie, publicd un eseu (extrem-contem-
poran, imi vine si zic) despre Caragiale, de
Gelu Negrea. Dan Cristea comenteazi vo-
lumul recent apirut al lui Nicolae Mano-
lescu, Viagd 5i cirti.

o In Orizont, numarul 1 pe 2010, Alin
Vara comenteazi ,salutara recapitulare a
lectiilor anului 1989%, adicd volumul lui
Vladimir Tismaneanu, Despre 1989: Nau-
Sfragind utopiei (Humanitas, 2009), iar Vio-
rel Marineasa publici un excelent articol de-
spre volumul Pata oarbd a memoriei euro-
pene: 23 august 1939: alianta sovieto-nazistd,
volum aparut la Editura Fundatiei Acade-
miei Civice. Un singur lucru lipseste din
comentariul lui Marineasa: cum ne putem
procura acest volum, unde s il comanddm.

e In Convorbiri literarve, nr. 11/2009, Va-
silica Oncioaia scrie despre ,,Jonesco — anti-
nationalistul patriot®. Formula e intr-adevir
buni, descriind exact conduita lui Ionescu
inainte de-a deveni Ionesco. Ba chiar si du-
pé aceea, imi zic, dupa o clipa de gindire.

Al. O.

Festivalul International
,,LUCIAN BLAGA”

CEA DE-A 20-a editie a Festivalului
International ,Lucian Blaga® va avea
loc in prima jumadtate a lunii mai 2010.

Cateva repere ale Zilelor Blaga 2010
(115 ani de la nagtere):

* masi rotundi despre Lucian Blaga in
traduceri;

* recital de poezie cu participare inter-
nationald (director: Horia Badescu);

* o expozitie de artd plasticd dedicatd
lui Blaga;

¢ premiile festivalului, lansiri de carte.

In vederea evenimentului, vor fi edita-
te Caietele de poezie ale festivalului (antolo-
gie de poezie contemporanad) si Meridian
Blaga 10. Incepand cu aceastd editie,
Meridianul devine anuarul Societigii Blaga
s1 va fi lucrat in regim de periodic.

Va rugdm sa trimiteti (pe adresa irina-
petras@yahoo.co.uk): 1. poeme pentru
Cuaiete si/sau 2. studii i articole despre

viata $i opera lui Lucian Blaga (maximum
15000 de semne, culese in Times New
Roman de corp 12, la un riand).

Consiliul redactional isi rezerva drep-
tul de a selecta textele. Colaboririle sunt
asteptate pani la data-limita de 15 februa-
rie 2010, ciAnd volumele vor intra la tipar.

|

Simpozion
ION BuDAI-DELEANU

01, 25 februarie, ora 12, la sediul Filialei,
va avea loc Simpozionul Ion Budai-
Deleanu — 250 de ani de la nagstere.

Si-au anuntat deja participarea: Ovidiu
Pecican, Traian Stef (care are sub tipar , tra-
ducerea“ in prozi a Tiganiadei), Ion Urcan,
Petru Poantd.

Lucririle simpozionului vor fi publica-
te in volum. Participarea la volum nu e
conditionatd de prezenta la simpozion.
Textele vor fi trimise prin e-mail pani la

Stiri de la Filiala Cluj a usr

data-limitd de 30 martie 2010 (in aprilie,
volumul va intra la tipar). Fiecare autor va
primi gratuit trei exemplare.

|

* Dot fi depuse la Filiald, pentru premii,
cdrtile apdrute in 2009 (data-limiti:
1 martie).

* Pani la data-limitd de I martie, sunt
agteptate manuscrisele pentru concursul
de debut al Filialei.

* Sunt asteptate, pind la data-limitd de 20
februarie, contributiile la:

— Invitatie ln vers (poem, fotografie,
selectie de versuri preferate);
— Caietele de poezie Lucian Blaga (un
poem, nu obligatoriu inedit);
— Mevidian Blaga 10 (eseu/studiu des-
pre opera lui Blaga).
|
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Libririile HUMANITAS

Revista APOSTROF se poate cumpara
in urmatoarele puncte de difuzare:

Reteaua STANDARD PRESS DISTRIBUTION din Cluj

* ALBA IULIA, Libriria Humanitas, Bd. 1 Decembrie 1918, e str. Regele Ferdinand (linga magazinul Central).
* Calea Motilor (vizavi de Primadrie).

* BUCURESTI, Libriria Humanitas Kretzulescu, Calea Vic-  * Piata Unirii, nr. 17 (lingd Diesel).

e Piata Unirii, nr. 1 (lingd Continental).

* CLUJ-NAPOCA, Libraria Humanitas, str. Universitdtii, * str. Napoca, nr. 19.

bl. M8-M10.

toriei, nr. 45.

nr. 4. * Piata Grigorescu (lingd magazinul Profi).
* GALATI, Libriria Humanitas, str. Domneasci, nr. 45. * Piata Mirasti (statia de autobuz).
* IagL, Libriria Humanitas 1, Piata Unirii, nr. 6. e str. Fabricii, nr. 1.

* ORADEA, Libriria Humanitas ,Mircea Eliade“, Bd. Re- ¢ str. Memorandumului, nr. 12.

* str. Plopilor (lingd Hotelul ,,Babes-Bolyai®).

* PIATRA-NEAMT, Libraria Humanitas, str. $tefan cel Mare, * str. Republicii, nr. 109 (Sigma Shopping Center).
nr. 15, Galeriile ,,Viorel Lascir®.

* RIMNICU-VILCEA, Libriria Humanitas, Calea lui Traian, nr.

publicii, nr. 5.

147, bloc D2, parter.

Libriria de Arti GAUDEAMUS

Cluj-Napoca, str. Iuliu Maniu, nr. 3.

* SiBIU, Libriria Humanitas, str. Nicolae Bilcescu, nr. 16.

* TIMISOARA, Libriria Humanitas ,,Emil Cioran®, str. Flori-

mund Mercy, nr. 1.

Libriria MUZEULUI LITERATURII ROMANE

sC Orfeu Ed SrRL, Bucuresti, bd. Dacia, nr. 12.

* TIMISOARA, Libriaria Humanitas ,,Joc Secund®, str. Lucian

Blaga, nr. 2.

Circulara Uniunii
Scriitorilor din Romania

Conform prevederilor Statu-
tului, Uniunea Scriitorilor din Ro-
mania nu este responsabila pentru
politica editoriald a publicatiei si
nici pentru continutul materialelor
publicate.

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor
5 iunie 2003

Va puteti abona la revista Apostrof direct la redactie.
Pentru aceasta, va rugam sa platiti contravaloarea
abonamentului, prin:

1. mandat postal, pe adresa:
Toroczkay-Lukacs losif
Fundatia Culturala Apostrof

2. virament bancar, pe adresa:
Fundatia Culturala Apostrof
Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22
Cod fiscal: 4868907
Cont bancar: RO68BRDE1305V07853701300 (lei)
Deschis la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj.
Pretul abonamentului, pentru persoane fizice si biblio-
teci din Romania, este de:
* 15 lei pentru 3 luni,
* 30 lei pentru 6 luni,
* 60 lei pentru un an.

Cluj-Napoca, cp 1095, op 1 Cluj, cod postal 400750.

Catre cititorii revistei Apostrof

Pretul abonamentului include taxele postale de expediere.
Pretul abonamentului pentru cititorii din straindtate este de:
* 12 euro sau 15 usD pentru 3 luni,
* 24 euro sau 30 usD pentru 6 luni,
* 48 euro sau 60 UsD pentru un an.
Pretul abonamentului include taxele postale de expediere
par avion.

Datele necesare pentru viramentul acestui abonament:

Fundatia Culturald Apostrof

Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22

Cod fiscal: 4868907

Conturi bancare:

RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
RO73BRDE130SV06534401300 (euro)
RO58BRDE130SV06674381300 (UsD),

deschise la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj, Bd. 21 Decembrie 1989, nr. 81-83,
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Editura Biblioteca Apostrof va ofera urmatoarele ca

Colectia ,Filosofie contemporana“

* GABRIEL MARCEL, A fi si a avea
traducere de CIPRIAN MIHALI, 1997, 192 p. 3 lei

Colectia ,Filosofie moderna”

* FRIEDRICH NIETZSCHE, Antichristul

traducere de VasiLe MuscA, 2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Filosofie extrem-contemporana“

* JURGEN HABERMAS, JOSEPH RATZINGER,
Dialectica secularizarii: Despre ratiune
si religie, traducere de DELIA MARGA,
prefatd de ANDREI MARGA, 2005, 120 p.

* JosePH RATZINGER, Europa in criza
culturilor, traducere de DeLiA MARGA,
prefatd de ANDREI MARGA, 2008, 92 p.

20 lei

15 lei

Colectia ,Filosofie medievala”

* SE. ANSELM DIN CANTERBURY,
Monologion despre esenta divinitatii

traducere de ALEXANDER BAUMGARTEN, 1998, 162 p. 3,50 lei

Colectia ,Filosofia religiei“

* Henry CoraiN, Paradoxul monoteismului
traducere de JANINA 1aNOSI, 1997, 216 p. 4 lei

Colectia ,Filosofie romaneasca”

* VasILE MuscA, Spusul si de nespusul,
2003, 146 p.

* N. STEINHARDT,
Cartea impartasirii, editie gindita si alcituita
de ION VARTIC, ed. a IV-a, 2004, 140 p. 8 lei
* D. D. Rosca,
Introducere la ,Viata lui Isus”. Mitul utilului
traducere de DUMITRU TEPENEAG, editie si postfata
de MARTA PETREU, 1999, 138 p.

Bucur TINcu, Apararea civilizatiei
editie ingrijitd si prefata de MARTA PETREU,
2000, 132 p. 5 lei

* LAURA PAMmFIL, Noica necunoscut,
2007, 288 p.

10 lei

3,50 lei

8,75 lei

Colectia ,lanus”

e Ovipiu PecicaN, Trasee culturale

Nord-Sud, 2006, 228 p. 15 lei

* CALIN TeuTisaN, Textul in oglinda:
Reflexii ale imaginarului eminescian,

2006, 202 p. 15 lei
* PETRU POANTA, Efectul , Echinox” sau

despre echilibru, 2003, 176 p. 10 lei
* Dortl BLaGa, Tatal meu, Lucian Blaga,

2004, 380 p. 20 lei
* GEORGE BaNu, Uitarea, 2003, 80 p. 5 lei
* NORMAN MANEA, Despre clovni

eseuri, 1997, 230 p. 4 lei
* NORMAN MANEA, Octombrie, ora opt

prozd, 1997, 186 p. 4 lei

PHILIP ROTH, Animal pe moarte
roman, traducere de IRINA PETRAS, 2001, 132 p. 9,90 lei

* SANDA CORDOS, Literatura intre revolutie
si reactiune, editia a Il-a, adiugits, 2002, 284 p. 15 lei

Lev Totstol, Moartea lui Ivan llici
traducere de JANINA 1aNOsI, prefatd de ION VARTIC,
2003, 96 p. 7,50 lei

* LUKACS JOzser, Povestea ,,orasului-comoara“:
Scurta istorie a Clujului
si @ monumentelor sale, volum ilustrat

cu fotografii de VARDAI LEVENTE, 2005, 146 p. 20 lei
* GEORGETA HORODINCA, Duminica seara,

2006, 231 p. 20 lei
* ALEXANDRU VONA, Sa mai fiu o data

indragostit, carte gindita si alcatuita

de MaRTA PETREU, 2005, 188 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Despre Thomas Mann

i alte eseuri ) ei
si alt , 2005, 172 p 20 lei

* MARTA PETREU, Conversatii cu..., vol. I,
2006, 132 p.

* RUXANDRA CESEREANU, MARTA PETREU,
CORIN BRAGA, VIRGIL MIHAIU,
OvIDIU PECICAN, ION VARTIC,
Sadovaia 302 bis, 2006, 204 p.

* EUGEN Pavel, intre filologie
si bibliofilie, 2007, 170 p.

* IRINA PETRAS, Teoria literaturii:
Dictionar-antologie, 2002, 288 p.

* STEFAN BORBELY, Proza fantastica a lui
Mircea Eliade, 2003, 224 p.

* Scriitorul si trupul sau, carte gindita
si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 264 p.

* Cele 10 porunci, carte gindita
si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 276 p.

* NICOLAE BARNA, Dumitru Tepeneag,
2007, 304 p. 7 lei

20 lei

20 lei
20 lei
20 lei
20 lei
8,75 lei

8,75 lei

Colectia , Scrinul negru”

* ZAHARIA BoilA, Amintiri si consideratii
asupra miscarii legionare
prefata de Livia Timient BollA, editie ingrijita de
MARTA PETREU si ANA CORNEA, notd asupra editiei
de MARTA PETREU, 2002, 160 p.

ZAHARIA BoOILA, Memorii, 2003, 256 p.

Procesul ,tovarasului Camil”, editie ingrijita
de IoN VARTIC, prefatd de MIRCEA Zaciu, 1998, 96 p. 2 lei

10 lei
12 lei

I. D. SirBU, Scrisori catre bunul Dumnezeu
editie ingrijita de lOoN VARTIC, 1998, 244 p. 5 lei

LUDOVICA REBREANU,

Adio pina la a doua Venire:

Epistolar matern, editie ingrijits, prefata si note
de Liviu MaLITA, 1998, 288 p. 5 lei

* ARTHUR DAN, Mituri cazute (Din jurnalul
unui psihiatru): Aforisme, prefete de
1. NEGOITESCU, lION VIANU, ALEXANDRU PALEOLOGU; editie
si notd asupra editiei de MARTA PETREU, 1999, 96 p. 3 lei

DuMITRU TEPENEAG, Destin cu popesti.
§otr0ane (in colaborare cu Editura Dacia),
2001, 144 p. 6,30 lei

* ALEXANDRU VONA, Esmeralda, fisi de dictionar
de FLORIN MANOLEScU, desene de GABRIELA MELINESCU,
2003, 112 p. 7,50 lei

KONSTANTINOS ARVANITIS, Jurnal (1893-1899),
traducere din neogreaca de CLaupiu TURCITU, cuvint-
inainte de MARTA PETREU, epilog de NICOLAE MARGINEANU
(in colaborare cu Editura Polirom)

2009, 83 p. + ilustratii

Colectia ,Istoria filosofiei”

* CONSTANTIN RADULESCU-MOTRU,
F. W. Nietzsche: Viata si filosofia sa

2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Poeme*

* TRISTAN JaNCO, Memoriile Soahului,
2006, 84 p.

Carti in coeditare cu Ed. Polirom
(le puteti comanda la www.polirom.ro):

* IoN VARTIC, Bulgakov si secretul lui
Koroviev: Interpretare figurala la
Maestrul si Margareta,
ed. a ll-a, addugitd, 2006, 160 p.

15 lei

17,95 lei

* Martel CALINESCU, Mateiu 1. Caragiale:

recitiri, ed. a Il-a, 2007, 168 p. 19,95 lei

* loN Vianu, Blestem si Binecuvantare,
2007, 182 p. 19,95 lei

* loN Vianu, Investigatii mateine,

2008, 112 p. 19,50 lei

* MARTA PeTReU, Despre bolile filosofilor.
Cioran, 2008, 128 p. 19,90 lei
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