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Adundri generale de alegeri ale sectiilor
Asociatiei Scriitorilor Bucuresti

iN zIUA de 3 septembrie a avut loc, la sediul Uniunii
Scriitorilor, Adunarea Generald a Sectiei de critica a Asociatiel
Scriitorilor Bucuresti. A fost prezentat raportul de activitate pe
ultimii patru ani $i au fost alese noile organisme de coordo-
nare ale sectiei. Membrii prezenti l-au ales ca presedinte al
sectiei pe Gabriel Dimisianu, care va face parte si din Consiliul
USR, aldturi de Daniel Cristea-Enache, Dan Cristea i Mihai
Zamfir, alesi cu acelasi prilej. Au fost desemnati si delegatii
sectiei la conferingele ASB $i USR. Marti, 8 septembrie, dupi
inchiderea editiei, s-a desfisurat Adunarea Generala a Sectiei
de literaturd pentru copii i tineret a Asociatiei Scriitorilor
Bucuresti. Celelalte aduniri de sectii se vor tine la datele de 14
septembrie (Sectia de traduceri), 18 septembrie (Sectia de dra-
maturgie si teatrologie), 21 septembrie (Sectia de poezie) si 22
septembrie (Sectia de prozd). Conferinta Asociatiei Scriitorilor
Bucuresti va avea loc luni, 2 noiembrie, iar Conferinta Uniunii
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Scriitorilor luni, 23 noiembrie.

Minunatul popas in Oaza Desfatarilor
sau Despre ingeri si povestasi

IESEAM DIN cuptorul incins. Inca nu gtiam
sigur pe ce lume eram. Poate ne aflam cu
totil Intr-o fotografie sepia, dar nuantele de
negru, gri, galben si portocaliu se intrepa-
trundeau. Obiectele se invirteau pe loc, 1ar
casa din fata noastri, tinutd in brate de doi
uriasi cu barbi verzi, gingurea un cintec.
Sontic-sontic, dupi ce ficurim cunostinti
cu gazdele zdmbitoare, care se ivird din-
tr-un iaz inconjurat de silcii, intrarim in
casd. Pianul, gramofonul, trompeta, soba,
oglinda, bostanul aveau pe buze acelasi
cintec de bun-venit. In fata noastri doi
ingeri vegheau poarta ce ducea la buciti-
rie. Miresmele care veneau de acolo ne
inviluiau. Am clipit din ochi si... ne-am
trezit. Eram in Oaza Desfitirilor. Cam aga
aratd conacul de la Polul Cultural Cetatea,
girat de Maria $i Mircea Dinescu, unde ate-
lierul de prozi 1001 de zile §i de nopti, gin-
dit si legiuit de Ruxandra Cesereanu (de un
an si jumitate incoace, cu studentii de la
Facultatea de Litere a Universitatii ,,Babes-
Bolyai®), a fost gdzduit cu generozitate
intre 6 si 16 iulie 2009.

Dupa ce ne-am luat in primire came-
rele si ne-am obisnuit cu ceilalti ingeri de
pe malul Dundrii, cu tractorul, sania $i ca-
rul vechi de cine stie cind, dupd ce am ad-
mirat mozaicul din gresie colorati §i grin-
zile masive de lemn din hambarul restaurat,
am purces spre coperisul lumii, mansarda.
Cu tobe africane, vase pictate din lut, 0 ma-
sd joasd, sculptatd §i perne moi, colorate,
acest loc chiar era desprins din cele 1001
de nopti. Ne astepta, ne imbia sd scriem,
sd citim $i sd ascultim povesti. Dar mai in-
tdi, sd ne prezentim.

Suntem un grup pestrit de povestasi,
zece la numdr, cdlduziti §i povaguiti de o
vrijitoare, cilitori prin Psihedelic si Fantas-
tic. Am poposit si in lumea celor 1001 de
nopti, pentru ¢ minunatele pilde si isto-
risiri ale §eherezadei au ajuns la urechile
noastre. Iar noi, spre a-1 multumi si a o cin-
sti, am vrut si o ajutim. De la o vreme,
Seherezada se simgea mai osteniti si, ca nu
cumva si adoarmi si si fie osandita de cali-
ful Sahriar, sau sd nu mai aibi alte povesti
de spus, am pus-o pe Doniazada, sora me-
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zind, si o vegheze tainic. I-am dat mezinei
o sclavi, pe Ragazada, care se ducea in suk
(in tirg) si culeagi istorisiri cit mai alese,
ca sd 1 le spund apoi si stipanei sale, Do-
niazada. Dar de la o vreme, apiru si frate-
le califului, regele $ahzaman, pe care cele
doui fecioare il intalnird in cautirile lor du-
pd povesti, si il primird aldturi de ele sd
asculte i s4 istoriseascd si el, la rindu-i.

Astfel, am creat din cerneald $i hirtie
alte personaje si 1ntamplar1 dupd pricepe-
rea noastrd de povesta§.1 in ucenicie. Nu a
fost usor, iar primele incercari au fost mai
mult sau mai putin izbutite. Apoi insi, ele
s-au ingirat una dupd alta §i, incet, am de-
venit mai siguri pe noi si putin mai inge-
lepti dupa fiecare dintre ele. Ne-am citit
fiecare textele, le-am ascultat pe ale celor-
lalgi, am ficut corecturi. Dar am gustat (si
chiar savurat) ironiile dintre noi, $i harjo-
nelile, si pauzele in care ne plimbam si ne
dezmortim. Unele povestiri s-au impletit i
s-au aromat cu realitatea din Oaza Des-
fatirilor, deoarece festinul culinar la care
am luat parte a fost deosebit. Oricum,
insusi locul §i imprejurimile lui iti sopteau
franturi din povestile lor.

Sa nu va inchipuiti insa, dragi cititori, ca
ucenicii vrijitoarei au trudit neincetat sub
privirea ei severd. Nicidecum, pentru ci si
dansa a muncit si a scris alituri de noi, stind
cu totii apoi la sfat. $i, ca niste psihedelici ce
suntem, am dansat cu topiieli i invarteli in
hambar, pe mozaicul cu balauri, broagte-
testoase 1 pasari, pana tarziu de tot. Ne-am
alergat pe malul Dunirii, jucind mata cu
animale, am cintat din voce si din chitari,
am mancat dude, am vizut strugi (caraghiosi
nevoie mare) $i i-am chemat si pe caini la
ospetele noastre. Ci, deh, de fapt, s-au invi-
tat singuri, poate din pricind ci, mai devre-
me, ii alintasem pe cei sapte catelusi. Ne-am
gandit cu plicere, dupd ce mergeam situi de
la masi, la cea urmitoare: ,,Oare cu ce ne
vor mai minuna, de data asta?“

|

VALENTIN MOLDOVAN



DECPRE TIMP( Matti (g we)
iT. ur mixk Lomel TRRANU | 205
nﬂ&L‘C@»Mﬁ@a’s{I‘a - _ - /
e : | G = —
T W AT S LT IR R
=== ettty
ey (o Wh— e 2 i ETATME (|
& —— i e
S ;I ﬁj} A DalE P’s’-ﬂ?’iﬁt ot
] -_f“!l = -.- h‘_lr - —— _‘5 - ,l:-'-r_—..mu__.?_ll_
L. — : raa R, i T
h--lﬁﬁdl@ﬂ 7
: . 1= _ p T
f) . .ﬁydi ‘II * _- l -_I-:Ij —_ - ‘.? 'Irr r |I — 5= -1 1 il.l-" I.r"-. L-Il
T = N el e ) ,&I"_'EAU'H-I R CAd
— = = -
- i |I R ity el e - : \ -— y .
S e "’m‘i—'")[q = 'L—r—_j | ..-.?r_._i ,H === = =
M z E’j{ i l‘:F n }-'.gl--‘ml e £ }Fhli e =
=EaEs e = | AT
H— ' i r = T . J:"i|= I_'Ju’ = !
ﬁg. — E:IL'LIr ""Ef;" 'il"' = 1i | ‘f‘l.f J |Ii._u*. "'1 *EI' ——
F%e——lo —to G (e d, 1O G th U SR Then |
S e ey EESTEn o=
Yoy ] S A
S ll-__ - — - T
" : Lﬁaﬁ S S S B Tt | o —_
@"ﬁj‘;—ﬂ S e e e e e
U e L | D sl MR ONE T Tiverg b | Diike
P PRl et
T U el suen) e ['|| e, =
i 3 o ='=: =" I,! et %T_’,r_
N2 Rl WS T LT I T
H i e ST e '1::5_1_1_‘{"_’_? L — —
T S RS =S
Ulntisstes CompoeBinriber ,«f
- :

* Despre timp, acelasi, iarasi si iardsi, pina cind?, poemul lui Matei Célinescu, publicat in facsimil in nr. 7 al revistei noastre, i-a inspirat domnului
Cornel Tdranu o noud compozitie, pentru cor mixt. I-am cerut distinsului nostru colaborator prima foaie a partiturii.
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CHEMARILE (THE appeals) fascismului §i
comunismului rimén teme cit se poate
de nelinistitor actuale. S amintim in acest
sens volumul editat de Shlomo Avineri si
Zeev Sternhell, Europe’s Century of Discon-
tent: The Legacies of Fascism, Nazism, and
Communism (Hebrew University Press,
2003), cele editate de Armand Gosu si
Ruxandra Cesereanu despre Holocaust
si Gulag, precum si conferinga pe tema
»Hitler-Stalin: Noi perspective comparati-
ve“ (Universitatea Yale, 18 aprilie 2009).
Miercuri, 15 aprilie 2009, Cristina Bejan,
doctorandi la Universitatea Oxford, Wad-
ham College si research fellow la us Holo-
caust Memorial Museum (Muzeul Memo-
rial al Holocaustului din Washington, DC),
a prezentat o excelentd comunicare intitu-
lata Fascism and Drama: The Case of Mariet-
ta Sadova and Iron Guard, o pasionanti
schitd a portretului celei care a fost actrita
si regizoarea Marietta Sadova (1897-1981).
Dupi ce a descris cadrul general in care
a evoluat migcarea legionard, climatul inte-
lectual, conferentiara s-a concentrat asupra
a ceea ce a reprezentat generatia 27, cea a
Criterionului, care s-a definit in opozitie cu
generatia Unirii, a ,batranilor (Iuliu Ma-
niu, Nicolae Iorga, Constantin Radulescu-
Motru s.a.). Apoi, preluidnd parca de la
principalul personaj analizat tehnicile regi-
zorale, Cristina Bejan a infitisat audientei
personajele (masculine si feminine) ale dra-
mei (politice si intelectuale) interbelice:
Haig Acterian (al doilea sot al Mariettei),
Emil Cioran, Corneliu Zelea Codreanu,
Mircea Eliade, Mihail Polihroniade, Con-
stantin Noica, Mihail Sebastian, Petru Co-
marnescu, Jeni Acterian, Leni Caler, Sorana
Topa, Floria Capsali (au fost mentionate,
de asemenea, Wendy Noica si Mary Poli-
hroniade). A fost o generatie deopotrivd
amigitd si sacrificatd, dispusd parcd sd
sustind farddelegi in numele unei false ideo-
logii salvationiste. Poate ci nimeni nu a cap-
tat mai elocvent tragedia acestei autohip-
noze decit Emil Cioran, intr-o afirmatie cita-
td de conferentiari: ,, Triiam in Nebunie®.
Utilizind cu miiestrie instrumentele is-
toriei intelectuale, Cristina Bejan a surprins
diversele ipostaze ale actritei-regizor: sotie
(a lui Ion Marin Sadoveanu, apoi a lui Haig
Acterian; amandoi att de legati de lumea
teatrului); activist/militant politic, punand
evident accent pe ultima infitisare — ele-
mente ale doctrinei legionare s-au vadit gi
in spectacolele montate; actrita a ajuns sd
poarte atit uniforma legionard, cit si revol-
verul, implicindu-se nemijlocit in rebeliu-
nea din fanuarie 1941. In chip autodistruc-
tiv, in cazul ei, dar i al partenerilor
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Fascism, teatru
SI I1storie

MARIETTA SADOVA si Garda de Fier

Vladimir Tismaneanu & Cristian Vasile

radical-extremisti, vita activa a ajuns sd
anexeze si s asfixieze vita contemplativa.
Meriti semnalate nuantirile oferite de con-
ferentiara cu raportare la punctul de vedere
al regretatului profesor Matei Cilinescu,
autor al unor lucriri esentiale pe subiect,
potrivit ciruia prietenia — dintre tineri inte-
lectuali cu origini etnice diferite, cu expe-
riente $i optiuni politice diverse — a fost
posibild datoritd existentei unei elite inter-
belice restranse §i unei culturi provinciale.
Cristina Bejan a insistat cd prietenia a fost
evident posibild, dar atunci cand optiunea
pentru ideologie a primat, a survenit ca-
tastrofa (inclusiv in relatiile sociale, inter-
personale).

Deriva spre radicalism si chiar antisemi-
tism este surprinsd de Mihail Sebastian in
Jurnalul siu; ca o ciudati ironie a istorieli,
in 1956, Marietta Sadova avea si monteze
Ultima oni, spectacol cu care a fost prezenta
si la Paris, intr-un turneu fard precedent al
Teatrului National bucurestean, care ar me-
rita o analizd aparte (prolegomenele unei
atari abordari se pot gisi online sub semni-
tura noastrd; http://tismaneanu.wordpress.
com/2009/04/05/pcr-si-exilul-anticomunist-
un-document-revelator/).

In final, cercetitoarea a incercat si
rispunda unei intrebdri fundamentale; Care
sunt sursele magnetismului fascist? Intre-
bare perfect legitima, la care am adduga: Ce
anume explicd forta de seductie a ideolo-
giilor totalitare? De ce, cum i in ce conditii
s-au ,.indricit® intelectuali de inaltd clasa?
De ce, vorba lui Belu Zilber, ,se cidea la
miscare®? A fost legionarismul doar o re-
voltd primordialist-palingenetici (cf. Roger
Griffin) ori a reprezentat o explozie inte-
lectual-politica si sociald de tip simultan
revolutionar si reactionar (v. cartea clasicd a
lui Jeffrey Herf despre Reactionary Moder-
nism)? Care a fost rolul resentimentului in
dinamica legionarismului? Cét de robusta
si cit de vulnerabild era democratia roma-
neascd interbelicd (in timpul dezbaterii s-au
remarcat pe aceastd temd interventiile isto-
ricului Paul Shapiro, autor al unor notabi-
le contributii despre guvernarea Goga-
Cuza)?

Intre explicatiile propuse: dorinta de a
transforma Romania intr-o mare culturi;
anticomunismul (care nu a impiedicat-o
insi pe Marietta Sadova si colaboreze un
timp, mimand entuziasmul, cu regimul in-
stalat dupd 1945); dispretul pentru demo-
cratia liberald, mai cu seamad pe filiera Nae
Tonescu; natura mistica, religioasd, apoca-
liptic-milenaristd a migcdrii legionare, ca
»revolutie arhanghelica“ (Eugen Weber).
Dezbaterile de dupi prezentare, foarte ani-
mate, s-au concentrat asupra naturii regi-

mului politic din perioada interbelicd, asu-
pra modului de a defini generatia *27 i gru-
pul intelectualilor legionari sau apropiati de
acestia (modernisti? traditionalisti? exi-
stentialisti? trdiristi? obsedati de regdsirea
autenticitdtii?). In interventia sa, Vladimir
Tismineanu, profesor la University of Ma-
ryland, a pledat pentru o perspectivi inte-
gratoare, menita sa reliefeze capcanele eti-
co-religioase ale angajamentului legionar. A
mentionat de asemenea importanga con-
ceptelor de Anyst si Evlebnis pentru price-
perea escatologiei legionare. Referindu-se la
lucrarea lui Sorin Lavric despre Constantin
Noica gi miscarea legionard, V1. Tisminea-
nu a ardtat ci exaltarea comunitdtii organi-
ce si a liderului charismatic s-a infrigit cu un
frenetic sentiment al predestindrii istorice.
La randul siu, istoricul Radu Ioanid, mo-
deratorul dezbaterii, a accentuat semnifi-
catia ireductibil-revelatoare a Jurnalului lui
Mihail Sebastian, comparandu-l cu acela al
filologului Viktor Klemperer.

Teza sustinuta de Cristina Bejan este
aceea cd Marietta Sadova a acceptat §i si-a
asumat ideologia miscirii legionare, s-a de-
finit identitar in acesti parametri existen-
tiali, cd nu gi-a abandonat convingerile poli-
tice ale tineretii, iar cariera sa sub comunigti
a fost de fapt o tehnica de supravietuire.
Regizoarea nu s-a recisitorit, riminind fi-
deld memoriei celui de-al doilea sot, Haig
Acterian. Intre sursele mentionate, amintim
pagini fascinante din jurnalul lui Mircea
Eliade, dosarul Mariettei Sadova pastrat in
arhiva CNSAS, Jurnalul loi M. Sebastian, pre-
cum si o abundenta lista de trimiteri la re-
ferinte primare §i secundare. Profesorul
Antony Polonsky de la Universitatea Bran-
deis din Boston, fellow la Us Holocaust
Memorial Museum, a intervenit substantial,
sugerand fascinante similitudini cu grupul
Skamander din Polonia interbelici, analizat
intr-o lucrare exceptionald semnatd de Marci
Shore (Yale University), cu titlul Caviar and
Ashes. Ceea ce diferentiaza grupul polonez
(Jaroslaw Iwaskiewicz, Julian Tuwim, Alek-
sander Wat) de omologii din Romania ar
fi absenta nationalismului integral, privit
de sofisticatii modernisti drept o perspec-
tivd anacronic-,,poporanisti®.

u
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INE AR fi crezut ci, |
dupd 1989, ,recupera- Dk
rea® lui Mihail Sebastian | | %t ieeman
| Fllad 5dridain

va f1 atit de surprinzitoare
s1, mai ales, nelinigtitd — o
posteritate imprevizibild,
care modificd radical atit
aprecierea valorii operei,

schimbindu-i accentele, cit
s1 felul cum a fost scriitorul prezent in viata
publicd. Surprize, unele importante, au
apdrut §i In ,recuperarea“ lui Mircea Eliade
sau a lui Cioran, cea a lui Eugen Ionescu
constind in republicarea comentariilor sale
literare (51 nu numai) dintre anii 1927 si
1945, a volumului de ,scandal® N# si a
unor scrisori din anii *40. Cit priveste pe
Vintild Horia sau Horia Stamatu — pen-
tru a numi doi dintre cei mai Va10r0§1 scrii-
tori din vechiul exil —, trebuia inceput de
la... inceput, publicul nestiind mai nimic
despre e1. ,,Operatia“ recuperirii e inci
incompletd — dar era normal sd se petrea-
cd lucrurile astfel, dupa ce politica si cen-
zura comunistd au rupt legituri, au falsifi-
cat interpretdri, au cenzurat i interzis.
Revenind la Sebastian: ce stiam eu de-
spre el in 1989 (cred cd nu gresesc prea
mult luindu-ma ca prototip)? Ci este auto-
rul unor ,,dramolete® bine scrise (chiar vir-
tuoz, uneori), mult §i cu succes jucate pe
scenele cele mai importante; cd a fost un
eseist si critic literar de certd valoare: apa-
ruse, prin anii ’60, o culegere din admira-
bilele sale texte, altfel uitate in presa anilor
’30-40 (cu putin ecou si aceastd culegere);
ci avusese loc un mare scandal in jurul ro-
manului sdu De doud mii de ami... (1934) si
mai ales al prefetei lui Nae Ionescu. Nu le
citisem, le-am parcurs abia cind au fost re-
tipdrite de Editura Humanitas, in 1990.
M-au interesat mult, m-au preocupat, dar
nu stiu pentru ce am rimas cu unele neli-
muriri. In 1996 apare faimosul sau Jurnal
(1935-1944), despre care s-a scris mult si
interesant; el era martorul direct $i impli-
cat al perioadei de antisemitism §i perse-
cutie care a avut loc in viata publici a tdrii,
in anii dinaintea i din timpul Rédzboiului
Mondial. Jurnalul a fost tradus in limbi de
mare circulatie, a fost un succes de presd si
de receptare, a ficut deci o cariera inter-
nationald remarcabild, alituri de alte cargi
venite din aceeasi tema de tragici memo-
rialistica (singurul meu semn de intrebare
cu privire la aceastd receptare europeand
este cel ce priveste necunoagterea perso-
najelor, multe, ce apar in acest extraordinar
text, familiare numai pentru roméni). In
fine, a apdrut, de curind, studiul Martei
Petreu dedicat analizei articolelor politice
publicate de Sebastian intre anii 1927 si
1934 in ziarul Cuvintul, publicatie de bi-
ne cunoscuti reputatie ca fiind direct legati
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Atentie:
drum accidentat!

Gelu lonescu

de miscarea politicd a extremei drepte.
Acest volum se intituleazd Diavolul si uce-
nicul sau: Nae Ionescu — Mihail Sebastian st
a aparut la Editura Polirom.
Vulnerabilitatea lui Sebastian cel din
jurnal nu seamind deloc cu agresivitatea sa
de ziarist politic sustinind, ani de-a rin-
dul, ideile de baza ale dreptei roménesti ex-
tremiste, pind la a deveni legionaroida i
explicit antisemitd: moment in care Sebas-
tian renuntd, odatd cu suspendarea ziarului
la inceputul lui 1934. Ideile politice $i mili-
tante ale ,,casei Cuvintului® (cum nu o datd
aprecia Sebastian ambianta revistei in care
fusese angajat) sint rezumabile in urma-
toarele directii: antirationalism, antiparla-
mentarism radical, antidemocratism, anti-
liberalism, anticapitalism, antioccidentalism
(viitorul irii fiind de cdutat la risirit — un-
de oare?), colectivism, vitalism, autohto-
nism, antimodernism, admiratie pentru
fascismul italian al lui Mussolini (de mai
multe ori evocat, uneori §i cu ugoari iro-
nie), simpatie pentru Franco, ocuparea
Austriei de citre cel de al Treilea Reich e
considerati o ,fatalitate istorici“, dezavua-
rea principiilor pasoptiste romanesti (pre-
zentd si in alte directii politice, cum ar fi
chiar junimismul), militantd pentru o ,,dic-
taturd a maselor (concluzie a esecului par-
tidelor burgheze sau tiriniste), dar §1 un
autoritarism care ar fi, cu sigurantd, bene-
fic pentru tard, critica sistemului politic al
tdrii si a partidelor care erau considerate
compromise de politicianismul corupt — in
compensatie, era adept si el al unui orga-
nicism autarhic, sperantd in generatia tine-
rilor (cei de convingeri asemdnitoare), de-
molarea ,bitrinilor” compromisi politic sau
cultural, necesitatea unei ,,revolutii“ innoi-
toare — care era cea cerutd de legionari. Un
citat din Sebastian, preluat din cartea
Martei Petreu (p. 101): ar trebui constituit,
impus ,,un aparat de stat simplificat, tari-
nesc, gospoddresc, sprijinit pe spirit local si
pe necesititi provinciale®. Aceste idei sint
frecvente in publicistica lui Mihail Sebas-
tian, faptul fiind dovedit cu multe citate.
Ideile erau ale lui Nae Ionescu, un lider ne-
contestat al acestei directii, o figurd din cele
mai pregnante ale anilor ’30, asa cum reie-
se din multiple marturii, chiar si ale celor
care nu-i impdrtaseau deloc ideile politice
si filosofice, ba chiar dimpotrivi. Toti cei
care vorbesc despre el, de la Tudor Vianu,
in fragmentele unui jurnal, pina la Mihai
Sora, evoci elocventa lui, fascinatia pe care
o trezea, un anume demonism (»--. € CEVA
demomac in Nae“ — vezi Sebastian, Jur-
nalul, p. 46), un stil autoritar de a con-
vinge: altfel nici nu se explici influenta sa
exercitatd asupra unei generatii strilucite,
rolul pe care l-a jucat in formarea ideilor
politice ale lui Mircea Eliade si ale tuturor
intelectualilor din ,,miscare® — nu putini si
nu oarecare. Este evident, Nae Ionescu nu

era singurul care sustinea aceste idei poli-
tice — dar era cu cea mai mare influenta.
Deci, Mihail Sebastian putea fi influentat
si de ideile altora — putea fi dacd nu ar fi
clamat, de atitea ori, admiratia si consen-
sul entuziast cu opiniile directorului ziaru-
lui Cuvintul. Toate ideile acestui extremism
de dreapta pot fi intilnite deci in publi-
cistica lui Sebastian; lipsesc din intregul
ideologiei reactionare: elogiul unui orto-
doxism fundamentalist, antisemitismul si
elogierea Iui Hitler, care — dupd cum a aver-
tizat Nac Ionescu pe comilitonii de la Cu-
vintul — aveau si 1a amploare catre sfirgi-
tul lui 1933. In mod evident, Sebastian nu
avea cum sustine aceste idei — dar nici nu
pardseste redactia, ,,casa Cuvintului®, oda-
td cu acest avertisment — ce e drept, anun-
tat nu mult timp inaintea interzicerii zia-
rului. Cu sau firi aceste ultime ,,obiective®
politice, pot fi considerate Cuvintul si ideo-
logia lui altfel decit fiind o expresie a
»extremismului de dreapta®? Cici exista
atunci in viata parlamentard a Roméaniei
s1 o dreaptd deloc extremistd, si liberalism,
s1 pozitiil de centru: fata de ele si de ideo-
logia acestor partide (ce rimineau in cadrul
unui democratism parlamentar), distanta
de ,extremd“ e imensa. Cum stinga social-
democrati nu exista, cum extrema stingd
asijderi, in care alt loc putem plasa toatd
fermentatia politica ce a dus la legionarism
daci nu in extrema dreapta?

(De decenii sint exasperat de aceasta de
mult falsd si contraproductivé antinomie:
dreapta si stinga polmca Ea supraviefu-
iegte, in ciuda faptului ci nu mai ¢ de mult
pertinentd. ,,Corectitudinea politici®, aceas-
td noud dictaturd ideologica si politici ce
domini informarea $i manipuleazd mi-
liarde de oameni in numele unor principii
de mult inactuale sau devenind simple pon-
cife, o mentine cu stragnicie, profitind de
confuzia §i imbecilitatea unei lumi care nu
poate gindi decit binar. Mare parte din
presa de toate felurile §i din toate mediile
sustine i perpetueazd acest mod dezastru-
os de intelegere a lumii de azi.)

Daci vrem sd riminem prizonierii aces-
tel ,,capcane atunci trebuie si continuim
a fi convingi ci un evreu este »condamnat®
sd adopte numai politica de extremi stingi,
asa cum s-a intimplat cel mai adesea (din
motive pe care nu aici le pot enumera)? De
ce sd nu intelegem optiunea lui Sebastian
de a avea ideile acestea, de extremd dreapta,
pe care le-a expus intr-o publicistici ce re-
prezenta optiunea lui; de ce sd 1 se impute,
intre altele, faptul ci nu a scris niciodatd in
acei ani despre problematica evreiascd? Ori-
cit de mare a fost pretul pe care l-a platit
dupd 1934, dupa despartire, existd o frazi
pe care trebuie si o luim in consideratie ca
fiind fundamentali: ,,Prezenta mea acolo
[la Cuvintul, n.n.] nu era un accident. Poa-
te o eroare, dar nu un accident” (p. 61).



Ceea ce a urmat trebuie pus in lumina
acestei atitudini politice: romanul De doud
mii de ani... (roman cu totul remarcabil)
apare cu prefata lui Nae Ionescu, care, cum
se stie, este de un violent antisemitism —
sl care a stirnit un mare scandal ce, 1atd, si
azi mai e evocat. (Am citit aceste texte abia
in 1990, cind au fost republicate de Huma-
nitas.) Antisemitismul lui Nae Ionescu nu
e insd nici un pamflet §i nici o tisnire pri-
mitivi de urd. E un text doctrinar si religios
(plasabil intr-o veche, chiar dacd eronatd
— opinia mea — traditie crestind) care rimi-
ne, impreund cu sarcasmul lui, in sfera unui
tragism teribil i etern, a unui blestem
etern; niciun blestem nu iese din ignorarea
tragicului. Mai departe, e pentru mine o
evidentd cd Nae Ionescu isi ia o parte din
argumente chiar din... ideile romanului
prefagat. Dupi pirerea mea, la intrebarea:
De ce a acceptat Sebastian sd publice roma-
nul impreund cu prefata? nu existd un sin-
gur ridspuns: nu e numai din masochism
sau/si dintr-un anume cavalerism. Fascinat
de Nae Ionescu a fost (bine se stie) Sebas-
tian toatd viata sa (asa cred, asa adun eu
faptele si ideile). Nu cred c4 ar fi acceptat
sau intentionat si publice romanul fard pre-
fatd. Ar fi fost si inutil, de altfel, pentru
ca textul ar fi apdrut imediat in presd — asta
pentru cei care nu il cunosteau de mai
inainte. De aici incepe Sebastian si fie cel
din Jurnal, Cum am devenit huligan este
»prefata“ la jurnalul atita timp rimas nepu-
blicat — jurnal care va face ca prestigiul lite-
rar al autorului sd creascd mult, si pe bund
dreptate. $i eu md mir, ca si Marta Petreu
si ca oricine care e interesat de ,,caz®, cd
jurnalul acesta incepe cu anul 1935, adici

dupa consumarea scandalului. Felul abrupt
s1 fidra explicatiile ce insotesc deseori o ast-
fel de ,,inaugurare® te poate face si gindesti
cd s-a pierdut o parte din el, cea de dinain-
te. Aceastd ipotezd a mai fost invocatd; de
altfel, ,,cazul“ e destul de complicat ca sa-1
mai complicim cu ipoteze.

Marta Petreu a scris o carte importantd
— si cele anterioare, despre Cioran si Iones-
co, erau sl curajoase, si juste in ideile fun-
damentale, toate scrise cu o directete care
poate fi interpretatd si ca imprudentd sau
ca un teribilism. Nu cred. In cartea de fata,
ea epuizeazd un material vast, pus conclu-
dent in lumini, orice obiectii de interpre-
tare 1 s-ar aduce — §i binuiesc, desi nu am
citit deocamdati, ci vor fi destule —, fun-
damentul investigatiei sale e de neclintit:
textele citate, scrise — incontestabil — de
Sebastian, si edificiul construit in jurul lor.
Prin urmare, daci incercim a-1 cuprinde pe
Mihail Sebastian in integralitatea persona-
litatii sale, trebuie sd punem publicistica
politicd aldturi cu jurnalul. Oricite cotituri
vom intilni in drum. Tabloul generatiei (nu
prea ingeleg de ce numitd ,generatia
1927%), care e vast, populat cu unele din
cele mai importante personalitigi ale cul-
turii romanesti, trebuie retusat in dreptul
pozei lui Mihail Sebastian.

Eu cred, in cele din urma, ci o carac-
teristicd a omului Sebastian este aceea cd
avea nevole si se lase fascinat (nu ag numi
»dragoste® aceastd realitate psihicd, cum
face Marta Petreu), avea o nevoie nu atit
ragionald, cit mai ales irationald de a fi fasci-
nat, atras, conditionat: ceea ce si explicd
unele gesturi... inexplicabile fata de Nae
Ionescu sau Eliade. Asta face ¢i nu se sim-

tea, probabil, capabil de unele resentimen-
te adinci, chiar in cazurile grave, determi-
nante ale existentei sale. Apoi: pornind si
de la un text al lui Mircea Vulcinescu (citat
aici la p. 148), inclin sa cred ca Nae Tones-
cu nu numai cd il aprecia ca gazetar §i scri-
itor pe Sebastian, dar avea si un anume
(confuz pentru mine) sentiment pentru el,
poate un fel de... compasiune fati de fap-
tul cd apartine poporului lui Tuda, si astfel
ci e... condamnat. (E o presupozitie, un fel
de a Incerca o interpretare a atit de com-
plicatei relatii dintre ei.)

Cartea Martei Petreu — la o reeditare ca-
re, in locul ei, asg face-o — ar avea (cred)
de eliminat repetitiile si unele insistente
interpretative care nu sint intotdeauna ne-
cesare, odatd ce citatul e concludent. Sau
unele suprainterpretiri: de pilda, fragmen-
tul privitor la Nae Ionescu, camarila si
Mihail Sebastian. Cartea e scrisi ,,Ja cald®
sl ar trebui putin ,,ricitd“ (eliminarea unor
adjective cum e, de exemplu, , indricit“) —
stilul e1, uneori sclipitor, are in el si ceva
nelinistit, cum e i persoana autoarei. E o
carte care o reprezinti $i prin capacitatea de
muncd, §i prin capacitatea de incadrare a
subiectului in epocd. Si prin pasiune §i in-
teligenta. Este, fird indoiald (in ceea ce md
priveste), expresia ambitiei, a dorintei
de a-si impune valoarea — indubitabild —
in tot ceea ce scrie sau tipareste — o activi-
tate de invidiat: ceea ce creeazd inimicitii.
Nu e singurul caz in ,glorioasa“ noastri
istorie literard.

|

o Altitudini de ieri 5i de azi. Abia termina-
sem de citit (cu intirziere de un an, care insd
n-a ,cauzat cu nimic farmecului rispunsu-
rilor) ancheta revistei Altitudini, ,,Ce veti
scrie vara asta?®, la care au raspuns peste 70
de scriitori, §i un prieten mi-a imprumutat
numarul 37-38-39 din 2009 al Altitudinilor.
Numir in care se afli 19 rispunsuri despre
Istoria criticd a litevaturii vomdne. Dupad riz-
boiul mediatic care a fost dus in jurul aces-
tel cirtl, fatd de care mai fiecare comentator
s-a simtit dator si isi arate superioritatea
(intelectuald, metodologica, axiologicd, fi-
losofica, literara, morald etc., pentru ci tot
romanul este nu poet, ci critic, ba, mai
mult, istoric literar, nu-i asa?), Altitudinile
Incearcd, probabil, si aduci o concluzie. Una
pluralista. Prefata dezbaterii ii apartine lui
Ion Bogdan Lefter, care recapituleaza isto-
ria Istoriei..., observi, subtil, ci sinteza criti-
ca reprezintd privirea parviziand a lui Nicolae
Manolescu asupra literaturii romane, iar
apoi remarcd despre receptare: ,,Deranjante
ar fi doar tonul deplasat al unor recenzii, in-
decentele si jignirile; insi si stridentele fac
parte — la urma urmelor — din peisaj, rd-
minind si-1 defineascd pe cei care le emit®.
Dupi ce constati cd, in ultimii ani, ,,decenta
intelectuali“ este contaminati de ,,aluneca-
rile in mitocinie §i golinism din gazetele
«elitare», oarecum in acord cu vulgarititile
care asalteazi intregul spatiu mediatic si viaga
publica a perioadei, directorul revistei

wra gsoristare

observi ci ,,pasiunile si resentimentele stir-
nite de sectiunea recentd $i contemporand
a Istoriei... au o acuitate incredibild, pe misu-
ra prestigiului autorului si — deci — a greutdtii
acordate verdictelor”. Ion Bogdan Lefter
examineaza Istoria... aritindu-i straturile de
interpretare si lacunele, respinge calm ,.dis-
cutiile gicanatoare despre erorile de detaliu,
imprecizii de date, confuzii, greseli de corec-
turd, din care citiva comentatori au ficut
mari capete de acuzare atit la adresa auto-
rului, cit §i la adresa editurii si conchide:
»lmperfectiunile sint — insd — un pret mai
mult decit acceptabil daci-1 punem in ba-
lanti cu existenta insisi a cargii“. La fel de
ponderat este Livius Ciocirlie, care vede in
Istoria... lui Manolescu ,,0 constructie mo-
numentald“, ,pasionanti, recunoscind ci
adera ,la majoritatea analizelor si caracte-
rizrilor” ficute de autor, declarindu-se tot-
odata ,intrigat si dezamdgit“ de receptarea
el, cici ,,Comentatorii par interesati indeo-
sebi de literatura recenti i, cu un soi de
tristd voluptate, de deficientele, reale sau pre-
supuse (majoritatea obiectiilor mi se par
usor de combitut), ale Istoriei...“. Apoi, pre-
cizind ci o socoteste ,,0 lucrare fundamen-
tala, de astazi si de oricind®, pune degetul
pe rani si sugereazd motivul zgomotoasei
receptari a acestei lucriri critice monumen-
tale: ,,Cu firea mea cam sucitd, am tendinta
sd mi bucur cind cineva face un lucru bun®.
E o observatie de la care ar putea pleca o
anchetd de sociologie literard a receptirii. La

ancheta revistei participd critici care gi-au
publicat punctele de vedere anterior, in alte
reviste (Iulian Boldea, Gheorghe Grigurcu,
Irina Petrag, Mihaela Ursa, Ovidiu Pecican,
Ton Buzera etc.), §i care, cu aceastd ocazie,
i1 reitereaza opiniile, precum si alti comen-
tatori literari, precam Dan Gulea, Florin
Mihdilescu, Rizvan Voncu, Sorina Sorescu,
Toana Parvulescu, Stefan Firicd, Doris
Mironescu, Gheorghe Perian, Constantin M.
Popa, Gabriel Rusu. (AL. O.)

Romania
literara

* O fotografie a lui Cioran, tinind-o de
mind pe partenera lui de o viatd, $i un inter-
viu al lui Gabriel Liiceanu cu Simone Boué.
Greu si te decizi, ca privitor i cititor, ce €
mai captivant, interviul sau fotografia ce-1
surprinde pe Cioran intr-o posturi asa de
tandrd, de umani, de induiositoare...
Mi-i amintesc in mansarda lor minusculi,
in care Simone Boué gitea cele mai fine
minciruri, iar Cioran ne servea, mie §i so-
tului meu, cele mai fine vinuri. Se intim-
pla si ne invite la ei mai ales dupd ce ne
intorceam de la Ocna Sibiului, cici le adu-
ceam nu numai darurile lui Relu Cioran, ci
s1 vesti despre orizontul Sibiului, in mintea
lui — incremenit in trecut, in mintea ei —
complet fantastic. Interviul pe care il pu-
blicd Romdnin literani mi i-a adus pe amin-
doi in minte. (S. B.)
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O inganare sau, poate,
o intetire

e e

N UMELE LUI Ioan Mus-
lea are o reputatie care
o ia 1naintea omului. Ai
nevoie de timp si ribda-
re pentru a reface pe cont
propriu portretul i a-i des-
coperi singur valente si po-
tente. Orice clujean stie de-
ja ca I. Muslea — ,,Cine?
Muslea? A, da, dom’le, am auzit de el...“ —
e un personaj important. Fiu al folcloristu-
lui i lingvistului Ion [Ionel] Muslea (1899-
1966) - fondatorul Arhivei de Folclor a
Academiei Roméne din Cluj, editor al
Anuarului acesteia, director al Bibliotecii
Centrale Universitare ,,Lucian Blaga® (o
sald 1i poartd numele, sala in care, de doui-
zeci de ani, se deschide Festivalul Interna-
tional organizat de Societatea Culturald
»Lucian Blaga®) —, Ioan Muslea a crescut
sub o auni recunoscutd, in alb, de clujeni.
Situare incomodantd, pani la un punct,
fiindcd, dincolo de avantajele ei, de porti-
le deschise pe care le asiguri de la sine in
zona intelighentiei locale, induce o pre-
stiintd care scuteste de efortul aprofundarii
cunoasterii. In plus, Ioan Muslea mirturi-
seste, in interviuri, o biografie cu detalii
paradoxale si contradictorii, nu neapdrat si
rare. Casa pdrinteasca din cartierul select al
Clujului (Andrei Muresanu) nu e pierduti
sub comunism, in ciuda tracasirilor pe care
le suporti familia, asa incit agezarea/locu-
irea e §i rimane temeinicd. Amenintirile
regimului sunt mai ales colaterale, surde, de
atmosferd, ca, de altminteri, in multe ,.case
bune“ din epocd, intretindnd o anume , re-
zistentd“ de fond, dar si obsesia supravie-
tuirii. De aceea, Ioan Muslea urmeazi, din
prudenta (!), Politehnica. Este inginer la
Intreprinderea ,,Unirea“, apoi, din 1970,
informatician (participa la construirea pri-
mului calculator roménesc, DACIC). Profe-
sii pentru care nu are neaparat chemare, dar
gratie cirora cunoaste oameni interesanti si
poate cilatori. ,,Se pleca fird probleme in
straindtate, la cursuri, la instruiri®, explici
Ioan Mugslea, locuitor asiduu i aproape
fericit al unor ,,0aze apolitice”. In aceeasi
epocd, se intoarce la figasul umanist al
familiei, citeste mult, traduce din poezia
germand tindrd pentru revista Vatra (vezi
si antologia Vint potrivit pand la tare). Se
apropie de Augustin Buzura si Cornel
Taranu, traversand aldturi de ei captivante
sevi video (foarte ciutate in anii *80!). In
1990, devine entuziast publicist comenta-
tor la revista Tribuna. Cu acelagi entuziasm,
aproape frenetic, se inroleazi politic i face
»propagandi la radio si la televiziune pen-
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tru ideile Conventiei Democratice®, dar
realizeaza $i bine gustate emisiuni de jazz.
Conduce Studioul Teritorial de Televiziune
din Clyj (1997-2003). Mai térziu, rotun-
jeste un documentar cu Doina Cornea, una
dintre obsesiile sale, $i primegte un premiu.

In fine, scrie poezie, o vreme pentru
uzul cercului, deloc restrins, de prieteni.
Oarecum dezincantat de libertitile fara li-
mite, dar si fird urmadri palpabile, iese acum
in lume cu partial tdinuita sa personalitate
de poet. Volumul In cdtre pierdere (Cluj-
Napoca: Editura Eikon, 2009, 144 de pa-
gini) e insotit de un text-escortd semnat
de Al Cistelecan (care {i remarcd unicita-
tea, altfelul, dar si ritmul vizionar, verva
expresionisti si colocviul tensionat cu sine),
de un exact crochiu (Cuvint dupd) al lui
Gavril Sedran (,texte obscure, saturate de
vizual §i imagini sonore, tinind mai
degrabi de arta filmului decét de aceea a
cuvantului...), plus o aripd amicala si poe-
ticd semnatd de Dan Culcer.

Avem a face cu traducerea insistentd (in-
ginatd?) in poem a existentei ca suspen-
dare intre cel putin doud comandamente
simultane §i opuse. Semnalele Realului (cu
majusculd in cartea sa) sunt confuze, deru-
tante, polifonice. Interpretarea lor nu poate
fi ultima si definitivd, socoteala existentiala
dd un 7est deloc confortabil. Intre contra-
rii, se petrece Lumea, colcdinda, schimbi-
toare, cetoasd, atrigitoare §i alunecoasa.
Semnalele ei sunt intortocheate, repetitive,
cenugsii, spildcite, stingace, pitate, vilurite,
gangave, sivace, incdlcite, trunchinte, asurzi-
toare, smintite, zalude, schiloade, otionse, di-
forme, hidoase, subtiate, viscoase, inseliton-
re, nedeslusite, strimbe, subrede, slinoase,
mucede, mincede — potop de epitete ,,negre”,
palpitand de viatd. Verbe sonore, onoma-
topeice, dar si Incircate cu o expresivitate
dititoare de nevroze: molfdie, schinund,
clampine, latni, tinie, sciancesc, gafiiie, migdie,
fojgdie, haniie. Totul se intampld sub o
difuzd, insistentd, fird nume supra-veghe-
re: pandn, privirea sunt stiruitoare. Lumea
se dezviluie in spectacole grotesti, devia-
te, strambe, ca-n teatrul , karaghioz®, la care
trimite, indirect, poetul. Cici caraghiozii nu
sunt doar descinderi caragialesti in prezent,
mdsti, mascdrici, impielitdri imunde, ci §i o
stranie formd de arti cu marionete §i umbre
pe panzi, reale si nereale in acelasi timp,
adevirate, dar nu de-adeviratelea: ,,Urme
pérelnice, umbre piezise? / Oricum ai lua-o,
cum ai privi? / Sunt tot atatea in / Rasfran-
geri atoate aproape / De tot, aproape la fel;
/ Dar care mint®... Putindtatea luminii la
indeméind pentru a deslusi miscirile si
purtirile realului revine laitmotivic, cu o
stranie senindtate; o asumare subsidiard a
fragmentarului, provizoriului, relativului,
dublatd de neobosita, bolborosita, dezla-
nata incercare de a inventaria intrebirile
grele. Vezi, de pildi, emblematica Lumind
putind: ,Grea noaptea din care venim, / De

la ea ni se trage sau, poate, mai stii? / Din
ceata, din masluirea-n sild (cu de-a sila), in
grabd / §i ca de mantuiald / chiar astdzi / A
zorilor / Incit o vid pretutindeni / In / A
toate / Umbra (stiind, am ingeles?) / Azi nu
mai e [...] Lumina putind, de inceput / sau
— de ce nu? - o altd noapte, / Peste masura
de grea cAnd, poate ci totusi / Astizi, / Cici
vreme au/avem berechet! / De asti datid in-
&’ ntr-altfel, / Ghicesc un fel de tulburare
doar, / O tulburare alta, / Aducind mai de-
grabid / Cu umbra / $i iardsi mi-ntreb:
aceeasi ori alta, noud?“... Remarcabild mi
se pare ambiguitatea construitd a poeme-
lor, a cdror adresd e multipli si liberd. Poti
citi manifeste $i pamflete cu substrat poli-
tic, ideologic, infuzii de etica ardeleneascd,
dar aceleasi versuri isi conserva abil necla-
rul, tinta fiind oricand ,,general-umané“

Desigur, In cdtre pierdere se asazi sub
semnul mortii intravitale, .,stirb, rinjetul®
ei fiind, la crepuscul de o claritate greu
de ignorat. Spaimele insd sunt vituite toc-
mai fiindcd moartea poate fi nu doar des-
tinald, ci §1 urmare a unei erori de inter-
pretare, eroare nu de putine ori istorica.
Speranta ci ,,dinspre Real, mai stii?, / un
murmur, un zvon, o altd adiere / De neo-
colit?* vor schimba mersul clatinat si schiop
al lumii (de margine?) lumineaza scurt un
poem ori altul. Deocamdata, poetul ,se
potriveste umbrei, 1i tine isonul, psalmo-
diind scragnit i tonic in-cdtre-pierderea,
chiar neputinta: ,,A prins, a inceput oare-
cum / Deunizi, tot ce am deslusit cindva,
/ De la un timp, sd se tulbure?*; , Totul,
in jur, e neinstare, / Nepereche ori nease-
menea?“ Anamorfoza cuvintelor rispun-
de anamorfozei Realului, mastile somnului
tinand aproape i spulberand bruma de
adeviruri abia incropite. Ingmpam in veal
zare n-au. Lumina e putind, legioasd, tul-
bure: ,,Oricum, suntem ficuti mai mult din
ceatd; / din noapte mai mult. / $i totusi in-
cercim incd / A deslusi nerostitele, insd din
umbra, / Din bezna fetei, a chipului siu /
nimic nu ne-ajuti / decit o inganare / Sau,
poate, vai!, pirelnicd, / o intetire...!“ Des-
cumpadnit, invadat de spume, bale, minjete,
Jgunonie, nimol, mazgi, zmingaleald, nicld-
iald, poetul recurge la aceasta pdrelnica in-
tegire, definitie asumabili a Poeziei. Intrebi-
rile nu mai cautd raspunsuri, dar rostirea lor
Intetitd scurmai, scotoceste si spune multe
despre om, despre fiintd. De unde? cind? de
cand? de ce? de ce nu? in ce fel? cafi? cui? un-
de? incotro? a cata oani? la ce? pand cind?
sunt moduri de a privi in fatd fragilitatea de
nestipénit a Realului (,,In fapt, nu-1 stim
realul / lisat de capul lui / sporegte mereu /
oricum sporeste®) si de a-i imprumuta un
sens, fie el si provizoriu, in directii aproxi-
mate cu dinspre, in cdtre, de catre, intve, din-
tru, ,Jhiul textului® ,,mereu aducind / vorba
despre cum / si fixezi o absenti®.

De aici, din éntepirea absentes, 151 extra-
ge versul lui Toan Muslea forta de a capta,
de a convinge, de a starui prelung.

@) mengiune meritd coperta lui Eugen
Cosorean: mina care se sprijind/sc agaga de
un fotoliu de marmuri ruinat §i fird teme-
lie aduce o perspectivi afini cu textul.
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Poeme de

ANDREI ZANCA

SI CUM SA NU NEDUMERESC, $i NU consternez
pe multi, odatd ce m-am decis intru iubire?

1i privesc in ochi si-n acelasi timp
le aud suspinul inimii

si 1atd ci scancetul ei e-n fiecare.

in fiecare. oricat de firav ar fi el.
oricit si-ar feri ochii, oricit

de surzi ar fi la susurul ei, desi
rispunsul poate veni dinspre o frunzi

adiatd de vant, dinspre clipocitul apei curgind
din cioburile de vorbe risipite de un copil necunoscut

iar dacd orice fiptuire este
un roi de cuvinte
aflat in miscare

ce putem oare faptui dinspre
ridicina bolborosinda a iubirii?

$1 e pe potriva celui care nu va marturisi nimanui
cind, cu adevirat, a decis liuntric si dispard, de parci

ar fi o intelegere tainicd cu necunoscutul. un legimant.

PE ATUNCI, rizboaiele $i molimele alternau
ca regii intre fetele bisericesti

a rimas doar clipa eternd a plugarului
ardndu-gi incovoiat si ticut hotarul

A v A o v A
invitand ribditor de la un ciine

ce inseamni

a fi om

azi, rupti de pimantul in care se vor intoarce
sunt intersanjabili §i uzati, ca o rasi monahali

desi i-am vizut pe unii binecuvintind
tancurile cu agheasmi

inainte de botezul

focului

fiind de fireasca pdrere ci pidurea nu meritd
sd mai moard pentru o carte
ci pentru un jilt solid

In care se pot numdra in sigurantd bancnotele
purtand pe rand chipurile celor insemnati

de rizboaie §i molime in inimd, o inimi
ce se destinde doar in palma bititoritd
a cersetorului, pe treptele
catedralei

GRELE, cele mai grele
sunt noptile, poate

de aceea le-am i traversat in veghe
pribusindu-ma-n somn abia cand toti
se napusteau in truda lor zilnici

§1 cum pisica e purd panda
Incercam si eu sd te deslugesc
in ochiul-radar al auzului

insd tu te-ai ivit abia cAnd nimic
nu a mai fost un trofeu, cand

in pupila de forma inimii

pulsa nestiutd moartea
omeneste rasfirati-n

felurile de

a muri.

cati se mai sting azi in patul lor?

SI DOAR DACA INTINZI MANA

smulgind din boald ori moarte pe unul
se domoleste si durerea unei pierderi, unde

e mai usor sd descrii, decat sa parcurgi un drum, unde
intre respiragie i gind e un joc de val ori de acalmie, astfel

ca o Vedere si se poatd oglindi in Sine ridicand valul

rasfringindu-se prin fiinga ta in jur
si e gratia §i e dar-harul, unde

nagterea e doar semnul ci aceasti cilitorie continui
unde vei riméne singur, nu atit cand vei rosti adevirul

cat mai ales cand 1l vei anita ticut, §i iati-te

deodata intre tabere, gonit
si alungat, cici vestmintele

le-ai ales cu mult inainte de a reincepe drumul, insd
cum poti reda denerostirea decit marturisind-o
prin simpla ta prezentd, rispandind
in jur o lumini a contaminirii
de parci cineva cunoscut candva
te-ar atinti din viitor?
OARE CEL CE VEDE trebuie si dea mai departe

ce-a patruns, cand cumpdnind vremea aceea
a dezoldrii, disperarii, calvarului, simgi

cd n-au reusit pe-atunci si distrugd
un anume miez, pe care azi
il demoleazi intru totul?
si ce s dai mai departe intr-o lume
surdi la orice sunet in afara

clinchetului i fognetului, acum

cand toti 151 orienteazi si-si proptesc vlistarele
cu grijd §i prin propria lor pilda

in viagd

la fel cum isi mutileazi cu mare bigare de seami
cersetorii odraslele, spre a le asigura

reusita

in viitoarea lor meserie?
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Sa ne cunoastem scriitorii

O poveste de dragoste

NASCUT IN Romdnia i exilat in Franta,
unde a ficut o importanta carierd de
scriitor i de jurnalist cultural, Edgar Reich-
mann este unul dintre cazurile de scriitori
bilingvi pe care i-a produs secolul al doui-
zecilea romAnesc, cu istoria lui traumati-
zantd. Plicerea lui de a-§i publica proza si
comentariile critice in Romania este evi-
denti, asa c in anii tranzitiei i-au aparut in
patrie citeva volume, precum Intilnire ln
Kronstadt (roman, in doua editii, cu tradu-
ceri diferite), O fereastni citre lume (publi-
cisticd), ce dovedesc atit spiritul siu infor-
mat $i mobil, cit §i vocatia sa literari.

Ultimul roman apirut al lui Edgar
Reichmann se numeste Rachel si este o
poveste zbuciumatid, dacd nu chiar otravi-
ta, de dragoste. O istorie de dragoste intre
Rachel §i Mathieu. Cei doi sint verisori,
sint nidscuti in aceeasi zi a anului 1928 (si
observim cd autorul atribuie acestor per-
sonaje o datd de nastere apropiati de a sa,
el insusi fiind ndscut in 1929), iar ascen-
denta lor se afla in Bra§ov tatii lor fiind
fragi gemem — atita doar cd unul dintre ge-
meni a rimas pe loc, altul s-a expatriat si
s-a stabilit, in timpul studulor sale medica-
le, la Paris. Rachel si Mathieu (sau Mathias)
sint deci ndscuti in 1928, ea la Brasov
(Kronstadt, cum 1i place autorului si scrie,
cu voluptatea insumdrii trecutului prin-
tr-un singur cuvint, incircat simbolic de
toatd istoria cosmopolitd a orasului), el la
Paris. Atractia lor reciprocd este precoce, se
plac inca de copii, dar capacitatea lor de
a-si comunica simpatia/interesul/iubirea
este stingace, asa cd bruiazd permanent
potentiala lor poveste de dragoste. Cei doi
se intilnesc, in a doua jumitate a anilor
1930, in scurte vacante, la Paris, in Elvetia
interbelicd sau in Bragov, pentru a se regi-
si apoi in plin socialism real, in Bucuresti,
unde Mathieu ocupid un oarecare post
diplomatic, iar verisoara si iubita lui, un
post in ierarhia culturald comunisti. Atrac-
tia lor pasionali (deloc ,,scandaloasa®, cum
o calificd editorii — pe coperta a patra a
volumului —, ignorind faptul cd in traditia
evreiascd relatiile amoroase dintre verisori
nu intra sub incidenta incestului) este acum
in sfirgit fructificatd. Dar pentru ei nici
chiar iubirea nu poate anula diferentele de
opticd existentiald/politicd: formati aici §i
traumatizatd de antisemitismul din timpul
celui de-al Doilea Rizboi Mondial, Rachel
este, in consecinti, o comunisti ferventi
_ chiar dacd, dezamaglta de realitatea roma-
neascd, va ,rimine“ in lumea libera. In
schimb, Mathieu, placid §i cuminte, triieste
intr-o comodai rezervi mentald.

Toatd povestea lor de dragoste ratati es-
te tesuta pe fundalul istoriei politice a Eu-
ropet in secolul al Xx-lea. Ascensiunea fascis-
mului, ravagiile comunismului moscovit,
iluziile intelighentiei franceze in perioada
interbelicd s1 de dupd al Doilea Rizboi
Mondial, socialismul real roménesc ca impli-
nire de facto a totalitarismului, lumea chi-
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« in 4 august, Edgar Reichmann a implinit 80 de ani. 1l felicitim si i urim La multi ani!

nuitd i instabild a Africii fost-coloniale sint
mediile politico-istorice pe care le traverseazi
acesti indragostiti prea rar sincronizafi.
Romanul poate fi citit si ca unul cosmopo-
lit evreiesc, cici personajele au o identitate
evreiascd i trdiesc istoria lor de minoritari —
sau: sint obligati sd isi traiasca viata — ca
evrel, ca ingi ce Incearcd si-si giseascd pro-
pria coerentd interioard in conditiile istori-
ce. Iar mediul le induce reactii adaptative
sau, dimpotrivd, de apdrare si agresiune,
dintre cele mai diferite. Perspectiva complet
nemoralizatoare a autorului este salutara.
El nu moralizeazi pe nimeni, ci isi urmi-
reste eroii prin lume, iar evreitatea lor devi-
ne o cheie de interpretare a contextelor isto-
rice si de intelegere a reactiilor lor umane.
Buna-credintd in optiunile politice catas-
trofale — de pildé Rachel raimine pini foar-
te tirziu, pind in anii saptezeci, o bolsevici
sincerd, care prevesteste revolutia mondiald
— este prezentd permanent. Cele doua per-
sonaje sint, in cel mai pur stil romanesc,
,oameni sub vremi“, evrei sub vremi, sin-
gularititi mai mult sau mai putin atinse de
molimele politice ale secolului al xx-lea
(actiunea se petrece intre anii 1920 si anit
1970), triindu-si, mai ales Rachel, iluziile §i
dezmeticirile cu tot dramatismul.

Romanul lui Edgar Reichmann se cites-
te cu plicere si emotie. Constructia epici —

trei capitole ample — este iscusiti. Intii
avem o rememorare/recapitulare a relaiilor
dintre Mathieu si Rachel din perspectiva
barbatului, care, in timpul drumului cu
avionul ca si-1 duca lui Rachel un antidot
pentru mugcitura de garpe, isi recapituleaza
intilnirile §i atractia pentru fascinanta si vi-
tala sa verisoard. Apoi, un jurnal-scrisoare
scris de Rachel, care propune unghiul ei de
vedere asupra ei insesi $1 asupra relatiei lor.
Ultimul capitol, inmormintarea lui Rachel
intr-un izolat cimitir african, aduce, ca su-
bliniatd §i dezarmanti ironie existentiald, ca
un ultim sarcasm al istoriei, incd o sugestie
cd evreitatea continud a fi in lume o pro-
blema: cel de-al zecelea barbat care intre-
geste numairul reglementar pentru ca
Rachel sa poati fi inmormintata cu kadig
este... un diplomat sovietic. Dar unul de-
spre care nu se stia cd este evreu, deoarece
si-a ascuns ascendenta, pentru cd in Uniu-
nea Sovieticd ,,este periculos si-ti pastrezi
credinta alor tai“.

Edgar Reichmann ne vorbeste, in aceas-
td carte, despre complicatiile lumii trecute
si prezente, despre intolerantele ei stupide,
pledind, in limba prozei, cu nu putini
ironie, pentru virtutile moderatiei.
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la Garda de Fier-s-a subliniat mereu carac-
terul particular al acestei misciri politice in
rapeort cu fascismul §i.nazismul, fata de care
a afirmat mariafinitdgi, Unii-dintre istorici
au atribuit aceasta originalitate surselor teo-
logice ortodoxe ale migcirii, in timp ce altii
au vizut in aceeasi dimensiune mai degraba
o erezie. In cele ce urmeazi nu imi propun
decit sd ardt in ce mdsurd o asemenea impre-
sie s-ar putea dovedi eronatd, cdci trasitu-
rile doctrinare care au incurajat asemenea
estimdri se regasese §i in spatiul catolic me-
dieval. Textul prin excelentd pe care imi inte-
meiez aceastd observatie este scris de Sfantul
Bernard de Clairvaux, prin anii 1130-1136,
in sprijinul noului ordin monahal-cavale-
resc al templierilor. Intitulat De laude novae
militine, acest text faimos a alcituit prima
reguld a ordinului nou-infiintat si, printre
atatea lucruri interesante, el cuprinde si ur-
mitoarea evocare a profilului etic si spiritu-
al al membrilor noii miligii:

Templierii triiesc fird si fie stipani pe nimic,
nici micar pe vointa lor. Ei se imbraca sim-
plu si-s mereu prafuiti, au chipurile arse de
soare, privirea semeatd §i severd: inainte de
luptd, se inarmeazi cu credintd pe dinduntru
si cu fier pe dinafard; armele le sunt singu-
rele podoabe; cu mult curaj se folosesc de ele
in cele mai mari primejdii, fird a se teme nici
de multimea, nici de puterea barbarilor; toa-
td Increderea le este in Dumnezeul ostilor;
s1, luptind pentru Cauza Lui, ei cautd o vic-
torie neindoielnicd sau o moarte sfanti si
vitejeascd. Cat de fericitd este aceastd viatd in
care pot sd astepte moartea fard teamd, s-o
doreascd bucurosi si s-o primeasci impacati!'

Este suficient si se inlocuiasci termenul
Htemplierii cu ,,leglonaru pentru a avea
o descriere acuratd — desi intrucitva miti-
zatd — a gardistului tipic, asa cum apare el
in proiectiile idealizate ale suporterilor si
admiratorilor sii.

Elementele esentiale ce se pot distinge
in acest profil sunt: regula dispretului fata
de bogitii, supunerea totald, simplitatea ves-
timentard, rezistenta fizicd, mandria si lip-
sa de spirit concesiv, credinta crestind
profundd, armamentul eficient, bravura
neconditionatd, devotamentul fatd de cauza
militard, gintirea victoriel $1 moartea eroica,
primitd cu bucurie. Toate acestea se rega-
sesc in demersul si in discursul legionar,
producind, pe langd comportamente tipi-
ce, si o retorici specifica.

Este greu — daca nu imposibil — si se re-
giseascd un text la fel de elocvent si de sin-
tetic In peisajul gandirii ortodoxe care sd
inminuncheze toate motivele regisite aici
s1 in gandirea legionara. Probabil ci un text
de acest fel nici nu exista prin scrierile sfinti-

Fantasme cruciate

lor parinti ori ale teologilor din epocile mai
apropiate de noi. Oricum, scrierile lui Cor-
neliu Zelea-Codreanu, ale lui Ioan Mota st
ale publicistilor care au militat alaturi de
ei pentru revolutia legionard’ nu marturi-
sesc izvoare ortodoxe care si evidentieze
aceleasi caracteristici ca si textul scris de
Bernard de Clairvaux cu opt secole inainte.

Nu este mai pugin adevarat insi ca des-
coperirea aceasta rimane surprinzitoare,
intrucat trimiterile referitoare la sursele in-
telectuale ale legionarismului nu includ, in
mod evident, nicio inspiratie de facturi
catolica. Imparta§1nd cu nazismul predi-
lectia pentru medievalitate ca reper funda-
mental — acolo resursa prin excelenta fiind,
cum se stie, universul nordic, de la sagur
la Nibelungenlied —, legionarii preferau si se
revendice, prin demersurile lui Nae Ionescu
si ale lui Nichifor Crainic, mai degraba din-
spre Bizantul ortodox. Cultul mortii, afir-
mat fird dubiu de Garda de Fier’, a fost pus
pe seama resuscitdrii atitudinii — pigane si
antice — a dacilor, aga cum o transmit izvoa-
rele contemporane (Herodot), dar si asa
cum o prezentau poemele romantice ale lui
Mihai Eminescu (Rugdciunea unui dac) si
ale lui George Cosbuc (Decebal catre popor).
In fapt insd, posibilitatea ca Bernard de
Clairvaux sa fi fost un autor inspirator in cel
mai inalt grad pentru legionarism si atitu-
dinea sa fatd de viatd si moarte, ca i pentru
optiunea in favoarea unui anume tip de
organizare $i de militantism politic, ridicd
noi chestiuni, extrem de interesante.

Prima intrebare pe care o isca este daca
avem de a face, in acest punct, cu o asuma-
re a spiritului de cruciadd. Un ,,da“ pare mai
mult decat plauzibil, nu doar pentru cd in
legiturd cu al Doilea Razboi Mondial, din
mdnunchiul de fapte ale cdruia face parte si
universul legionar, s-a folosit deja expresia
de ,cruciada“ (Dwight Eisenhower, Crucia-
dd in Europa), ci 1 fiindci obsesia antise-
mitd a legionarilor indicd dorinta de a face
ordine in propria ogradd. Acelasi lucru I-a
dorit si Hitler, de altfel, nemultumit si-si
stie tara neepuratd de ,,strdini in timp ce
incerca oricum si instaureze o noud ordi-
ne in Europa.

O altd chestiune este daci asemenea
surse de gandire, cum este cea evidentiatd
mai sus, conferd legionarismului un carac-
ter mai mimetic occidental decat i s-a atri-
buit pand acum. Rispunsul pare si fie cd
da, pirand un soi de ironie la adresa sin-
cronismului lovinescian, teoretizat pentru
vremuri normale si pentru spirite ragionale,
in conditii de democratie. Atunci cind
Marta Petreu vedea in Schimbarea la fati a
Romdniei de Emil Cioran un text lovi-
nescian, faptul era numai aparent parado-
xal, contrazicind optiunea democrati si
raponala a criticului, dar aplicind fervoarea
fanatismului si a irationalititii dezideratului
formulat de el.

In fine, o tertd chestiune care meritd si
fie formulata este cea referitoare la filiera
prin care puteau lua contact cu textul lui
Bernard de Clairvaux legionarii. De la un
moment dat incolo, in randurile lor au in-

trat §i intelectuali de mare calibru, mai ti-
neri sau mai maturi. Mircea Eliade poseda
atat pasiunea pentru Evul Mediu, cit si ori-
zontul cultural necesar pentru o asemenea
lectura. Emil Cioran se lauda — probabil cu
temei — ci citise marea filosofie inci din vre-
mea aceea. Includeau insi lecturile lui si
cunoasterea textului semnat de Sfantul Ber-
nard? Constantin Noica si Mircea Vulcanes-
cu puteau $i el sa se numere printre cei care
sd observe potrivirea dintre ideile inspira-
torului cruciadei occidentale in Tara Stantd
si elemente din doctrina legionara. §1 de
ce nu am presupune ci Nae Ionescu insusi
putea descoperi utilitatea unui text me-
dieval occidental pentru cauza $i misiunea
Girzii de Fier? Citi mai erau ca acestia $i
care anume dintre ei putea pune la indema-
na Cipitanului un asemenea text? Desigur,
in absenta unor repere mai precise — aduse
de frecventarea publicisticii epocii —, rimai
redus la ipoteze. Dar poate cd faptul de a
atribui cu precizie paternitatea unor trans-
feruri ideatice dintr-un patrimoniu in-
tr-altul, intr-un joc al influentelor efectuat
dupi regulile de aur ale comparatismului
clasic, este mai putin important decat si
deschizi o pistd investigativi inteleasd mai
putin precis $i punctual, dar aptd sd ristoar-
ne obisnuingele de lectura deja instalate.
De altfel, complexitatea surselor occi-
dentale ale acestui tip de gandire nu se rezu-
mad la un singur autor. Iatd un citat revelator
pentru un tip de ideatie §i un comporta-
ment care, peste secole, in plind perioadd
mterbellca a fdcut ravagii din nou:

Dupi cum nota un contemporan, cruciatii
,Au exterminat in numeroase masacre evreii
din aproape intreaga Galie, cu exceptia celor
care au acceptat convertirea®, socotind ,,ne-
drept sa permitd dusmanilor lui Hristos sd
riménd in viatd in propria lor tard, de vreme
ce luaserd armele pentru a-i alunga pe necre-
dinciosii din exterior®. Abatele de Cluny a
intrebat de ce trebuie crestinii s cilitoreas-
cd pand ,la sfargitul lumii ca sa i infringd pe
sarazini, in timp ce ingdduim printre noi pe
alti necredinciosi de o mie de ori mai vino-
vati fati de Hristos decit musulmanii?®
Pasiunea religioasd, licomia si vulnerabili-
tatea evreilor au condus la aparitia unor mul-
timi violente care au ucis mii de oameni pro-
clamand convertire sau moarte. A pirut doar
cd averea blasfemiatorilor ar trebui si revind
celor care il slujeau pe Dumnezeu*.

A vorbi despre Cluny, Clairvaux in secolul
al x1-lea si... ideologia legionara inseam-
nd sd se ev1dcnpeze, pe de o parte, radaci-
nile catolice si medievale ale unui fenomen
politic contemporan, iar pe de altd parte
sd se releve o unitate submersd a extremei
drepte europene, dincolo de diferentele de
fatada. Nu in ultimul rind, se evidentiaza
astfel si posibilitatea de a urmadri raddci-
nile foarte indepartate in timp si spatiu ale
unui fenomen care, oricdt ar pirea de ne-
convenabil, rimane unul apartinind Euro-
pei; dar numai acelei Europe, intolerante si
crude, pe care constructia democratd a mo-
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PAuL BAILey, Unchiul Ru-
dolf, traducere de Marius
Chivu, Bucuresti: Huma-
nitas, 2009.
U N ROMAN fird preten-
tii, scris alert, a cdrui
actiune se petrece in toatd
Europa, inclusiv in Roma-
nia, acoperind o lungi pe-
rioadd istoricid, din anii
interbelici pind la aceia ai tranzitiei. Perso-
najele: unchiul Rudolf, originar din Roma-
nia, cintiret de operi, celebru si bogat, dar
care a ratat cariera inaltd in favoarea uneia
populare; apoi, Andrei (sau Andrew, dupi
ce este predat unchiului siu din Anglia),
copilul niscut in Romania si trimis de tatil
sdu la ,unchiul Rudolf*, pentru a fi salvat
de persecutiile antisemite care se declan-
seazd in tara de origine. O tehnicd nara-
tivd ingenioasd si bine stipinitd de autor
urmireste biografia lui Andrew, care este
crescut de unchiul siu intr-o lume normali,
in timp ce amintirile lui il poartd mereu
inspre Romania, datorita cireia gi-a pierdut
mama $i tatdl. Prigoana contra evreilor este
redatd in flash-uri ce intretaie naragiunea.
Scrisa cu elegantd si economie, cartea poar-
td dedicatia: ,,Pentru Norman si Cella Manea®.

STEFAN BoLEeA, Noap-
tea instinctelor, Timi-
soara: Brumar, 20009.
TEFAN BOLEA se
afli la a treia
carte, respectiv la al
doilea volum de po-
eme. In cazul lui, fi-
losofia si poezia fac casd bund. El scrie o
poezie nervoasd, brutald, in care cotidianul
traumatizant §i viziunea agresivd invadeaza

spatiul poemului. Violenta imaginilor relevi
sentimentul fragilitatii personale, dar si
o voluptate distructivd i autodistructivd,
catarcticd. In poezia lui Stefan Bolea e care
pe care; starea de fapt: ,,ca o intd mi plimb/
stiind ¢4 fiecare clipd poate fi ultima®, este
urmati de atac: ,,dar am kalagnikovul stre-
curat in ghipsul fals de la mina stinga [...]/voi
lepada aceastd deghizare/ doar ca si md
incord mai mult/ §i intr-un targhet am si ma
prefac/ in bomba vie* (Lunetistiz). Poezia lui
Bolea se bazeazi pe ritmul larg. Injurdtura
nu cred ci-i prieste, nici impestritarea cu sin-
tagme englezesti. In schlmb, »gindacul lui
Kafka“ pe care §i-l indeasi ,.cit mai adinc in
creier® 11 prieste de minune.

A. S. BYATT, Pasiune, tradu-
cere de VIRGIL STANCIU, Bucu-
resti: Nemira, 2009.
OMANUL EUROPEAN, va-
rietatea ,romance®, a
cunoscut o spectaculoa-
sa revitalizare dupd ce Um-
berto Eco a publicat Nu-
mele trandafirului, o carte
cultd, de fictiune i detecti-
vism simultan. Iar urmasii sau mostenitorii
acestel subspecii n-au intirziat si apari; de
pildd, romane de curind aparute la noi, A/
saptelea licorn, de Kelly Jones, Istoria inbirii,
de Nicole Krauss, Crimele din Oxford, de
Guillermo Martinez, sau chiar volumul de
care ne ocupim acum, Pasiune de A. S.
Byatt, sint mostenitoare ale ,gidselnitei”
lui Eco. Adici, e vorba de un obiect (sau
chiar de o demonstratie matematicd) de o
valoare culturald/intelectuali inestimabild
si care, datoritd unor peripetii istorice, s-a
pierdut, iar in momentul naratiunii iese, pe
cai complicate, care implicd investigatii de
tip detectivistic §i nu putine pericole, la
lumind. Specia aceasta de naratiune are avan-
tajele ei: permite o luxuriantd descriere a
unor epoci trecute, permite intriga senti-
mentald (izgoniti din romanul contempo-
ran) sau/si politistd, ingiduie generoase
digresiuni culturale $i, mai presus de toate, i
lasd cititorului posibilitatea de a evada din
realul deloc simpatic in fictiunea unor tim-
purt si locuri mai frumoase. E vorba de cirti
bine scrise, inteligent construite, cu forma
literard profesionist respectati si, in acelasi
timp, emotionante $i placute. Nu e vorba de
cdrtl care sd intre in ,,canon® — cu exceptia
celei care a creat canonul: Numele trandafi-
rului. Dar sint bune pentru seri reci de
toamnad ori pentru vacanta de vard. Cici arta
existi nu numai pentru a ne... traumatiza, ci,
asa cum stim incd de la Aristotel, $i pentru
plicuta petrecere a timpului liber, pentru
delectare si divertisment. ,,Romance®“-ul Pa-

siune este de acest fel. E o istorie de dragos-
te din trecut, un secret din viata unui mare
scriitor, o iubire care a avut importante con-
secinte in opera protagonistilor §i de pe ur-
ma cireia s-a ndscut si o fetitd. Istoria asta
apusd, ce pare un capitol insolit din istoria
literaturii, e descoperiti si studiatd, la con-
curentd, de doi universitari, de Maud si de
Roland. Ei incep prin a concura care si
ajungd primul la documente i sfirgesc prin
a se indrigosti. Cartea, un pic lungitd, este
frumoasi si te face s visezi. Existd in om o
»hevoie de fictiune®, spunea Matei Cilines-
cu la unul din cursurile pe care le-a tinut la
Facultatea de Litere din Cluj pe la incepu-
tul anilor 2000. Ei bine, acest volum satisface
nevoia de fictiune a sufletelor noastre.

DaN C. MIHAILESCU, Despre [ ==
omul din scrisori: Mihai :
Eminescu, Bucuresti: Hu-
manitas, 2009.
EDETA TELEGENICA Dan
C. Mihiilescu se rein-
toarce partial la uneltele sa-
le... inigiale si ne oferd un
comentariu cald g1 fin de-
spre Eminescu si Veronica
Micle. Nu este un comentariu erudit, deoa-
rece autorul refuzi explicit cercetarea pre-
lungitd de biblioteca (,,Cum si-mi permit
acum luxul asta!?!; p. 18), dar e unul cult si
profesionist. Bomba editoriald a anului
2000, adici editarea uluitorului volum de
inedite Eminescu-Veronica Micle, $i comen-
tariile sale de atunci, acum revizuite, formea-
z4 substanta cirgii. Este un volum incintitor,
ce comenteazd exact ceea ce §i-a propus auto-
rul: fiinta omeneascd a lui Eminescu §i a tubi-
tei sale. Din cartea lui Dan C. Mihiilescu nu
lipsesc nici sdgetile literare — si-asa ne-adu-
cem aminte ciuditenia reactiei lui Laurengiu
Ulici la aparitia volumului Dulcea mea doam-
nd — Eminul men iubit... —, nici dovezile ci
este foarte bine documentat in materie de
Eminescu (poate i merge totusi pe furig si
deghizat la bibliotecd, unde citeste pe apu-
cate...). Autorul saluti demitizarea/ umani-
zarea lui Eminescu, realizatd de aparitia masi-
vului volum de corespondenta cu iubita sa,
precum si schimbarea viziunii despre Vero-
nica Micle, deformata pind acum de suspl-
ciunea misogini a lui Cilinescu, cum ci ea
ar fi fost o ,,fcmele u§0ar““ si ,,capr1c1oasé“
Simpatice si ingenioase sint paginile in care
autorul, pe urma codurilor pasionale ale epo-
cii, identifica aerul comun pe care il au eroii
romanului epistolar cu... personajele lui
Caragiale. O carte plicutd deci, care isi atin-
ge tinta pe care §i-a propus-o. Asteptim ur-
mitorul ,,om din scrisori al culturii romane.
|
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dernitatii, intemeiatd pe lozincile Revolutiei
Franceze (liberté, egalité, fiaternite!) o refuzi
programatic, ficind totul pentru ca ea si nu

N@ repete.
|

Note

1. Liber ad milites Templi de laude novae militine
(scrisd intre 1128 si 1131) se poate tradu-
ce aproximativ astfel: ,,Carte catre cavalerii
Templului spre lauda cavaleriei de tip nou®.
Textul latin la http://www.binetti.ru/bernar-
dus/15.shtml Traducerea in francezd la
http://fr.wikisource.org/wiki/De_Laude_novae
_militiae sau http://www.inlibroveritas.net/
lire/oeuvre19396.html.
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2. Victor P. Gércineanu, Din lumea legionani:
»Miscarea Legionari nu este o migcare poli-
tica. Ci o revolutie spirituald...“ (http://209.
85.135.104/search?q=cache:dIrNhAuWxuo]J:
www.fgmanu.net/articole/garcineanul.htm+
legionarism&hl=ro&ct=clnk&cd=4&gl=ro
&lr=lang_en|lang_fr|lang_it|lang ro).

3. C. Zelea-Codreanu: ,,Cine renuntd la mor-
mant, renuntd la Inviere. Pentru ci, conditia
Invierii std in acceptarea prealabild, nesovai-
toare, senind a durerilor i apdsirii morman-
tului* (apud ébid.).

4. John Weiss, Ideology of death: ,,As a contem-
porary noted, the Crusaders «exterminated by
many massacres the Jews of almost all Gaul,
with the exception of those who accepted
conversion», deeming it «unjust to permit the
enemies of Christ to remain alive in their own

country, when they had taken up arms to
drive out the infidels abroad.» The abbot of
Cluny asked why Christians should travel to
«the ends of the world to fight the Saracens,
when we permit among us other infidels a
thousand times more guilty toward Christ
than the Mohammedans?» Religious passion,
greed, and the vulnerability of Jews led to the
rise of violent mobs who murdered thousands
to the cry of conversion or death. It seemed
just that the wealth of blasphemers should fall
to those who did the work of the Lord*
(http://www.flholocaustmuseum.org/history_
wing/antisemitism/crusades.cfm+crusade +
and+antisemitism&hl=ro&ct=clnk&cd=1&
gl=ro&lr=lang_en|lang_fr|lang_it|lang_ro).
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Repere stilistice in creatia
lui PAUL CONSTANTINESCU

AUL CONSTANTINESCU este, aldturi de

Dinu Lipatti si Constantin Silvestri, un
strdlucit reprezentant al scolii lui Mihail
Jora, a cdrui orientare stilistici si-a pus,
in mare masurd, amprenta asupra evolutiei
elevilor sdi. Totodatd, incd din primele
lucriri, tAndrul muzician dezviluie o serie
de trisdturi proprii, ce-1 vor caracteriza ,,a
la longue® in activitatea sa creatoare.

De la bun inceput trebuie s observim
cd autorul di dovadd de o anumitd preco-
citate, caracteristicd a multor creatori ce au
avut o viagd destul de scurtd, in cazul siu,
abia 54 de ani si citeva luni.

Deja la 20 de ani va da la iveald Doua
studii in stil bizantin. Filonul bizantin il va
preocupa apoi in varii ipostaze, culminand
cu cele doud admirabile oratorii (de Pasti
si de Criciun). Atit in muzica de camera si
instrumentald, cit si in cea vocal-simfonici,
Paul Constantinescu va construi lucriri am-
ple, mai elaborate in zona camerald (Varia-
tiuni, Sonate) $1 mai putin in oratorii, un-
de preferd o etalare in formid genuind a
materialului psaltic bizantin, fard a recurge
la dezvoltiri simfonice sau la momente
polifonice. Acolo insa unde aportul sau e cu
adevirat pretios este in viziunea sa armoni-
cd modald ce se suprapune organic ,,mate-
riei brute® bizantine, fird a violenta vreo-
datd esenta diatonici a acesteia.

Soarta acestor oratorii, scrise intre 1943
s1 1948, respectiv 1947, dirijate de George
Enescu si Constantin Silvestri, a fost, bi-
neinteles, ingratd dupa 1948. O singura
reluare a primului a fost imediat stopatd
dupd ce, prin anii °70, a fost prezentatd in
Sala Palatului, iar inregistrarea Electrecord
(cu Mircea Basarab la pupitru) era permi-
sd doar pentru export, ca si discul cu colin-
de al Madrigalului.

Dupi ce Editura Universal ii tipdrise
cateva partituri in anii razboiului, editura
Barenreiter 1i va publica editiile facsimilate
ale oratoriilor (avea un scris citet $i elegant)
in 1969, pe care le-am putut admira doar la
o expozitie a cirtii germane. Ele au trezit
comentarii §i invidii ale unor colegi.

Alidturi de sursa bizantini, la fel de
prezentd este si cea folclorica. Avand ca
profesori somititi ca Briiloiu si Breazul,
cunoscind si culegerile Iui Béla Bartdk,
Constantinescu a facut apel in majoritatea
creatiilor sale fie la citatul folcloric, fie la
melodii in spiritul folclorului nostru, dar
s cu unele incursiuni in cel aromén, hugul,
sau al romantei orisenesti, al folclorului
suburban sau al cintecelor de citinie.

Zeno Vancea observa, cu malitiozita-
tea sa caracteristicd, pe care insd nu o apli-

* Paul Constantinescu

ca §i propriei creatii, ¢d aproape toatd muzi-
ca lui Constantinescu face apel la citatul fol-
cloric sau bizantin, avind prea putine ele-
mente melodice originale. Ci nu este
»chiar asa, stau dovadd multe pagini im-
portante, cum ar fi Concertele instrumenta-
le, Simfoniile §1 Simfonietta.

Important este cd autorul a stiut si reto-
peascd intr-un creuzet unitar citatul , neaos”
cu elementele personale, intr-o construc-
tie simfonica unitard si un constant echili-
bru al formei.

DOSAR

Este adevarat ca, dupi criticile dure ale
oficialitatilor comuniste, care au desfiintat
premiera din 1951 a operei O noapte firtu-
noasd, autorul a suferit un recul stilistic §i
o timorare, ce a durat citiva ani buni, pe-
rioadi in care a dat la iveald lunga serie de
prelucriri ale unor dansuri populare scrise
pentru ansamblul UGSR. A trebuit sd vind o
noud conducere la Uniunea Compozito-
rilor, care si permitd o exprimare mai liberd,
reabilitarea ostracizatului Mihail Jora etc.

9
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Se poate afirma cd majoritatea lucririlor
inovatoare ale lui Constantinescu sunt rea-
lizate pand in 1948, dupd care a urmat
»reculul stilistic despre care am vorbit.

Un moment important il reprezintd
transcrierea Concertulus pentru cvartet de
coarde din 1947, realizatd abia in 1955.
Ceea ce meritd relevat este felul in care
autorul foloseste din primul moment al
pirtii intdi un mod nonoctaviant, o nouta-
te in scriitura sa, precum $i frumusetea
temelor din pirtile a doua i a treia. Aici,
ficand apel la o forma de rondo, el va uti-
liza o celebrd melodie de joc din colectia
Bartdk, folositi si de Constantin Silvestri in
finalul celor Tre: piese pentru coarde. Se poate
afirma ci versiunea lui Silvestri, mai minia-
turald, are un plus de subtilitate coloristica.

Opera si baletul 1i datoreaza Iui Paul
Constantinescu cateva capodopere. Despre
Noaptea fisrtunoasd am amintit deja, credem
cd e o replicd de mare valoare a piesei lui
Caragiale, inci neegalati pAnd acum. Aici,
cei doi fii ai Ploiestiului si-au dat mana,
cum afirma $i Anatol Vieru intr-un articol
din revista Muzica (nr. 3/1956).

Compozitorul e $i un abil libretist, fiind
capabil sd transforme unele momente de
prozi ale piesei in versuri sau si apeleze la
o romanta de Sion. Recitativul melodic es-
te dublat de o permanenti sincronizare lait-
motivicd sau, iardsi, de unele citate unde
se apeleaza si la Anton Pann.

In ampla sa monografie, Vasile Tomescu
ne di niste ,,mostre“ de cimilituri, versuri
amicale de conjuncturi ale compozitorului,
care, ca $1 Enescu, era si un abil desenator
§1 caricaturist.

Ar fi fost interesant de comparat prima
versiune a Noptii furtunoase, ce dateazd din
1934, cind autorul avea doar 25 de ani, cu
cea revizuitd in 1951. Ambele versiuni s-au
bucurat de colaborarea unor dirijori de talia
lui Perlea sau Georgescu. Nu stim insd un-
de se afld prima versiune.

O problema care ar trebui si ne dea de
gandit: ce se intAmpld cu manuscrisele unor
importanti compozitori romdni, oare nu
erau mai in siguranta dacd erau donate bi-
bliotecii UCMR sau a Academiei Romane?

Baletul Nunta in Carpati vine si intre-
geascd eforturile lui Jora de a crea baletul
romanesc, intr-o viziune plind de farmec si
culoare, cu colaborarea esentiald a coregra-
tei Floria Capsali'.

Grotescul si ironia sunt si ele prezente
in multe pagini caracteristice, cum ar fi ,ca-
ricaturile® Din citdnie, datind inci din 1933.
Intelectual fin, Constantinescu este atras §i
de lirica eminesciand, de versurile lui Hora-
tiu si ale altor autori antici, dar si de poezia
lui Ton Barbu, din care alege Riga Crypto
5t Lapona Enigel sau Isarlic, ambele scrise
in 1936, revizuite-reorchestrate in 1951.

Un moment oarecum concesiv (unul
din putinele de acest fel, ca si baletul Infiiti-
7e) il reprezinta suita Sapte ciantece din ulitn
noastni, pe versuri de Cicerone Theodores-
cu. Acesta fusese, impreund cu George
Macovescu si Eugen Jebeleanu (detin infor-
matia de la George Sbércea), functionar in
Ministerul Propagandei in timpul rizboiu-
lui, reciclat apoi in poet comunist. De re-
marcat insi ci valoarea muzicii nu a scizut,
in ciuda textelor lui Theodorescu, ce recon-
stituie grevele de la Grivita.

Trebuie si intelegem cd ,,timorarea sti-
listica“ a autorului dupd 1948 nu isi avea
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* Facsimil Paul Constantinescu

originea doar in criticile virulente impotri-
va creatiei sale, de care nu au fost scutiti nici
Rogalski, Silvestri si altii. Este vorba si de-
spre unele lucriri ale autorului cum este
Cintarea Basarabiei (1941), pe versuri de
Ciprian Porumbescu, si de prietenia lui cu
unii scriitori ca Mircea Streinul (care il si
citeazd intr-un roman), acestia fiind in rela-
tii apropiate sau apartinand cercurilor de
dreapta’. De aceea, autorul s-a indreptat
dupa 1950 spre subiecte mai conventiona-
le, cum este si opera Pand Lesnea Rusalim,
pe un libret de o rard banalitate al lui Victor
Eftimiu, desi muzica va contine nu puti-
ne momente notabile, cAntecul haiducesc
fiind nu o dati utilizat de autor.

Am asistat la repetitiile lucrarii la Opera
din Cluj, unde David Ohanesian reusea o
creatie remarcabild, dar opera nu a mai fost
reluata in alte parti. Caragiale e prezent si
in filmografia lui Paul Constantinescu, unde
se intilnesete din nou cu Noaptea furtunon-
sd, dar $i cu Scrisoarea pievduta. Compo-
zitorul, micinat de boald, reugeste si dea in
ultimii ani citeva capodopere, printre care
cu osebire Triplul concert pentru vioan, vio-
loncel i pian, o lucrare inovatoare atat la
nivelul limbajului, epurat de citatul folclo-
ric, cat si la cel al scriiturii instrumentale si
al constructiei impecabile®.

Printre proiectele sale neterminate tre-
buie sd amintim opera Haygi Tudose, dupa
Delavrancea. Existd, se pare, circa un act
s1 jumdtate schitat, dar din picate nu stim,
din nou, unde se afli manuscrisul®.

Un alt proiect, despre care chiar autorul
mi-a vorbit, era o operd-simbol numiti Ar-
ghir si Anadam, o bipolaritate intre bine si
rdu. Nici despre acest manuscris nu avem
informatii®.

Iatd, pe scurt, profilul incomplet al unui
mare compozitor roman, dublat si de un
mare profesor de armonie modald. Daci nu
ne-a rimas un curs scris, ne rimane insi ca

DOSAR

o convingitoare exemplificare, din care s-ar
putea extrage zeci de exemple edificatoare,
continuate apoi de discipolii sai.

Etosul bizantin si cel folcloric, culoarea
pitoresc-balcanicd sau capodopera corald
Mioriga stau mirturie a unui orizont stilis-
tic personal, ce-1 plaseazi, cert, ca pe un
lider al generatiei sale.

Recunoasterea oficiald si pretuirea de
care s-a bucurat in ultimii ani ai vietii sale
au indulcit intrucitva amarele $i nedrep-
tele vicisitudini indurate de el in ,,obse-
dantul deceniu®.

|

Note

1. De observat ci Mihail Sebastian a dus o ade-
varatd campanie de presi in favoarea Floriei
Capsali, care nu era agreatd de conducerea
Operei Roméne. Detalii despre articolele sale
le gasim in recenta carte a Martei Petreu, Dia-
volul si ucenicul sin: Nae Ionescu — Mibail
Sebastian, Tasi: Ed. Polirom, 2009.

2. Printre acestia se mai numirau Radu Gyr, pe
versurile ciruia compozitorul a compus un
grupaj de cantece, i compozitorul si profe-
sorul Liviu Rusu. Intr-un articol din revista
cerniuteand Iconar (nr. 4, 1935), intitulat Cu-
vint pentru prieteni, dupd ce elogiazi opera
O noapte furtunonsd, Liviu Rusu rispunde
atacurilor publicatiei Porunca vremii, in care
N. Bogdan afirmi (fird dovezi!) o presupu-
sd origine iudaicd a compozitorului.

3. Un studiu de o remarcabili tinutd stiintifica,
Gandirea modnlid autohtond oglinditd in Triplul
Concert de Paul Constantinescu, e semnat de
Vasile Herman, in Studii de muzicologie, nr.
VIIL, 1972.

4. In schimb, s-a pastrat libretul, unde compozito-
rul di dovadi — din nou — de o reali abilitate.

5. Libretul e semnat de Paul Sterian, care indu-
rase si el ani de recluziune in comunism. Este
si autorul libretului operei Pacea, dupi Aristo-
fan, de Aurel Stroe.
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— cavalcada confruntarilor

iN PEISAJUL muzicii roménesti, Paul Con-
stantinescu, al cdrui centenar il marcim
in acest cadru, apare ca un compozitor de
marcd, ce etaleazd un impresionant palma-
res artistic, ilustrat de partituri semete, scri-
se in cele mai diverse genuri, fiind astizi
autorul pozitionat in imediata vecinitate
a lui George Enescu, opusurile sale fiind
programate si aplaudate de citre publicul
iubitor de frumos din intreaga lume.

. Fabulist §i poet de tilc roménesc, ca
un Anton Pann modern....“! este inspirata
caracterizare semnata de Virgil Gheorghiu,
surprinzand date fundamentele ale profilu-
lui muzicianului posesor al unui stil incon-
fundabil, efect al sintezei dintre melosul fol-
cloric, mai ales cu iz citadin, si etosurile de
provenientd arhaica bisericeascd, intr-o in-
genioasd dispunere, cu influentd romantica.
Paul Constantinescu detine priorititi in
faurirea recitalului satiric §i patetic, a can-
tilenei modal-cromatice, a ritmurilor si me-
tricii complexe asimetrice, a simfonismului
de esentd bizantini, a pagmllor de virtuo-
zitate concertante cu iz romdnesc. De alt-
fel, crezul sau estetic poate fi inteles dupd
urmitoarea marturisire: ,,Nu numai ci am
utilizat melodii romanesti, dar, cel putin am
vrut ca s fac ceva romanesc de la inceput
pand la sfirsit in ritm, melodie $i armonie,
de altfel, ciutarea acestui rominism este
singura mea preocupare in muzici...“

Mostenirea lui Paul Constantinescu de-
monstreazd confirmarea acestui postulat,
partiturile exulti printr-un accentuat stil
romdnesc, afirmat intr-o perioada in care
se vehicula directia universalistd, scoala na-
tionald romani avand, in prima parte a vea-

Octavian Lazar Cosma

cului trecut, o pleiadd de compozitori ex-
trem de competitivi i diferentiagi prin
instrumentarul tehnic vehiculat. Adevirat,
Paul Constantinescu nu era singurul, Sabin
Drigoi, Martian Negrea, dar nu numai, ca
si colegii de generatie, Theodor Rogalski,
Dinu Lipatti, manifestind aderenti la ,.es-
tetica nationald®, cum o numise Constantin
Briiloiu. Anterior, George Enescu trasase
liniile stilului romanesc, pe care Paul Con-
stantinescu le redeseneazd cu pregnantd
coloristici si in deplind comuniune cu ceea
ce extrasese din patrimoniul folcloric si
bisericesc.

Artist fecund, a fiurit titluri de risunet,
in cele mai diferite sfere i forme, pe par-
cursul celor treizeci si patru de ani hdra-
zitl activitdfii componistice, fiecare opus
poartd o pecete perfect individualizatd,
avand distinctie, chiar si in contextul pro-
priei opere. Paul Constantinescu cautd me-
reu sensuri §i tipare inedite, repetarea fiin-
du-i improprie. A trdit 54 de ani, inclusiv
ani de boald, trudind ca un bijutier, dil-
tuind si finisind cu migali fiecare portativ.
Sunt numeroase piscuri in vatra creatiei sa-
le, de temerari altitudine. Este compozito-
rul roman jucat pe scena Operei Mari din
Viena, cu baletul Nunta in Carpati, mon-
tat apoi $i la Odessa; suita din acest balet
detine un record de programiri la marile
orchestre, opera O noapte furtunoasi s-a
prezentat in centre europene, in turneele
institutiei lirice bucurestene, oratoriul Pa-
timile §si Invievea Domnului, tiparit de edi-
tura germana Bérenreiter, a intrat in reper-
toriul formatiilor de profil din intreaga
lume. La fel si oratoriul Nagterea Domnu-
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DOSAR

lui. Simfonia in re minor se remarcd prin
expresia dramatici. Nu pot fi insd omise
capodopere precum poemul Mioriga, Tocata
pentru pian, cantecul Gornistul. Sunt pro-
gramate §i concerte, indeosebi cel destinat
pianului, ca si Triplu concert.

Sursa de i 1nsp1ra'gle a muzicii sale se afld
putermc implantat in poctlca romaneasci,
in realitigile tirii sale. A cintat eroismul
ostasilor, a suferit aldturi de Basarabia, dar
nu a cazut, cu toate insistentele si presiu-
nile, in plasa lduditorilor de dupd 1944.
Orchestrase imnul legionarilor semnat de
Ion Minzatu, ceea ce i-a ajuns pentru in-
treaga viatd, nemaiconcepand si intoneze
osanale. Ciclul Sapte cintece ,Din ulita
noastmi“, pe versuri de Cicerone Theo-
dorescu, dedicat Grivitei, comporta o cu
totul altd incadrare, avind un pronuntat
dozaj artistic.

Compozitor si profesor universitar pre-
tuit, care a stiut ce Inseamna succesul artis-
tic, Paul Constantinescu nu a ciutat func-
til, s-a retras la masa de lucru, constient
fiind de satisfactiile adjudecate prin ideile
asternute pe portative.

A fost rasfitatul premiilor, inclusiv
»George Enescu®, a fost distins cu deco-
ratii, a devenit pentru cateva luni, inain-
tea mortii, membru corespondent al Aca-
demiei Romane.

Viata lui Paul Constantinescu nu a fost
lipsitd de dramatism, de momente incor-
date, de grele incerciri. Dimpotiva, a lup-
tat cu déruire, tintind citre o carierd pe care
o credea risplatitd artistic. Aga s-a i in-
tamplat. Numai cd existd §i o alta fagetd a
existentei sale, incircatd de atacuri si sufe-
rinte cauzate de factori alogeni, concreti-
zatd intr-o adevirati cavalcada a acuzatilor,
ce au condus la confruntiri stanjenitoare,
ce i-au mdcinat nervii, provocandu-i triiri
intense, deoarece erau acuzatii nedrepte,
fird sd le poati stdpani §i nici stavili, dezva-
luite public, independent de vointa sa. Au
curs acuzatiile ,discrepante®, dupd cum le
califica insugi Paul Constantinescu intr-o
»autobiografie“, unde incrimina ,stupidi-
tatea si ferocitatea™ acestora. Evident, mu-
zicianul s-a vizut lovit cu brutalitate, ceeca
ce rezultd din Intdmpinirile semnate, adre-
sate autorititilor, pentru a contracara ca-
lomniile, din care retinem sintagmele: ,,im-
proscat cu atita venin®, ,trecut pe lista
neagri®, ,din nou insultat®, ,azvarlit din-
tr-o extrema intr-alta®, ,,batjocorit in tot fe-
lul“, ,,tralcsc [...] cea mai nesuferiti situa-
tie, ,,Vma iluzorie®, ,,bmcotat de anumite
gazete®, ,chemat si prezint acte de virgi-
nitate politica®, ,evreu si rebel®, in fine,
»cortegiu de mizerii“...?

Asadar, i-a fost dat lui Paul Constanti-
nescu, muzician ce avea deschisi o carierd
stralucitoare, optimist, senin prin firea sa,
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Simfonismul la 7 g~ _

PERSONALITATE PROTEICA a culturii ro-
minesti, Paul Constantinescu a lisat in
urma sa ancore spirituale de diverse for-
me $i consistente: pe de o parte, muzica pe
care a compus-o, pe de alta, parfumul per-
sonalitatii sale puternice, emanatie a con-
junctiei dintre spiritul de geometrie si cel
de finete. Talentat in mai toate domeniile,
de la oratorie la desen, de la calambururi
originale si vorbe de duh la gandirea siste-
micid, Paul Constantinescu a fost, in fibra
adinci a fiingei sale, un simfonist. Termenul
de simfonist, desi are un sens muzical spe-
cific, se aratd a fi in acest context mai cu-
prinzitor, in el putindu-se ingloba toate
aceste multiple valente ale talentului siu.
Cici numai ingelegand aceastid complexita-
te de directii ale dotirii sale naturale, pu-
tem reveni la muzicd si construi un portret
componistic adecvat.

Dan Dediu

Originile termenului simfonia se gisesc
in Antichitatea greacd, unde cuvantul sizfo-
nin desemneazd sunetele cintate impreuna.
Asadar, putem spune ci simfonistul este cel
care stie si-gi pund impreund, si-si sincro-
nizeze §i si-si coordoneze in simultaneita-
te toate dexteritatile cu care I-a inzestrat
natura. In acest sens, Paul Constantinescu
este personalitatea simfonicd prin excelentd,
cdci el a stiut permanent si-si armonizeze
multiplele talente si sd le canalizeze spre
domeniul predilect al preocupirilor sale:
muzica. Astfel, muzica pe care a plimidit-o
reflectd acest simfonism interior de care a
dat dovada si 1l actualizeaza de fiecare datd
cand risuni, indiferent de genul abordat.
Simfonice, in acest sens, ne apar nu numai
creatiile pur orchestrale (la care se refera
termenul de simfonic), ci i cele vocale (can-
tece si coruri), vocal-orchestrale, concerte-

le, miniaturile instrumentale. Existd o cali-
tate aparte a scriiturii i a inspiratiei in
aceastd muzicd: aceastd calitate se poate de-
fini ca un suflu sonor generos, asemenea unet
priviri olimpiene ce conduce traiectul, di-
rectia muzicii cu demnitate $i o sustine im-
penitent.

Pe langd aceastd generozitate a susti-
nerii energiei muzicale, detectabild, precum
am constatat, pe intreg traseul genurilor
abordate, detectim in muzica orchestrald
a lui Paul Constantinescu citeva caracte-
ristici aparte. Le vom infitisa pe scurt in
cele ce urmeaza.

Mai intai, preeminenta factorului melodic
asupra tuturor celorlalti factori. Melodia,
adusd sub forme diferite, in functie de pe-
rioadele creatoare si necesititile formei
muzicale, utilizeazi motive melodice foar-
te pregnante, memorabile datoritd simpli-

9

incapabil de comportament reprobabil, sd
fie defidimat, si traverseze, odati cu trece-
rea anilor, momente dramatice, anoste prin
natura lor stupidd, otravindu-i fiinta.

Ca atare, care au fost momentele deni-
gririi sale? Le consemnim farid sa le apro-
funddm. Atacul prim, mdrgav, s-a declangat
odatd cu premiera operei O noapte furtu-
noasd (1935), afirmindu-se ci autorul ar
fi evreu. Apoi, a fost acuzat de adeziune la
miscarea legionard, dupid care simpatizant.
De asemenea, ar fi luat parte activa la rebe-
liunea legionarilor. Pentru acest motiv, a si
fost concediat. Chiar inrolat, pentru a lupta
in linia intai a frontului de rasarit. Numai
in urma unor nalte interventii a fost lasat
la vatrd, dar a compus cantece ostisesti si
partituri pe subiecte de actualitate, inclu-
siv muzicd de film cu continut propagan-
distic, care, ulterior, dupi rizboi, cand
atmosfera se modifici, in dosarul de ,,ca-
dre® au figurat ca momente incriminante.

Un conflict dramatic s-a iscat cu ocazia
primei auditii a oratoriului Patimile Dom-
nului (1946), dirijat de George Enescu.
Colaboratorul care ii furnizase materialul
religios bizantin, Ioan D. Petrescu, s-a tre-
zit frustrat, determinindu-1 si revendice
pozitia de principal autor, sustinut in aceas-
td campanie de amicul siu, Gala Galaction,
intr-un articol unde Paul Constantinescu nu
e pomenit drept autor. Consecinga apare
usor de banuit, compozitorul a renegat
partitura, aruncand-o pe foc, decis sa o
recompund fird aportul parintelui, ceea ce
a si realizat.

Un alt moment nefericit l-a servit Matei
Socor, care este autorul moral al Rezolutiei
conducerii Uniunii Compozitorilor din
1952, unde se infierau, dupa modelul so-
vietic, influentele imperialiste®, formalis-
mul, impresionismul si tendintele deca-
dente. Paul Constantinescu era elogiat
pentru paginile simfonice unde se prelucrau
jocuri populare, dar era criticat aspru, cul-
mea, pentru O noapte furtunoasd, compusa
cu mult in urmd, usor revizuitd $i mon-
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¢ Facsimil Paul Constantinescu

tatd la Opera din capitald. Rezolutia din
1952 blameaza opera bufi, deoarece nu
dispune de personaje ,,pozitive®, partitura
fiind lipsitd de melodie, axatd pe recitative,
susginutd printr-un acompaniament or-
chestral ce abundi in disonante. Se poate
bidnui ce a urmat: opera a fost scoasa din
repertoriu, iar autorul s-a vizut din nou
harguit, defdimat si chiar neprogramat o
vreme de citre institugiile muzicale.

Si opera Pand Lesnea Rusalim, prezen-
tatd la Cluj in 1956, a cazut in dizgratie,
imputindu-i-se excesul de accesibilitate,
limbajul muzical eclectic, usor desuet, ab-
senta conflictului. Compozitorul inves-
tise in partiturd trudd enormd, intr-o
perioada cand sindtatea-i devenea tot mai
precard. Se sperase ca prin aceasta operd
sd se realizeze o cotiturd in muzica roma-
neasca teatrald.

DOSAR

In fine, o alti fateti a vituperatiei, a ca-
valcadei confruntirii si denigrérii se pro-
duce inaintea decesului, atunci cand con-
flictul generatiilor se acutizeazd. Paul
Constantinscu este calomniat deschis, in-
tr-o plenard a Uniunii, spunindu-i-se cd
stilul 1i este depdsit, cd s-a indepartat de
tendintele inovatoare pe care le cultivase in
tinerete §i, culmea, cd opera sa este de
waruncat la gunoi®. Desigur, calomniile sur-
venite §i acuzatiile usturdtoare ficute la
adresa lui, ca §i a altora, bundoara Mihail
Jora, nu-1 puteau lisa indiferent. Cu toate
cd era grav bolnav, cu stagii sanatoriale, in-
clusiv in striinitate, Paul Constantinescu,
intr-un ultim efort, a dat la iveald Triplul
concert, reiterind un stil esentializat, in ca-
re recurge la neomodalismul cromatic, ce
etala rezonante moderne §i proaspete,
demonstrind cit de venale si injuste puteau
fi opiniile defdimdtoare.

Si-a ascultat in ultimele clipe ale vietii,
in patul de spital, concertul inregistrat din
repetitii, avind astfel mingaierea ci ceea ce
concepuse nu apirea desuet, dimpotrivi,
purta girul valorii autentice.

Ficand parte dintr-o constelatie sclipi-
toare, Paul Constantinescu este astizi un
nume venerat, datoritd mogtenirii artistice
ldsate, prin care patrimoniul nagional deti-
ne inestimabile valori inzestrate cu carate-
le perenitatii.

|

Note

1. Virgil Gheorghiu, Insemniri muzicale, in
Floarea de foc, IV, nr. 1040, 1 mai 1937.

2. Compozitorul Paul Constantinescu despre
cariera sa pand la ,Noaptea furtunoasi®, in
Rampa, nr. 5326, 14 oct. 1935, p. 4.

3. Extrase din documentele Fondului Paul Con-
stantinescu, pastrate in Biblioteca Uniunii
Compozitorilor §i Muzicologilor din Roma-
nia, reproduse partial de Sanda Hirlav-Mais-
torovici, in Despre poezia muzicii, Ploiesti,
2004.



tatii lor. Este o simplitate asumati, o neste-
matd constienta a stilului compozitorului,
care foloseste cu mare miiestrie aceastd ar-
mad temuta a artizanilor de sunete: naivita-
ten. Forta naivitidtii nu trebuie subestimati
in muzicd, pare cd ne spune Paul Constan-
tinescu. Ea este o necesitate a directetii
exprimadrii §i o conditie a receptirii spon-
tane, nemijlocite a arhitecturilor sonore.
Bunioari, atit in Simfonia in re, ct §i in
Stmﬁm.etm ori in Simfonia ploze;tmnﬂ opu-
suri scrise in perioade foarte diferite, teme-
le tuturor pértilor prezintd o coeziune mo-
tivicd deosebitd, datid de chimia melodici
tipicd pe care compozitorul o stipaneste
magistral. Bazatd pe intonatii specifice ale
folclorului romanesc, pe o tehnici de dez-
voltare a discursului sonor ce se originea-
zi in neoclasicism (fiindu-1 striind visarea
neoimpresionistd care constituia optiunea
esteticd alternativd in muzica romaneasca
de atunci) si pe o capacitate de a transmi-
te o gindire melodici organizatd, centratd
in jurul unei vointe formative de largi res-
piratie — aceasta chimie sonori la nivel me-
lodic posedid o magie aparte, in care vocea
compozitorului griieste cu apdsatd convin-
gere artisticd. La aceasta se adauga si vir-
tutea recognoscibilititii imediate, tocmai
datoritd acestel trasdturi stilistice pregnan-
te. Cu alte cuvinte, recunoastem imediat
opusurile lui Paul Constantinescu dintr-un
noian de lucriri muzicale, tocmai identi-
ficand inspiratia frustd si modul de a o uti-
liza pe parcursul lucririi.

O altd caracteristicd fundamentald a
simfonismului Iui Paul Constantinescu este
atitudinea carteziand, reflectatd intr-un stil
realist, clar. Chiar cind este visitor, de pildd
in pirtile lente ale simfoniilor, in Balada
haiduceascd sau in Variatiunile pe o tema bi-
zantind (ambele scrise pentru violoncel si
orchestri), acest lucru se realizeazi prin tu-
se ferme, parcd evitand cu tot dinadinsul
contururile vagi, imprecizia. In acest sens,
se poate sustine cd muzica simfonicd a lui
Paul Constantinescu posedi o logicd muzi-
cald ragionald, inteligibild imediat si re-
devabild perceptiv. Nu existd ascunziguri,
planuri secunde cetoase, ambiguititi armo-
nice ori sunete de prisos. Totul este curat,
sclipind de logici si ordine, ceea ce condu-
ce la concluzia cd este o muzicd profund
etici. Niciodatd nu trigeazi, nu ,,pierde tim-
pul®, nu merge in gol, pentru a irosi minu-
tele. Tot timpul este acolo unde este pre-
zent §i ascultitorul, intimpinandu-1 cu idei,
emotii, propuneri.

Ajungem astfel la a treia caracteristici:
este profund vomdneascd, legata de spiritul
acestui loc, precum si de virtugile si slibi-
ciunile lui. Daci ascultim muzica simfonici
a lui Paul Constantinescu, putem remarca
urmdtoarele: este un neoclasic, slujind cu cre-
dintd forma bine articulati si echilibrati,
dar nici urma de Stravinski sau Hindemith
la el: este un neoromantic in multe pagini
orchestrale, in care tonalul se imbini cu
modalul intr-o fuziune organicd, dar nici
urma de Ralph Vaughan Williams ori Wil-
liam Walton, neoromanticii englezi con-
temporani cu Paul Constantinescu. Dar
mai cu seamd putem localiza muzica sa ca
fiind est-europeana prin definitie, roma-
neascd pursange. Dacd la Enescu putem
vorbi despre o sintezi intre traditiile ger-
mani §i francezi, cu o coloraturd roma-
neascd exotica si explicit formulatd prin
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 Facsimil Paul Constantinescu

titlu, iar la Mihail Jora vorbim de versatili-
tate stilisticd §i de o stilizare a folclorului
romanesc, la Paul Constantinescu obser-
vim cum muzica sa respird prin toti porii
traditia folclorului orisenesc (al mahalalei)
s1 pe cea a muzicii bizantine. Este un fapt
mirabil cam compozitorul reuseste si ,im-
pace“ cele doua traditii atit de diferite:
demnitatea si austeritatea muzicii de cult
bizantine cu derizoriul §i romantiozitatea
de un gust indoielnic ale folclorului de ma-
hala. Recontextualizarea acestuia §i im-
pachetarea lui simfonicd 1i ridicd automat
cifra octanici muzicald, stilizindu-l. Totusi,
riméne prezenti o componenti importantd
a acestei tradigii muzicale antonpannesti:
pregnanta melodici de care vorbeam mai
inainte. Aceastd coloraturi 1i conferd un iz
aparte, un parfum care apartine acestui
tirim si-1 defineste. Astfel, desi neoclasi-
cd §i neoromanticd deopotrivd, muzica lui
Paul Constantinescu posedi ceva din spiri-
tul unui compozitor de scoald nagionala,
dublat de cel al unui explorator. Janacek
s1 Haciaturian par a fi cele mai potrivite
comparatii cu Paul Constantinescu, in opi-
nia mea. Ca si la acestia doi, spiritul
pdmantului care i-a zdmislit se face cu-
noscut in fiece opus, indiferent de gen. Si
tot ca la acestia doi, acest spirit este trans-
figurat, transformat si indreptat spre uni-
versalitate.

Deschizitor de drumuri in cercetarea si
preluarea in genul simfonic a filonului mu-

DOSAR

zicii bizantine, precum i a folclorului ora-
senesc, Paul Constantinescu reprezintd in
actualitate unul din reperele monumenta-
le pe care le posedd muzica romaneasca.
Acest reper ar trebui integrat mai profund
in viaga de concert, cu atit mai mult cu cit,
suntem siguri, si-ar gisi cu ugurintd un pu-
blic meloman care sa il aprecieze superla-
tiv. Cdci nu trebuie si uitim: perspective-
le auditive si valorice se schimba cam din
douizeci in douizeci de ani. Iatd, au trecut
mai bine de 40 de ani de la moartea lui
Paul Constantinescu si multe dintre pie-
sele sale stau in picioare si astizi. Este si
cazul opusurilor simfonice, care, datoritd
impactului oratoriilor §i operelor compo-
zitorului, au fost neglijate multa vreme de
citre dirijori. Este momentul ca aceste
piese, nestemate muzicale, s intre in cir-
cuitul valorilor sonore. Poate prin pro-
gramdri mai numeroase. Poate prin in-
terpretari incrustate pe CD-uri si DVD-uri.
Poate prin explicarea lor si cercetarea lor
muzicologicd aprofundatd, revelatoare
pentru timpul pe care-1 triim. Sau, poate,
prin toate aceste metode la un loc.

|
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Memorie si adevar
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CRISORI CATRE fiul men
(Ed. Humanitas, 2008) -
de Gabriel Liiceanu nu e o | wii
carte usor de comentat. In | e
primul rind, exegetul tre- |
buie sd-si asume efortul de |#

a se sustrage seductiei sti- — :
lului i ideagiei autorului. |mesmteie

Conditia primordiali a co-

mentariului optim e, cum se stie, asumarea
unei pozitii exterior-obiective fatd de text;
ei bine, o astfel de detasare e greu de rea-
lizat in fata acestor scrisori din care rizbat
revelatii ale memoriei, jubilatii ale intelec-
tului si precarititi ale clipei, tristeti i con-
vulsii ale trupului. Boala e un topos recu-
rent aici; radiografia spasmelor cirnii e
asumatd cu minutie si finete analiticd, in
enuntguri riguroase §i analitice, nu lipsite
insi de vibratie emotivi:

Derapajele necontrolate ale inimii s-au in-
multit [...]. Devenisem nesigur, atent, spe-
riat, la pandid. M4a simgeam vexat in anima-
litatea mea. Obiceiul de a trii totul in exces,
de a trage de mine pentru a-mi intalni marja
de inepuizabil $i de a-mi pipdi, la ristim-
puri, rezerva de nemurire a fiintei mele ince-
puse si se clatine serios. Am inteles deodati
cd primele semne de bitrinete apar cind in-
cepi sd fii atent la tine, cind calitatea de
unealtd a trupului tdu si fidelitatea cu care el
te sluyjeste sunt puse la indoiald. Or, asta se
intimpla cAnd instrumentul cu care iti faci
treaba incepe si se vadd. Cand, sastisit de
slujirea lui obedienti, se deregleaza si, aban-
dondnd linistea functiondrii lui de pand
atunci, iti sare deodati in ochi. In loc si te
concentrezi la obiectul trebii, incepi si te
concentrezi la obiectul cu care-i faci treaba.
Si in felul dsta te opresti din treabd.

De altfel, arhitectura trupului, meandrele §1
abisurile lui sunt surprinse cu acuitate, in
pagini descriptive ce redau vibratia retinuta
a geografiei insondabile a cdrnii, cu apa-
rentele sale armonioase si cu haurile inson-
dabile abia banuite, intr-un tulburitor exer-
citiu de autorevelare:

Risucit pe marginea patului, intdlnindu-mi
imaginea, am simtit dintr-odatd nevoia s
mad privesc, gol, in ovalul oglinzii. Oare ce
demon, dragul meu, trezit din somn odati
cu mine i instalat pesemne intr-o anumita
parte a trupului (al cirui rost nu-1 ingelese-
sem niciodatd, dacd in genere imi pusesem
vreodatd problema rostului ei), m-a indem-
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nat in dimineata aceea si-mi desfac bluza
mototolitd de somn si si o las sa cadd de pe
umeri, sd-mi scot apoi pantalonul pijama-
lei indepartindu-l cu varful piciorului si ne-
desprinzandu-mi, in tot ristimpul acesta,
privirea din oglinda? Tin minte ci ma uitam
la mine cu respiratia tiiatd, uimit de albeata
propriului meu trup, de felul in care brate-
le se topeau in rotunjimea umerilor — cu de-
getele mainii drepte am urmarit conturul lor
—, apoi mi-am prins intre palme pectoralii si
am fost uimit s le simt vigoarea, am cobo-
rat peste clapele coastelor si am poposit pe
solduri, descoperind, dupi ce am pipidit-o cu
ardtitorul, pielea care devenea strivezie la
locul de intilnire al trunchiului cu coapsele.

Retorica memoriei afective, la care face apel
autorul, este pusd in scend prin modulirile
unei voci auctoriale care preia, rind pe
rand, registre stilistice diverse, strategii i
nuante ale rostirii ce cautd sd circumscrie,
sd actualizeze trairi evanescente, gesturi
revolute, scene si oameni de altidata. Din-
colo de ecourile autobiografice pe care Scri-
sorile le amorseazi (scenele americane, epi-
soade ale sederii la Heidelberg, amintirile
din casa copiliriei, din adolescentd, dar si
relieful in aparenti anodin al gesturilor co-
tidiene), existd aici un flux, uneori subte-
ran, alteori cit se poate de explicit, de idea-
tie filosoficd, de reflectie asupra conditiei
umanului, asupra rolului si rostului luci-
ditdtii, asupra unor concepte precum tim-
pul, moartea, istoria, destinul etc. Revela-
toare sunt, de pilda, consideratiile despre
luciditate, ca posturd esentiald a fiingei ce
refuzi si abdice de la conditia sa cunosci-
toare, de la rostul sau primordial, de asu-
mare fird rest a beneficiilor ragiunii:

Pesemne cd din cauza asta nu am reusit nici-
odati si mid imbat: din teama ci eul meu ar
deveni transparent i cd, pierzindu-si con-
tururile i consistenta, nu ar mai putea in-
toarce lumii replica umbrei mele. Acea um-
bri pe care spiritul mex si numai al meu o
arunci peste lucruri ca pe o garantie a exis-
tentei mele. Cum s renunt la acea suprema
complicitate a mea cu mine care este pro-
pria-mi congtiintd si care, in fond, imi garan-
teazd continuitatea de fiingd? Orice tentativa
care are ca rezultat aneantizarea constiingei
sau manipularea ei am resimtit-o ca pe o ve-
xatiune. Hipnoza, betia, drogul, ba chiar si
anestezia din preajma unei operatii imi re-
pugnd sau ma pun in stare de alertd pentru
cd mi deposedeazi pe mine de mine. Pind
sl intrarea in somn md umileste de fiecare
datd, ca smulgerea nejustificatd din bratele
propriului meu eu. Toate acestea nu in-
seamnd, cum ar pdrea la prima vedere, cd
sunt indrigostit de mine, ci doar ci am un
anumit orgoliu al luciditatii.

De fapt, expresivitatea i farmecul Scriso-
7ilor lui Gabriel Liiceanu provin din aceas-
td mixturd indisociabild a extazei senzo-
rialitagii §i a tensiunii ideatice. Cele doud
voci ale discursului autobiografic, de care
aminteste chiar autorul, a ,teoriei“ si a ,,vie-
tii“, sunt asemeni vaselor comunicante,
functionind intr-un regim al compensiri-
lor reciproce si al regularizirii. Registrul
ideilor e mereu relativizat de punerea in
scend a cotidianititii, de evocarea unor de-
talii pitoresti, de conturul unor gesturi ce
recompun o viagd, un destin, o varstd. Pla-
cerile mici ale vietii, ritualul scrisului sau

tabieturile cotidiene sunt transcrise in
penita fragila a emotivitatii lucide, in pa-
gini memorabile:

Mai pomenesc ,,incalzindu-mi“ mainile, sub
birou §i md simt asemenea unui pianist care,
inainte de a ataca primele note ale concer-
tului, 151 frimintd o clipd mAinile sub pian.
Apoi bucuria care insoteste, in surdind, ince-
putul concentririi, cuvintele care bajbaie
cidutind sd-nhate ceva imaterial si atit de
greu de dcslu§it cregterea treptatd a tensiu-
nii, ap01 desprinderea finald si alunecarea
hna in tunelul gindului tiu. Incet-incet, in
cameri se instaleazd starea de gratie a scri-
sului, cuvintele incep s coboare dansand,
lisandu-ti impresia ci te exprimi, desi lucru-
rile despre care ele vorbesc, cu o clipa inain-
te da a fi fost numite, iti erau tie insugi strii-
ne. Dar iatd, la capatul acestei mici ore de
transd mad agteaptd — Doamne, ce mare pli-
cere mici! — cafeaua cu cele doui felii de
paine prijitd si paharul de suc de portoca-
le amestecat cu suc de grep.

Nu pot trece cu vederea asertiunile de tip
aforistic prezente in carte, in care gandi-
rea e concentratd in forma lingvistica mi-
nimald. Expresivitatea, supletea acestor
enunturi rezultd din echilibrul intre con-
stringerea formalid §i amplitudinea ideatici.
Citeva exemple, doar, ilustrative: ,Mai stiu
ca daca paradisul are o formi plauzibild, ea
este indisociabili de infernul celuilalt sex®;
»A trii inseamnd a fi neliber prin iubire;
»94 faci binele poate fi i dintr-o ratiune
pragmaticd® sau , Timiditatea este de fapt
un fel de a invita, trégﬁndu -1 pe celalalt ca-
tre proprla ta reticentd ¢i, astfel, un fel de
a-1 oferi 1nsdsi intimitatea ta“ . In finalul
cdrtii ni se dezviluie si scopul ei, pentru
cd toate aceste sedimentiri ale memoriei,
ficute posibile prin intermediul fictiunii
epistolare, au un rost cvasitestamentar,
midrturisit de autor, la capitul unor consi-
deratii superbe despre menirea binelui in
articularea metabolismului afectiv al fiintei
umane:

Acum, pentru ci o si ne despirtim pentru
mai multd vreme, as vrea si-ti las ceva. Dar
nu o suitd de sfaturi. Ce-as vrea si-ti las sunt
cateva dintre lucrurile care, de-a lungul exis-
tentei mele, n-au atirnat, uneori, mai mult
decét o boare. Nu au de-a face, .aceste adi-
eri doar®, nici cu binele, nici cu riul, ¢i doar
cu detaliile in care vietii, cu splendoarea ei
intrinsecd, i place sa-si piardd urma. Ele sea-
mind cu miruntisurile pe care fetele le in
de obicei intr-o cutie frumos incrustati, fe-
tisuri ale vietii lor de care nu se despart pa-
ni la moarte.

Functionind pe ,,principiul iederei®, al cir-
cumscrierii unui mozaic de trdiri, gesturi
si revelatii ale sinelui, Scrisors catre fiul men
e un document spiritual §i autobiografic

de exceptie.
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OI’RIETENIE ACADEMICA
si un dialog purtat pe
diverse cdi mai bine de un
deceniu au culminat in iu-
nie 2005, la Berlin, intr-o
conversatie sistematici si
consistentd, care a vizut lu-
mina tiparului la inceputul
anului 2009 (Virgil Ne-
moianu §i Sorin Antohi, Romania noastni:
Conversatii berlineze, Bucuresti: Editura
Muzeului National al Literaturii Romane,
2009). Cei doi protagonisti erau deja antre-
nati de experiente editoriale de tip entre-
tiens — cu Adrian Marino, Alexandru Zub,
Mihai Sora (Sorin Antohi), cu Robert La-
zu (Virgil Nemoianu) - si multe dintre
preocupirile formulate in precedentele
volume de convorbiri se regisesc in con-
versatiile berlineze.

Virgil Nemoianu este consecvent cu si-
ne, dezvoltind pe parcursul intregului dia-
log cu Sorin Antohi ideea sa mai veche,
exprimatd dupa 1990 si in revistele cultu-
rale din tard, aceea ci existd un wmanism
romdnesc, care poate fi plasat ideologic la
centru, departe de stingismul de tip comu-
nist $1 de nationalismul fascistoid: Mihai
Sora, reprezentantii Cercului Literar de la
Sibiu, Monica Lovinescu, Virgil Ierunca,
Dinu Pillat, Adrian Marino, Nicolae Stein-
hardt (p. 26) sunt cu totii componentii
acestui curent umanist, ai unei generagii-
cheie care este opozabild nationalismu-
lui virulent si indigenismului pernicios.
De fapt, Virgil Nemoianu propune o alti
ierarhie, se plaseazd oarecum — parafra-
zidndu-1 pe Maiorescu — in contra divectiei
(dominante) de validarve critica postdecem-
bristd, dorind schimbarea canonului actual.
Din aceastd perspectivd, Mircea Florian i se
pare ,,cel mai bun filosof roman® (p. 108),
in timp ce Nae Ionescu a fost supraeva-
luat, neajungind nici la nivelul unui P. P.
Negulescu, un filosof diminuat si ocultat
de mainstream-ul din perioada postcomu-
nistd (p. 107-108).

Virgil Nemoianu nu ascunde faptul cd
a fost legat afectiv de Cercul de la Sibiu/
Clyj (p. 19-20) si poate fi subiectiv. Para-
doxal, desi istoria si filosofia erau proba-
bil stiintele cele mai ideologizate, tandrul
Nemoianu credea la finele anilor 1950 ci
tocmai aceste discipline, nu literatura, mai
au o sansd de revitalizare. Or, datoriti cer-
chistilor si spiritului lor ludic, chiar intr-o
epocid plind de drame, ajunge si reconsi-
dere rolul literaturii (p. 22). Virgil Nemo-
ianu graviteazd la sfarsitul deceniului sase
in jurul unor I. Negoitescu, Stefan Aug.
Doinas, Radu Stanca, I. D. Sirbu, Ovidiu

Cotrus, Nicolae Balotd, Cornel Regman,
un anturaj select care i-a permis refugiul
intr-un univers alternativ, precum §i supra-
vietuirea senind in vremea ,,obsedantului
deceniu®. Mai tarziu ii va descoperi pe Ion
Caraion si Alexandru Paleologu, iar ple-
doariile sale sunt si o invitatie la separarea
autorului de ,,dosarul® siu, a operei de acci-
dentele de biografie, relevate mai ales prin
deschiderea recenti a arhivelor CNSAS.

Tentativa lui Virgil Nemoianu de a
identifica in ultimele trei secole de istorie
o traditie culturala dezirabild (Scoala Ar-
deleand — junimismul — Cercul Literar de
la Sibiu), contrapusi generatiei 27 si mos-
tenirii sale culturale, se imbini cu o reto-
rica biciuitoare, exageratd, vizandu-i pe noii
demnitari — ,stabii culturali“ (p. 102) -
ce ar domina discretionar viata intelectuala
chiar si dupa 1989. Afirmatiile si judecitile
sale fird menajamente se referd si la mo-
mente sacre i fondatoare pentru istorio-
grafia romand §i memoria colectiva autoh-
tond. Calmul si luciditatea il determina sd
formuleze interpretdri pe care putini isto-
rici roméni au avut curajul si le schiteze,
desi poate le-au intuit. Unirea de la 1918
a avut $i o parte negativi, sustine Nemoia-
nu, zugravind in sprijinul ipotezei sale ur-
mitorul tablou social-politic: cristalizarea
modernizirii in Vechiul Regat la inceputul
secolului XX, cu dezvoltarea unei burghezii
dupd model occidental, a fost strict con-
temporana cu prezenta in Transilvania si
Banat a unei pituri capitaliste romanegti,
cu bancile ei, a unei tirinimi independen-
te, iar muli dintre acesti actori sociali tri-
iau cu un sentiment al legalitdtii, imbinat
cu o toleranti intre ramurile ortodoxi si
greco-catolicd ale romanititii ardelene; or,
unificarea de la 1918, pe langa implinirea
unui ideal national cit se poate de legitim,
»a zguduit un pic prea tare lucrurile care in
cele doud jumatiti [din noua tard intregita,
n.n.| erau de fapt binisor agezate si mer-
geau pe o matcd buni si sdnitoasi®, fiind
atit o cauzd a reactiei populiste, etno-
centrice, din anii 1930, care a culminat cu
cresterea miscdrii legionare (p. 34), cit si o
sursi pentru alte dezechilibre, socuri cul-
turale §i rupturi.

Pledoaria lui Virgil Nemoianu se in-
dreapta si citre intelegerea culturii §i a
spiritualititii romanesti dintr-un unghi de
vedere plin de civilitate, tolerant, dar fird
a renunta la temeliile identitare. Abordand
tematica raporturilor dintre religie si po-
litica si provocat de interlocutorul siu,
cunoscutul comparatist opteazi hotarat —
impotriva tendingelor majoritare §i inertia-
le autohtone — pentru separarea bisericii de
stat: ,sunt absolut convins de enormele
avantaje ale despartirii statului de Biserica.
$i anume pentru Bisericd, nu pentru stat.
Cata vreme Biserica e o parte din stat, se
presupune cd o putem folosi cind e nevoie,
n-o folosim cind nu e nevoie. [...] Biserica

Concurs national de dramaturgie

EATRUL NATIONAL , Marin Sorescu® anunti concurs pentru dramatizarea unei opere

literare semnate de scriitorul Ion D. Sirbu. Concursul este deschis tuturor scriitori-
lor romani din tari §i din striinitate. Cea mai valoroasi dramatizare a Jurnalului unui
jurnalist fimd jurnal, de Ion D. Sirbu, va fi pusd in scend in stagiunea urmaitoare a
Teatrului National din Craiova, in regia lui Mircea Cornisteanu. Lucririle vor putea fi
trimise pe adresa Teatrului National ,Marin Sorescu®, Craiova, str. Al. I. Cuza, nr. 11,
cod 200585, la Secretariatul literar, in perioada 15 septembrie-31 decembrie a.c.

obtine — sau Bisericile obtin — o libertate
colosali, cistigid prestigiu i demnitate ime-
diat ce se separd de stat” (p. 65). Virgil
Nemoianu este poate modelul de crestin
(ortodox) care ar fi fost dezirabil pentru
o Romanie postcomunistd atat de agitatd
de tensiunile interconfesionale. Probabil
profesorul de la Universitatea Catolici din
Washington DC a suferit vizind linsajul
mediatic ciruia i-a cizut victimi in anul
2008 mitropolitul Nicolae al Banatului —
Nicolae Corneanu fiindu-i rudd indepirta-
td (p. 85), dar mai ales ruda spirituala —
pentru impdrtisirea dintr-un potir greco-
catolic. (Dreptul canonic ortodox — sursi
ultimi ce trebuia sd asigure pedepsirea pre-
latului - a fost invocat $i de mulgi nevred-
nici, ortodocsi doar cu numele, in mod
ipocrit §i gregar, de parcd Iisus Hristos a
lasat ca mostenire spirituald centrald idea-
lul unei biserici divizate pe vecie.)

Bine stimulat de problematicile opor-
tun abordate de Sorin Antohi — Putea fi re-
lansatd traditia nagionald fani nagional-
comunism? Cum sd se construinscd eficient i
cum sd se indigenizeze, fini a o tmida, civili-
zagia urband europeand? —, Virgil Nemo-
ianu formuleazi la rindul siu o intrebare
incitantd, pentru care incearcd si schiteze
un raspuns adecvat — este posibil sau nu un
orizont ideologic crestin-democvat pornind de
la temelia ortodoxd? (p. 94). Sorin Antohi
isi completeazd partenerul de dialog,
sesizdnd unele premise, chiar dacd firave,
pentru cristalizarea unei astfel de orientiri
cultural-politice: ,totusi, existd in sfera
publica romaneasca nostalgia unei viziuni
teologico-politice apropiate de crestin-
democratie sau compatibile cu ea: oameni
ca Teodor Baconsky, Augustin Ioan,
Cristian Bidiligd, Theodor Paleologu si
algii (p. 96-97). In discugia din 2005,
Virgil Nemoianu se aratd mai degrabd pesi-
mist. Dar poate cd amestecul de luciditate
sl optimism (,eu am mare incredere in
Romania i in straturile de inteligentd care
incd nu s-au realizat®, p. 73) a condus ulte-
rior cdtre o importantd decizie cu valente
cultural-ideologice: la finele lui 2008,
Virgil Nemoianu a acceptat si faca parte
din prestigiosul consiliu academic al Insti-
tutului de Studii Populare, anexa teoreti-
co-ideologicd a PDL grupand mai mulgi
intelectuali atagati atit de actiunile politi-
ce ale pre§edintelui (inclusiv Teodor Bacon-
sky), cat si de speranta cd Partidul Popu-
lar European, unde crestin-democratia
reprezintd un curent important, ar putea fi
entitatea politica ideald pentru reunirea
energiilor §i resurselor din lumea acade-
micid si culturald identificabile la centru-
dreapta.

Roméania noastni: Conversatii bevlineze
este un dialog care reprezinti si o sfidare
a multor tabuuri, o carte conginind atit
afirmatii premonitorii (inclusiv despre criza
economicd occidentald, p. 155- 158), cat si
reugite schite de portret pentru cativa cdr-
turari din a doua jumaitate a secolului tre-
cut (spre exemplu, Vlad Georgescu, p. 43-
44; Nichita Stanescu, p. 25-26). Timpul va
ardta dacd propunerile profesorului roma-
no-american privind definirea umanismu-
lui roménesc si schimbarea canonului vor
f1 imbritgisate sau nu de o masi criticd a
lumii intelectuale autohtone.

|
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Un model
pentru universitate

Sonia Pavlenko

§ NCEPAND CU secolul al

Xix-lea, cind pentru pri-
ma dati a luat nagstere ideea
de universitate in filosofia
idealistd prusaca (Rothblatt
1997: 23), au existat nume-
roase incerciri de a defini §
universitatea; universitatea
Insdsi a parcurs un traseu
lung de la statutul de ,turn de fildes®, iar in
prezent nu mai poate ignora schimbirile
care se petrec in jurul ei. Societatea bazatd
pe cunoagtere din zilele noastre ridicd pro-
vociri nemaiintalnite pAnd acum. Univer-
sitatea trebuie sd indeplineascd functii mul-
tiple, pastrandu-si in acelasi timp trisiturile
specifice ce o diferentiazi fatd de alte insti-
tutii de invagimant superior.

Andrei Marga, 1n cartea sa Chalenges,
Values and Vision: The University of the 21°
Century (Cluj-Napoca: Presa Universitard
Clujeand, 2009) construieste un model
viabil pentru universitatea vizuti ca o insti-
tutie perfect adaptatd provocirilor secolului
xx1. Cartea este in acelasi timp un efort
bogat si temeinic documentat de contex-
tualizare a universititii, de diagnoza a stdrii
actuale, precum si de anticipare.

Astfel, universitatea este definitd ca o
institutie legitimata pe fundamente cultu-
rale, care se pozitioneazd activ fatd de con-
textul din care face parte. Nu reactioneazi
doar la provocirile actuale, ci este i proac-
tivd, venind cu solutii i inovatii pentru vii-
tor. Potrivit autorului, universitatea se afli
intr-o situatie complexa in prezent, fiind
prinsd intre atractia rationalismului clasic
s1 congtientizarea rationald a schimbarilor
din societatea modernd, care duc la schim-
bari in cadrul universitatii insesi (p. 132).

Una dintre cele mai importante provo-
cdri cu care este confruntata universitatea in
prezent este globalizarea. Potrivit lui Andrei
Marga, in conditii globale, universitatea este
misuratd, invariabil, in relatie cu cele mai
competitive universititi de pe plan mondial.
Astfel, universitatii i se cere si producd si sd
prezinte cercetare stiingifica la acelasi nivel
ca §i universititile de varf, daca doreste si
rimand competitiva.

In context global, deciziile autonome ale
universititii depind direct de ceringele pie-
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tei, Insd autonomia institugionald este in-
fluentatd si de relatiile de putere din cadrul
societdtii. Mai precis, ,,astdzi existd noi cen-
tre de putere; in aceastd erd a globalizirii,
totul se reduce la trei tipuri de astfel de cen-
tre: economice, politice si de media“ (p.
27). Solutiile oferite de Challenges, Values
and Vision in ceea ce priveste conduita uni-
versititii In context global sunt actuale, bo-
gat fundamentate si aplicabile de citre ori-
care universitate. Insd acest lucru nu duce
la uniformitate, ci dimpotrivi: ,,Universita-
tile, ca institutii devotate performantei inte-
lectuale inalte, nu pot fi tratate in mod egal
fard ca societatea sd sufere pierderi impor-
tante“ (p. 30). In contextul globalizirii,
confruntata si cu lupta din ce in ce mai in-
tensa pentru a atrage ,creiere” (,,brain gain®
versus ,,brain drain®), universitatea trebuie
sd ,fie capabild sa se extindd si mai mult
pentru a oferi educatia de care este nevoie,
unde i cind este nevoie de ea; [...] si fie
capabild sd atragd cei mai buni oameni de
stiintd, atat ca profesori, ct i ca cercetd-
tori, sd fie capabild de a investi In cercetare
de top [...]* (p. 31). Universitatea trebuie,
de asemenea, si 1si dovedeasci valoarea in
»competitia cosmopolitand a prezentului®
(p. 65). Doar universitatea care poate inva-
ta din experienta competitivd poate rimane
competitivd azi.

In contextul globalizirii, perspectiva ca-
re castigd din ce in ce mai mult in impor-
tangd in ceea ce priveste universitatea este
cea a stakeholderilor. Acest fapt are ca un
efect imediat i reconsiderarea statutului
studentului: acesta nu mai este ,,client” si
nici obiect al procesului de invitare sau su-
biect al propriei sale educatii, ci un partener
activ al cadrelor didactice §i al cercetitori-
lor in efortul comun de a obgine perfor-
mantd §i de a educa prin ciutarea atingerii
performantei (p. 103). Iar coerenta este o
conditie esentiald pentru formarea profe-
sionald si educatia competitiva.

In confruntarea cu globalizarea, univer-
sitatea are nevoie §i de management, plani-
ficare strategici si viziune. Mai mult,

datoria universititii este si clarifice situatia
formdrii (inteleasd ca Bildung) din ziua de
azi, in relatie cu traditia europeana [...] si
sd ofere noi rispunsuri pentru relatia dintre
formare si loc de munci, formare si abilitigi
tehnice, [...] formare si pedagogie, formare
si metodologie, in conditiile noi de viatd ale
modernititii trzii — cAnd este nevoie de mai
multd ,,calificare®; fird a renunta insi la ,.for-
mare® (p. 90).

yista
istelor

* Viaga Romdneascd, numerele 6-7 a.c.,
continui sd publice masiv din Odihna lui
George Banu: o hoindreald prin culturd si
prin sinele propriu, aga ar putea fi caracte-
rizate la repezeald fragmentele lirice ale ese-
istului parizian. Mai stim noi unul care era
vesnic obosit si cu care dl Banu era bun
prieten. In acelasi numdr, Dumitru Tepe-
neag, sub titlul, oarecum inselitor, ,,Luptele
literare®, 151 publica scrisorile citre ,,Ni-
colae®. Sint interesante, nu trebuie scipate.
Proza lui Carmen Firan, ,,Poterism intir-
ziat“, cea a lui Nichita Daniloy, ,,O plim-
bare pina la Pasat si inapoi®, interviul pe
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care Jolanda Malamen i-l ia lui Gheorghe
Schwartz, eseul doct al Anei-Stanca
Tabdrasi despre Kierkegaard, poeme ine-
dite de Nichita Stinescu fac, toate, din acest
numir unul excelent.

o Observatorul cultural marcheazai, in numa-
rul 231, moartea lui Leszek Kolakowski: si
anume, sub titlul ,,Alfabetul lui Kolakow-
ski“ este publicatd o selectie semnificativd
(ficuta de Aleksandra Klich in Gazeta Wy-
borcza $i tradusd din polona de Sabra Daici)
de citate din opera ginditorului. E vorba de
trei pagini cu adevdrat extraodinare, pro-
dusul unei mari inteligente, una libera si
comprchensivé cu natura umana. (AL.O.)
|

Liderul unei astfel de universitati integreaza
in mod eficient viziunea, focusul si imple-
mentarea, fiind un lider cu adevirat . vizio-
nar, strategic si transformational“ (p. 173).

Daci provocarea societitii actuale euro-
pene este s depdseascd societatea cunoas-
terii §i sa evolueze citre societatea intelep-
cilunii, atunci universitatea zilelor noastre
are responsabilitatea de a stabili un scop mai
mare §i mai larg decét simpla producere
s1 transmitere de cunoastere, si anume ela-
borarea de viziuni care includ intelepciunea
(p- 111).

Universitatea secolului XXI isi asuma tre-
cutul si traditia, insd in acelasi timp trebuie
sd 151 defineascd in mod activ §i adecvat
misiunea si functiile. Misiunea universititii
nu poate fi redusd la o listd de obiective, asa
cum se intampli de obicei. Andrei Marga
oferd o explicitare a misiunii universitatii in
secolul XXI in urmitorii termeni: ,;misiunea
universititii de azi este sd pregiteascd spe-
cialisti la un nivel superior al cunoasterii,
pentru a creste cunoasterea §i a imbunitigi
conditiile de trai ale oamenilor” (p. 140).
Functiile universititii sunt definite ca fiind
acele activititi care sunt desfisurate pentru
indeplinirea misiunii. Astfel, functiile uni-
versitagii sunt multiple. Talcott Parsons de-
finea in 1973 patru functii fundamentale ale
universitatii. Ortega y Gasset propunea
cinci functii; Andrei Marga inventariazi
exhaustiv functiile universititii contempo-
rane, accentudnd faptul ci

functiile universititii sunt in ziua de azi asu-
mate comprehensiv de citre universitate si
au cele mai bune sanse de succes daci uni-
versitatea este consideratd o institugie for-
mativi ce imparte §i imbogiteste cunoaste-
rea; ce este un centru de cercetare stiingifici
competitivd; o institutie formativi ce preia si
aplicd cunoagterea; o sursd de inovare teh-
nologicd; un forum pentru analiza criticd a
situatiilor; un loc ce sustine drepturile civile,
justitia sociald si reforma. (p. 142)

Mai mult, prin intermediul functiilor sale,
universitatea include un set de valori, func-
tioneaza pe baza acestora si le promoveazi
in cadrul societitii, aspect explorat pe larg
de autor.

Toate acestea converg in ceea ce poate fi
definit ca fiind ,,noua universitate® a seco-
lului XX1, organizata pe baza criteriului de
»problema“ (problem-based), si nu a traditio-
nalei impdrtiri pe discipline, o universitate
in care catedrele sunt inlocuite cu departa-
mente, iar facultitile cu ,,scoli“ (schools), care
combini o varietate de discipline anterior
artificial separate in facultdti §i catedre.

In societatea actuald, universititile tre-
buie sa isi stabileascd misiunea si functiile,
s le evidentieze in cadrul societitii din care
fac parte; sd se adapteze provocirilor glo-
bale sau sd construiasci ,noua universita-
te“. Prezentul volum constituie o lectura
fundamentald pentru un asemenea demers.
Este $i un important reper pentru dezba-
terile de la nivel international, punind
in discutie teme actuale dezbitute de foru-
murile importante cu un cuvant impor-
tant de spus in domeniul invitimantului
superior, precum UNESCO, AUDEM sau chiar
Vaticanul.

|
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™~ 2009, colectia Fiction
Ltd a Editurii Polirom
din Iasi oferd o fericitd
reintilnire cu proza lui
Augustin Buzura prin pu-
blicarea romanului Raport
asupra singuritigii: Primul
caset, excelentd desfisurare
de talent scriitoricesc si de
constructie romanescd pro-
fesionist orchestratd. Asezat programatic
sub semnul valentelor filosofico-semantice
ale grenlui (mai ales grenl proximitigii
»capdtului de cale®) din Grederusa lui Lu-
cian Blaga (,,Greu e totul, timpul, pasul./
Grea-1 purcederea, popasul./ Grele-s pul-
berea si duhul,/ Greu pe umeri chiar viz-
duhul./ Greul cel mai greu, mai mare/ Fi-
va capitul de cale®) si dedicat dr. Michael
Marberger, profesor la Universitatea din
Viena, ,,in semn de recunostingd pentru
sansa de a mai trdi §i scrie”, romanul lui
Augustin Buzura constituie, in ciuda sau
poate tocmai gratie strifulgerarilor obse-
sive ale mortii, o incursiune analiticd in
scris si in viatd, in capacitatea celui dintai
de a o cuprinde, de a o explica si de a o asi-
gura pe cea de a doua, atrigind subtil citi-
torul in labirintul textual §i insinuiandu-se
in launtricitatea acestuia pana la a face din
el un complice captiv si fascinat.
»Vagabondajul senil“, virtualul diag-
nostic atribuit de citre doctorul Cassian
Robert fiului siu, medic psihiatru ca si el,
duce nu numai la retragerea din lume a
acestuia (oarecum in afara civilizatiei re-
primante, in singuritatea oferitd de cabana
din munti si in temporalitatea distinctd
imprimata de acest loc), ci §i la manifesta-
rea unei imperioase nevoi de a scrie, de a
fixa pe hartie viata care ameninta si se ter-
mine §i intrebdrile ei. Treptat, imperativul
Ltrebuie s scriu® devine nu numai dovada
s1 sensul existentel personajului-narator,
ci si pretextul unui discurs difuz despre
scriiturd, despre parghiile ei, despre dimen-
siunile culturale antrenate in ea si despre
filtrele istoriilor personale implicite, pand
in punctul in care privirea interioard din
universul recreat in roman §i perspectiva
metatextuald se suprapun.

Nu scriu pentru nimeni — afirmd Cassian
Robert. — Pornisem de la ideea de a ma privi
ca intr-o oglind4, de a-mi ocupa timpul... S,
dintr-o nevoie greu de explicat, un fel de a
mi lupta cu moartea, pe care nu stiu si-I
prefac in cuvinte. De fapt, a scrie sau a nu
scrie, din perspectiva mea, nu este decat un
inutil exercitiu, o tentativi de a riméne per-
manent cu nervii incordati: daci scrii, te
enervezi ¢ nu-ti iese, daci nu scrii, te infu-
rii ca nu esti la masa de lucru, aga cum ti-ai
propus. [...] scriu §i nu stiu ce sper sa des-
copir, dar trebuie sd recunosc cd deocam-
datd ma simt incapabil si fac pasul... M4 im-
piedici bizar credinta intr-o minune...

Cassian Robert stie ,,ci totul nu este de-
cit un drum devastator citre moarte® si in-
telectualizeaza pluriperspectivic fenomenul
trecerii, insd toatd armdtura sa culturald

ameninta sa se priabuseascd in fata fricii de
moarte. Pe fondul impulsului de a eluda
aceastd fricd, el scrie si isi construieste spe-
ranta cd, scriind, ,,Ea, Inevitabila®, 1i va
da o aminare pentru a gisi niste rispun-
suri, dar descoperi ca salvatoarele cuvinte
»au devenit ceea ce n-ar trebui sd fie: pseu-
donime ale amagirii si mortii, printre care
el riticeste ,,ca un orb in desertul intreba-
rilor®. Intermediind intre moarte §i viati,
scrisul functioneaza ca o artd a fugii, du-
bland fuga efectivd in singuritatea ame-
nintatd §i provocatd de moarte. Deloc in-
tamplator, cabana in care se refugiaza
protagonistul din calea milei celorlalti, pen-
tru a gdsi rigazul de a-si analiza propria
existentd, se afli in vecinitatea Pietrei Sfan-
tului, creasta de care se leagd atit spectrul
pieirii in variantele alpinistilor care au nu-
mit-o Marginea Vietii, cit si legenda potri-
vit cdreia aici a poposit Sfantul Petru cand
a coborit pe pamant, sub chipul unui cer-
setor bitrin §1 bolnav, pentru a testa buni-
tatea $i credinta oamenilor. Daci elemen-
tul crestin al mitologiei acestei creste o
transforma intr-un loc fericit de trecere,
afirménd c4 de aici pand in rai nu este decat
un pas, cu conditia si reusesti sd urci, fac-
torul competitivititii umane face din ea o
tintd de escaladat, de cucerit, o probi a
propriei vitalitifi — una in care proximita-
tea principiului thanatic marcheazi fiecare
migcare.

Constient de faptul cd povestile despre
munte iti subordoneazi viaga, Cassian
Robert interiorizeazd muntele si investeste
cucerirea Marginii Vietii cu valoarea unei
compensatii simbolice pentru prea multele
esecuri $1 umilinte din viata sa, nescipand
din vedere componenta destinald inscrisd
in ea, faptul cd afirmarea vietii $i iminenta
mortii se intrepdtrund pand la confuzie.
»N-as abandona proiectul Marginea Vietii
[noteaza el in spiritul dualititii intrinsece
simbolizirii crestei] — ascensiunea care ma
obsedeazd —, dar nici nu l-ag duce la bun
sfar§1t Intrepatrunderea inerentd (si ambi-
gud) intre Eros si Thanatos este detaliat
analizatd intr-un melan;j sofisticat de psiha-
naliz, istorie (personald i nu numai, deoa-
rece, pentru el, a-si ,atribui intimpldrile al-
tora“ inseamna a-si completa necesarul, in
ecuatia acestei asimiliri interioare intrind
si cdrtile care si-au pus amprenta asupra
existentei sale intelectuale), dar si obsesii
culturale turnate intr-un discurs fluid i
captivant, in ciuda fragmentarititii date de
povestile convergente in filtrul naratorial
si a intertextualitdtii marcate, din galeria
cdreia nu lipsesc Freud, Camus, Toma
d’Aquino, Norbert Elias, Vasili Rozanov,
Lawrence Durrell, Seneca sau Czeslaw
Milosz, prins intr-o reflectie simetricd
despre perspectiva mobild pe care anii
senectutii o au asupra propriului trecut.

Subiect al unui trecut detestat, Cassian
Robert cauti certitudinile absolute, proprii
fiingelor de interval, cauti viata in puncte-
le ei de plenitudine (mai ales in fetele iubi-
rii). ,,Alci — mirturiseste el —, intre cer §i
pimaint, intre moarte si viatd, trebuie sd
descopar curajul de a trii, de parci n-ag
sti cd nu mai am timp.“ Paradoxal, curajul
de a trii ancoreazi in trecut, in istoriile sale
si ale celor cu care s-a intersectat direct sau
mediat, istorii convergente in tentativa de
a inlocui moartea cu viata prin mijlocirea

cuvintelor, cel putin atat cat e cu putinti,
viul, instinctele, frumosul vibrant si pasiu-
nea sustrigandu-se oricdrei fixdri. Agent al
unora dintre aceste istorii (precum cea a
parintelui Serafim) si reflex al unui esec din
trecut (dragostea aménatd cu Teodora),
Mara (fiica acesteia) se situeazi la celilalt
pol al existentei. Ea este o entitate a mun-
telui care, in contratimp cu restul lumii, se
teme de viatd, nu de moarte. Interpretatd
de protagonistul lui Augustin Buzura ca un
simbol al vietii sale apuse, Mara impinge in
plan secund provocarea mortii $i infiltreazi
viata in gindurile sale, mai cu seama viata
in manifestidrile iubirii.

Celalalt Cassian, ,fiinta lucidd din mine
— cum 1l descrie eroul Raportului despre sin-
gumitate —, care-mi judecd necrutitor nu
numai faptele, ci si gandurile cele mai as-
cunse®, intelectualizeaza fiecare reactie, in-
cearcd si interpreteze fiecare element de-
falcat al trecutului si al povestilor care
pitrund in cercul interiorititii sale, in toate
acestea cautandu-se in fond pe sine. Viata
emergentd prin iubire si moartea organi-
zeazi nu numai biografia lui Cassian
Robert (incepand cu genealogia sa, trecind
prin spectacolul studentiei sau prin incerci-
rile repartizirii profesionale ucigitoare spi-
ritual §i terminand cu deziluziile postre-
volutionare), ci si povestea lui Darius sau
a Danei i a lui Andrei, in toate intervenind
,hebuniile istoriei®, indiferente la destine-
le particulare, fie ca este vorba despre efec-
tele devastatoare ale Diktatului de la Viena,
de obtuzitatea regimului comunist, de reac-
tiile partizanilor, de teroarea exercitatd de
Securitate, de idiosincraziile vizitelor ofi-
ciale ale lui Ceausescu, fie cd se opreste
grav asupra lumii, standardizate si specta-
cularizate in sens debordian, de dupi Re-
Volugie cand ,libertatea a devenit aliatul cel
mai prq:los al mincinogilor, hotilor §i im-
postorilor®. Succesiunea de reg1mur1 mala-
dive care genereazd o lume incircatd pato-
logic reclami ca ultimd solutie retragerea,
singuratatea asumatd (displicutd, dar nece-
sard), menitd sd confirme asertiunea potri-
vit cdreia ,,oamenii de valoare, cei ce in-
seamni ceva, triiesc singuri, impostorii in
card, in haiti“, valabila atat in interiorul
universului din roman, cit §i in exteriori-
tatea mundand a romancierului.

In fluiditatea scriiturii, romancierul su-
pune fiecare miscare sufleteascd unei her-
meneutici pluridisciplinare, fiecare segment
al istoriei trdite fiind filtrat psihic, psiha-
nalizat in virtutea instinctului profesional,
reflectat in contextualiziri istorice, comen-
tarii filosofice sau fragmente de literaturd
universald. Aceasta imbinare rafinatd tra-
deazd omul de culturi i etaleazi virtu-
tile intelectualului conditionat si acopere
explicativ toate cimpurile posibile intr-un
discurs literar eterogen totusi, dar captivant
s1 desdvarsit sub aspect estetic.

u
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Despre MIRCEA HANDOCA
si MIRCEA ELIADE
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I-A CAZUT in mini, cu
Mintirzierc — volumul a
apdrut in 2005, la Editura
Grafnet din Oradea —,
carte interesantd: Mircea
Handoca, Jurnalul inedit al
Iui Mircen Elinde. in ciuda
numadrului mic de pagini,
cartea, tipdritd cu o literd
economicd, este consistentd. Si este foar-
te interesantd. Cici Mircea Handoca, bine
cunoscut pentru pasiunea sau chiar idola-
tria pe care o are pentru Eliade, comen-
teaza jurnalul integral al lui Eliade, a cirui
fotocopie o are in arhiva personald. Datele
sint urmatoarele: jurnalul eliadesc manu-
scris (al carui original este depozitat la
Biblioteca Regenstein din Chicago) are
4.097 de pagini, la care se adauga alte
pagini (nu ni se spune cite), dactilogra-
fiate, cu insemndri ale istoricului religii-
lor, pagini care apartin in mod firesc jur-
nalului.

Pe aceastid bazi documentari extraordi-
nard, Mircea Handoca analizeazid tematic
jurnalul, in speranta ci va trezi interesul
vreunui editor, sa il publice. Cici, preci-
zeazd autorul, ,,Nicdieri nu existd — in scris!
— interzicerea publicarii iz extenso a acestel
lucrdri® (p. 6).

Comentariile dlui Handoca sint grupa-
te tematic, in capitole eseistice care tratea-
z4 anii lui Eliade de la Paris, plecarea in
America i anii de acolo, relatiile lui Eliade
cu legionarii si legionarismul, pasiunea lui
Eliade pentru fictiunea literard, relatiile lui
Eliade cu Romania i cultura romani, boli-
le lui Eliade, atitudinea initiald a romanilor
din Occident fatid de succesele lui Eliade (au
incercat, conform unui nirav national mereu
reiterat, si ii boicoteze succesul) etc.

Cele mai interesante sint insi, in mod
firesc, citatele din Eliade insusi. Spre deo-
sebire de versiunea selectatd pentru pu-
blicare a Jurnalului, versiunea integrald a
acestei opere eliadesti, asa cum se intrezi-
reste din aceste citate ce ies in public pe uga
din dos, pare a fi la indltimea Jurnalului por-
tughez. Ne amintim cd acesta, neselectat de
Eliade insusi si publicat deci integral, a so-
cat puternic, cici arita un Eliade viu, sfisiat
de porniri centripete, compensindu-gi neli-
nistile i crizele prin pulsiuni de grandoare
etc. Din citatele, multe, pe care le di Mircea
Handoca, intrezirim o operi la fel de tul-
buritoare si un eu auctorial eliadesc la fel de
nelinistit ca in Jurnalul portughez; mai mult,
intrevedem un Eliade bintuit de remusciri,
tulburat si-n somn de fantomele trecutului
(foarte semnificativ un vis cu Mihail Sebas-
tian, de pilda, in care Eliade incearci si-i
explice prietenului sdu atitudinea din ulti-
mii ani...). Jurnalul integral pare sd aducd
mirturii §i probe semnificative si pentru
chestiunea, mult discutati in ultimii doui-
zeci de ani, a optiunii politice extremiste a
lui Eliade din perioada interbelica. In mo-
mentul publicirii lui, s-ar putea sd avem
pe masd dovada ca Eliade, la fel ca Emil
Cioran, a fost mereu preocupat de greseala
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lui de tinerete — deci sa avem o probd a ci-
intei lui Eliade; dar o concluzie categoricd
vom avea numai dupd publicarea integrald
a acestui document extraordinar. Fragmen-
tele citate de Mircea Handoca m-au ficut si
mi gindesc cd ipoteza (lansatd in urmi cu
ciiva ani Intr-un eseu din Apostrof) ci Eliade
nu s-a lepadat public de legionarism i pen-
tru ci se temea de mina lunga si raizbuni-
toare a legionarilor, a fostilor lui ,,camarazi®,
ar putea s primeascd o confirmare impor-
tanta.

DI Mircea Handoca este i aici, ca in
articolele sale din presd, neplicut impresio-
nat de discutarea permanenti/obsesivi a tre-
cutului politic al lui Eliade. Cred ca greseste.
Boala secolului al douizecilea, totalitaris-
mul (in ambele lui variante, si de extrema
dreapti, si de extrema stingi), trebuie clari-
ficatd si pentru Eliade (care a fost tentat de
legionarism) ca pentru orice alt autor. Tre-
buie si stim cit de grav a fost atins de ea §i
cit timp a durat. $i, de fapt, stim, jurnalul
integral ar putea Insd aduce noi probe, pro-
babil favorabile lui Eliade, pentru discuta-

rea acestui caz complicat si celebru.
u

Clujul in oglinda
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OLUMUL CLUJUL i vitm
Vﬂle vals imperial: In-
terviuri, elegant aparut,
in 2009, la Casa Cirtii de
Stiintd, cuprinde interviu-
rile — cincizeci la numér —
luate de Radu Constanti-
nescu unor personalititi din
Cluj, din variate domenii: literaturd, istorie,
medicind, muzicd, picturd, chimie etc., sau
unor personalititi in trecere prin Cluj, cum
sint Mariano Martin Rodriguez, Matei
Visniec, Andrei Serban etc. Fiecare interviu
este precedat de un mic sapou, cu infor-
matii despre intervievat, si este datat.
Lectura este pasionantd, cici intervievato-
rul stie sd 15 incite partenerii la dezviluiri,
la rememoriri, la definigii. Numarul mare
al conlocutorilor ne face imposibila pre-

zentarea fiecirui interviu in parte. Selectind
- in mod nedrept, cici toate interviurile
au farmec §i prezintd interes —, semnalim
succint ci dna Elena Daniello vorbeste cald
despre Blaga, Camil Muresanu despre Blaga
si Cioran, Crisan Mircioiu — probabil cel
mai virstnic dintre interlocutori — are amin-
tiri vii despre Onisifor Ghibu, Marta Petreu
diagnosticheazi boala extremistd a gene-
ratiei °27, profesorul Ion Albu vorbeste
despre Victor Papilian, Ton Vlad (al cirui
titlu de interviu este imprumutat intregu-
lui) panorameazi generos Clujul cultural de
azi, dirjjorul Emil Simon vorbeste despre
Filarmonica din Cluj si despre personali-
titl pe care le-a cunoscut, de pildi despre
Celibidache, Cornel Tédranu vorbeste despre
muzicd §i — nu se putea altfel! — despre lite-
raturd, profesorul Iosif Viehmann povestes-
te despre speologie si despre Emil Racoviti,
Dan C. Mihiilescu descrie Clujul din avion,
Ion Muresan face ordine in poezie, Irina
Petras se lasi trasd de limba si-si destdinuie
gindirea despre moarte, Florina Ilis vorbes-
te despre arta sa de prozator, Mariano Mar-
tin Rodriguez destdinuie cum a ajuns sd
cunoascid literatura romand. De fapt, nu
existd interviu neglijabil in acest volum.
Citindu-, aflim ca Simona Noja, marea
balerini, visa in copilirie si devina biblio-
tecard, pentru ci era fascinati de Borges, cd
Andrei Serban s-a intors si monteze teatru
in Roménia, s1 anume la Cluj, care a deve-
nit ,familia sa de vari“, dar ci, exceptin-
du-l pe Caragiale, nu acorda prea mare
valoare dramaturgiei roménesti; cd picto-
rul Marcel Lupse cunoaste farmacopeea
populard; cd Vasile Gheorghita deplmge
disparitia, din motive economice, a mari-
lor compozitii picturale. Tot asa, aflim
cum si-a vindut pictorul Nicolae Maniu
primul tablou la Paris sau cum a luat, in
1995, marele premiu al Bienalei de la Paris;
apoi, cum socoteste Ioan-Aurel Pop ci va
fi viitorul Europei unite, ce proiecte de cer-
cetare are Corin Braga, cum si-a ficut regi-
zorul Robert Lakatos filmul Bahrtalo.
Radu Constantinescu este un intervie-
vator profesionist, cici plin de curiozitate
si de entuziasm fatd de interlocutorii sii. In
oglinda cartii sale, Clujul este un orag in
care se intimplid o multime de lucruri, care

de care mai interesante.
|
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* Ne-a sosit la redactie ultimul numir al
revistei Familin, pe iunie anul curent. Re-
vista apare cu aceeasi redactie, despre care
in luna iunie am aflat, cu stupoare i in-
dignare, cd a fost schimbati de forurile poli-
tice locale. Din fericire, a fost o stire falsi,
redactia este aceeasi. Consistent si bine
structurat, de calitate inaltd, continutul nu-
marului oglindeste literatura roméni vie.
Tiganinda Iui Budai-Deleanu este comentatd
cu voluptate de Traian Stef; mereu atentul si
generosul Ioan Moldovan scrie despre splen-
dida antologie a Iui Aurel Pantea, Negru pe
negru. La rubrica prozd, l-am citit pe Radu

TOMILA

Aldulescu, unul din cei mai originali proza-
tori romani de azi. Valentin Chifor publici o

»arhiva“ epistolard $tefan Baciu. Ca intot-
deauna, poezia contemporana este punctul
tare al revistei. In acest numdr, paginile unei
tinere poete, Ioana Miron; apoi, Gheorghe
Izbdsescu, Petru Cavaci, Liviu Apetroaie,
Claudia Condrat, Lucian Scurtu si algii. De
citit tabletele lui Alexandru Vlad si fante-
ziile lui Alex Stefdnescu. (AL. O.)




Poeme de

qlrefm

[1]

in aceste zile timpul se pliaza asupra lui insusi

si timpul devine durere

soarele fecundeazi lumea

ca sd nu remarcim prea ugsor cogmarul

o irigatie de lumind — vai moarte am numai panze de pdianjen in
ochi

chiar nu poti mai mult?

pe falie Dumnezeu iti sopteste vorbe

triim dupa apocalipsd

am f1 putut remarca si noi ¢d suntem morti
dar ne plimbim pe stradd, umplem parcuri
cu hoiturile noastre pretioase

suntem plini pand la refuz cu nimicul

ce duhneste mecanic

facem spume la gurd

ca un butoi care talazuieste pe margini
preaplini cu nimic

si ne purtim cogciugul in spate

cum isi purta Zarathustra piticul in circi

nu mai avem nevoie de noi pentru a trece pragul

ne mana instinctele noatre ancestrale

o sinucidere colectivi e prea mult cand cari in spate un mort

s1 ca un spectator care se lustruieste in mlagtini

Dumnezeu priveste spectral comedia umana

cu ochii buimaci aplaudd din priviri

nu e nimic glorios in nasterea noastrd

e ca §i cum o citea ar fi fitat o palma de lut cu ceva foc in priviri

iar viata ne-am triit-o in subterane

in gropile de sub pojghita fundamentalid pe care a trasat-o acelasi
zeu labirintic sobolan

am trdit intr-un sub-cer perpetuu alimentat cu false necesititi de

mistici teroristi

lumea este imens turn babel
jack tricksterul urca pe vrejul de fasole ca un baron miinchausen
saman din inchipuiri
mormintele se pot construi §i pe verticald, isi sopti in barbid
acelagi dumnezeu
cu vocea scobitd de ventriloc corb, hiend, tanatolatru prin
vocatie §i de profesie necrofil

moartea noastri cerutd in rarele clipe de luciditate

moartea lumii, moartea ta, Dumnezeule, moartea mea

urménd aceeasi logicd elementara care i-a influentat pe preotii

nihiligti

Dumnezeu imi glisuieste neincetat prin fiecare piciturd de soare

»indeparteazi de mine paharul® prin fiecare sonati perfectd

prin fiecare ecuatie orbitoare care dovedeste argumentul
ontologic fird a dovedi nimic

prin fiecare zambet din suflet ce amédnd pribusirea generald

»u poti sd omori un cadavru

nu poti omori un cadavru,

iti spun, nu poti fi ucis...

nu mai am ce ucide in voi totul a murit®

(Cluj/Bain Mare)

2]

curcubee retezate in pupile de tiginusi umili

periferii in cascade

sonde umectind dedesubturile patriei

cimitire de marmuri in care vezi reflectati
steaua polard

nori liptosi cu suflete de plumb

juxtapusi intr-un duel in priviri

intr-un spital te vezi la monitor

rescriind la pian istoria universald

o mie de misti ascund o mie de suflete
Lsonata fantomelor® de clara schumann
mi-sol mi-sol la pedale

ritmul preschimbi sufletul

din tenebre te invoc Doamne

iluzia morbidului ti-a dat o nuantid de roz
sprancenelor periate a la Gandalf

ce-a mai rdmas din tine
te intrebi
inspectindu-te suspicios in oglindi
tu esti sufletul meu
sl toate poemele pe care le-ai citit
cu vocea ta
sunt poemele tale
the philosophy of speed — in noaptea astrald risti si fii umilit de
excedentul tiu

toate sofismele pe care le-ai scris

toate nuantele macabre

toatd sapientia a fost inregistrati
Dumnezeu grebleazi in gridind superlunari
cu un pelvis de mort

in povestirea in trauma tramaticd

ce se cheama viata Ta

ti-ai gasit numele scris pe-o cruce
te-ai odihnit

ti-ai invelit sinusurile in stele
te-ai rasfirat, preschimbat respirat
a fost un loc bun

ti-a pldcut, ai mers mai departe

(Tecuci/Bucuresti)
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Singura mea sord |...|

a-fost botezatd ,,Alice®, dar intotdeéauna
a negatcieste,0.Alice de-adeviratelea.
Eu eram de acord. Toati lumea

era de acord. La un moment dat,

in vreun vis, poate ¢-o si aflu

care-1 era numele adevirat. |...]

Asta s-ar putea intimpla, foarte bine,
miercurea viitoare.

KURT VONNEGUT

iNTREBAT DE un jurnalist (v. www.ready-
steadybook.com) ce inseamnai critifiction
si surfiction, Raymond Federman precizeazi
doar anii de nagtere a respectivilor termeni:
1973 pentru primul $i 1976 pentru al doi-
lea. Riaspunzind apoi unei intrebdri referi-
toare la conditia sa de scriitor, el precizeazi:

Eticheta de postmodernist mi-a fost impu-
sd. [...] Eu ma consider suprafictionist. Unul
care scrie fictiune pe deasupra fictiunii vietii.
Fiindcd viata insdsi e o fictiune. O viatd
capitd inteles doar repovestita si, de vreme
ce tot ce e scris e ficiune [s.m.], cum spunea
cindva Mallarmé, noi toti sintem fictivi.

Pentru mine, problemele conexe critifictin-
nii sint deopotrivd teoretice §i practice. In
plus, mi cam iritd suficienta unor intelec-
tuali romani de azi care vorbesc (si scriu)
despre ca in spirit de grup sau de generatie,
de parci ar f1 inventat-o ei. Or, dati fiind
axioma lui Mallarmé, critifiction au ficut,
dintotdeauna, toti cel ce scriu povesti despre
literaturd, cum fac i eu acum, adicd meta-
literatura sau ,,cripticd® literard (cum spu-
nea Radu Siplican). Prin subiectivitatea...
imanentd, o slibiciune omeneascd (sau o
Hrind metafizici“?), ovice persoand, inclusiv
criticul, recepteazd in mod distorsionat o
opera, iar opinia pe care o exprimai apoi
deschide un anumit orizont de inteles, cu
o singurd cheie de lecturd, a lui, textul
rezultat fiind tot literaturi, dar credeam
cd asta se stie si se subingelege. Iar ceea ce
(intr-un stil inconfundabil si fermecitor)
Federman practicd si numeste critifiction
s-a mai ficut si pina la el, sub numele de
»eseu®, adica un fel de ,,a bate cimpii cu
gratie, vorba pseudovinitorului Odobescu
(de la 1874). Si Eugen Ionescu, in NU
(1934), spunea cd din critica literard nu afli
adevirul, ci doar ,ce-a putut si sugereze, si
zicem, lliada, Hamlet sau Crima si pedeapsi
d-lui Pompiliu Constantinescu®. Si nu alt-
ceva afirma insugi Northrop Frye in intro-
ducerea sa polemica la Anatomy of Criticism,
unde isi caracteriza propriile studii drept
versiuni provizorii ale unei viziuni (adica
ale unui punct de vedere subiectiv), scriind,
negru pe alb, cd ,obiectul criticii literare
este o artd, lar critica este, evident, tot un
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Critifictiunea

si mastile lui PLATON

Omagiu lui MATel CALINESCU si lui RADU SAPLACAN

Viorel Stefanescu

fel de artd“ (v. op. cit., Princeton UP, 1957,
reprinted 1972, p. 3), pledind implicit pen-
tru scoaterea ei de sub determindrile altor
dlsc1p11ne Hstiintifice” — fie ele marxiste,
tomiste, liberal-umaniste, neoclasice, freu-
diene, jungiene sau ex1sten§1ahste“ (zbwl.,
p. 6-7).

Restringind, in joacd, viziunea lui Johan
Huizinga asupra jocului social la jocal scrii-
turii $1 rolul lui homo ludens la cel de homo
scriptor, se observi ci in actul scrierii (re)-
povestirii, adicd in piesa/jocul cu reguli de
jucat, eul povestitor nu mai este, paradoxal,
totuna cu autorul: intervine aici o deviatie
de comportament, fiindci acum vorbesti in
scris, 1ar scvisul e public. Asa-numitul ,stil
conversational® este cel mai elaborat tip de
scriiturd, ca sd nu spun cel mai sofisticat,
din cite cunosc. Daci in comunicarea cu-
renta orald mai scapi, nu rareori, $i cite-o
greseald de exprimare, pe care numai une-
ori o corectezi, stilul conversational scris e
aproape impecabil, fiindcd e drastic auto-
supravegheat (prin recitiri $i corecturi re-
petate, operate asupra textului, mai ales da-
ca editorul ii impune un numir de semne),
fiind, in fapt, un produs artificial ce imita
autenticitaten oralittii, adicd o masca tex-
tuald a vorbirii, care-l transformd pe purti-
torul ei din persoand in personaj. E, cum
ar fi spus Eliot (sau Prufrock, personajul
sdu), o faga menitd si intilneasca fetele pe care
tu le intilnesti. Cei ce practici in mod con-
stant scrisul triiesc insi §i reversul acestui
fenomen, intrucit tendinta de autosupra-
veghere, combinata cu aceea de a-si inter-
preta — adicd de a juca — rolul personajului
care se cred a fi, se transferd ¢i in comporta-
mentul comunicational oral. Intr-un anu-
mit sens, acest proces de (auto)alienare e
infinit: smintindu-ne in scris, intruna, pro-
pria vorbire, eul nostru textunal devine altci-
neva (cum avertizeazd Platon, Rimbaud si
Proust, intre altii) — si invers: cénd vorbim,
ajungem si fim propriul text.

Fiindca tot l-am invocat pe Platon, Dia-
logurile lui se numari printre primele mos-
tre celebre de stil conversational scris, expli-
cit, in care se poate verifica ipoteza mea
(preluatd de la Mallarmé prin masca Feder-
man), potrivit cireia tot ce ¢ scvis ¢ fictiune.
Cratylos, de exemplu, ar fi sustinut ci un
lucru n-ar avea numele pe care-1 are din
cauzd ci oamenii ,ar fi cazut de acord si-i
dea, in limba lor, acel nume, ci pentru ca
existd, in chip firesc, o dreaptd potrivire a
numelor, aceeasi atit pentru greci, cit i
pentru barbari®. Intrebat de Hermogenes
dacd numele lui adevirat este chiar Craty-
los, acesta rispunde afirmativ, la fel ca §i in
cazul celui al lui Socrate. ,,8i asa e pentru
toti oamenii, numele pe care-l dim fieci-

ruia e chiar numele lui?“, insista Hermoge-
nes, la care Cratylos ii rispunde: ,,in ce te
priveste, numele tiu nu e Hermogenes,
chiar daca toatd lumea te-ar chema aga®.

Fragmentul respectiv (383.a) ridicd mai
multe intrebdri, fiindcd in el lucrurile,
oamenii §i numele sint amestecate riu (sau
bine!) de niste novici intr-ale ,,ratiocinirii*
(cum zicea Dupin, detectivul lui Poe din
Scrisoarea furatd), dintre care unul, Craty-
los, e mai mobil in gindire, iar celilalt, Her-
mogenes, desi inteligent, e mai naiv $i cam
fara simtul umorului. S4 nu vitim insi ci
amindoi, ca ,studenti” ai lui Socrate, erau
cit de cit familiarizagi cu gindirea maestru-
lui, drept dovadi fiind chiar afirmatia ini-
tiald a lui Cratylos, care pare dezvoltarea
sovdielnicd a unei consecinte logice a teo-
riei Ideilor.

Hermogenes era contrariat ci, dupi ce
sustinuse cd lucrurile si-ar genera proprii-
le nume in chip natural, cam ca fiingele vii
progeniturile, spunind apoi ca numele lui
n-ar fi cel adevirat, Cratylos pare ca s-ar
contrazice sau ci ar admite o exceptie, rela-
tivizind astfel regula. Ce nu sesizeaza Her-
mogenes e wonia lui Cratylos, care, mutind
discutia din registrul serios in cel ludic, su-
gereazd ci persoana cu numele ,Hermo-
genes“ nu s-ar trage cu adevivat din cei ce
trec drept pavingii sdi, asta implicind, in glu-
md, ci ar fi un ,,pui de lele”. Nespunind-o
insa deschis, el nu ajunge la insulti pro-
priu-zisd, ca in jocurile primitive despre
care trateazd pe larg Huizinga, desi, ca tip
de manifestare umani, atitudinea lui e o
reminiscentd a lor — la fel ca jocul pseu-
doinsultelor practicat de adolescentii afro-
americani, despre care aminteste Matei
Cilinescu in Rereading, in capitolul con-
sacrat fictionalititii (citindu-l pe E.
Goffman). In consecinti, luind ,,de buni“
spusa lui Cratylos (asta e riscul ironistu-
lui, sd fie luat in ser1os’) Hermogenes 1
se adreseazi lu1 Socrate insusi, spre a limu-

ri ,cestiunea“. Iar Socrate, dupd un pro-
ces maieutic de toatd frumusetea, cu Her-
mogenes ca principal partener de debate,
ajunge la niste concluzii care, mie unuia,
imi par niste fascinante... suprafictiuni
semiotice.

De remarcat este ¢ noi, cititorii, aflim
ce-a spus si ce atitudine a avut Cratylos —
care, degsi prezent in scend, va vorbi mult mai
tirzin — din relatarea unui narator, Hermo-
genes, ce povesteste dinlogul Iui cu Cratylos,
in rama altui dialog, al siu cu Socrate, in
rama dialogului intitulat Cratylos, scris de
martorul-narator Platon, participant si el
la simpozioanele din palestrele ateniene,
unde apare si ca personaj (in propriile
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Proza

Scrisori din Lacul Negru

TARE CA piatra...“ sund un vers din
Sorcova. Ca piatra, ca piatra, ca i pia...
é un ger de crapd pietrele” spuneau ti-
gancile dupi ce inchideau usa, indreptindu-
se cu bratele intinse deasupra focului, ca si
cum de-acolo le-ar veni pomana. Era for-
mula de cucerire a mamei. Care piatrd, daci
si ele se sfarmi sub lovituri, izbituri, le
macini ploile, inghetul, dezghetul, vintul.
(Destin omenesc!) Si-atunci care piatrd?
Poate Piatra-Carte...

Dupi plugarit, tata aduna pietrele de pe
ardturd. S1 eu participam la stringerea lor
incd din copildrie, mie revenindu-mi cele de
mdrimea oudlor. Uneori bolovanii aruncau
plugul din brazda, se-auzea un sunet ciudat,
tata ficea glume pe seama comorilor ingro-
pate de stribuni. Nu era simplu sd stai ca
1arba invinsd de coasd, apoi si cari gileata
plina la roaba. Cind te-ndreptai aveai seni-
nul din scorburi. Mi revolta ci an de an fa-
ceam aceeasi treabd, iar ele nu se imputi-
nau. Tata mi-a explicat ci odinioard erau
case putine in vale, Crisul Repede avind
albia larga, ea ingustindu-se foarte mult la
iesirea din Negreni. Structura geologica a
luncii este aceeasi cu a actualei albii a
Crisului Repede. Nu exista cale ferata, nici
sosea, ci doar un drum peste deal, spre
localitatea vecini, prin Bridulet, care i azi
se numeste Drumul Vechi.

Jenata ca glontul ce nu poate curge prin
geamul blindat, apa s-a adunat intr-un lac
in care se-nginau alge negre, de unde
impresia cd apa e neagra. Ungurii i-au spus
asezdrii Fekete-t6, iar romanii — Negreni.
Gara poartd numele Lacul Crisului. Nea-
vind fund, in acel lac — spune legenda —
erau aruncati hotii. Nelinistea undelor in
preajma celui ce se scufunda amintea de
oscilatiile in spinzuratoare. Atunci lacul
scrignea ca un sicriu lovit cu bulgiri, rugi-
na din priviri cidea peste buclele sale. Cind
venea rindul celor care ripeau fete, supra-
fata avea cioburi, parci il descinta pustiirea.
Cum vor fi lunecind spre adinc, incurcin-
du-se printre alge ca printre vesmintele
printeselor, mitdsurile domnitelor, parul
sclavelor? Si-ntre tipit si ticere — furia nori-
lor destrimati in undele sale. Nu acelasi
sfirsit 1i se cuvenea celor doua categorii...

i Al
r:h."ur i 4 el

Cind un car cu boi, din citunul Osoi,
se-apropia lin, ca §i cum ar legina intreg
universul, nu numai carul (,Foaie verde
ca mdrarul,/ Patru boi leagini carul®),
voind si treacd lacul, s-a scufundat. Nu s-a
mai gdsit nicio urmd. Copil fiind, mingiiam
boturile boilor care trigeau carul cu lemne.
Paseau prin curte ca printr-un cimitir de
petale. Blindetea celor ce si-au pierdut mi-
retia — nefiind tauri, vor fi pentru poveri —
am recunoscut-o in camila care m-a purtat in
Sahara (o mugetul prelung, slobozit cind a
simtit palma lunecind pe botul intins), in
elefantul care m-a plimbat in Agra (la atin-
gere, urechile fremitau ca fluturii copiliriei
care, nemaiputind sd zboare dupi ce desfa-
ceam palma, unde-i stringeam din prea
multd 1ubire, doar zvicneau din aripi).

Gindurile cui au umplut fundul lacului
de nu s-a mai vizut in 1870, la construi-
rea cdii ferate §i a soselei? Atunci s-a largit
albia spre vest si lacul a secat. Algele usca-
te au devenit penele stipinei acelui gol. De
cite ori le schimbi, se roteste, in zbor, dea-
supra casei noastre. Evenimentele ce le pre-
vesteste se numesc ,,dezastre®...

*

ZBORUL, IN copilarie, se realiza atit
de simplu — intindeam bratele lateral,
mad-nvirteam intr-o singurd parte pind
ameteam, cddeam la pamint i, cu toate
adresele pierdute, cu ochii spre cer, urma-
ream culmile dealurilor ce prindeau a se
misca de parci erau cuprinse de boala vin-
decati cu inserare. Se roteau in jurul meu
ca-ntr-o hora. De§i mama se temea sd nu
fiu i eu prinsd in ea, ajungeam printre nori
pufosi care nu stiau sd urascd, singuratici
sau prietenosi. Treceam cu capul prin ei sau
ii purtam ca pe-o coroand regeascd, inotam
intre maluri de fulgi. Mi-era teama si cobor
pleoapele, sd nu se risipeascd vraja, aga cum
nu volam sd ma trezesc din visul nocturn in
care, uneori, pluteam. $i azi citesc mesaje
de Ia fapturlle ce rdtdcesc pe cer fard sd-gi
poatd aminti trecutul sau sa cunoasca vii-
torul ori sa trdiasca prezentul.

»Esti cu capul in nori“ — imi reprosau
colegii, in anii de gcoald, la Cluj, cind unii

profesori giseau un moment de destindere
in lectie. Alungati din vis de risetele lor,
intrebam miratd ,,ce-i, ce-a zis?“, nestiind
de ce se amuzd. Pe stradd nu vedeam
cunoscuti, nu auzeam salutul, din acelagi
motiv. Acest ,.defect de aur, de la care stri-
strd-strimosi l-am mogtenit? Cit de tirziu
am aflat...

In vremuri de legenda, pe locurile
acestea era o familie de uriasi. Ce indltime
sd fi avut — cit Piramida lui Keops, cit
Colosul din Rodos, cit Zeus din Olimpia,
cit Farul din Alexandria? Paseau de pe un
deal pe altul. (Eu numai pe cdriri rupte din
mine stiu si cobor.) Fuseserd adusi cu
descintecele vrijitoarelor din vatrd sau i-a
expulzat vreo pripastie din Himalaya? In
mersul lor loveau ugor norii, norii lsati mie
mostenire de uriasi. $i-ntr-o zi in care risi-
ritul nu avea cogmaruri si Crisul Repede
dansa pe loc, fata ur1a§ulu1 misurind im-
prejurimi cu prlvmle zdrl un mos §i o babd
care, cu cumpitarea moliei, arau pamintul.
Fira si se audi jalea florilor pe unde cilca,
i lud in poald cu boi si plug cu tot si-i duse
la tatil sdu, care era orb. Acesta a cerut
sd-1 dea si-1 pipdie. Ea i-a intins un corman
de la plug. El s-a mirat cit de tari sint, pre-
cizind cid acestia vor fi strimosii lor. $i eu,
si tata am fi putut s ne considerim des-
cendentii acestei familii daci...

Tot nu putea pardsi bitrinul lumea
aceasta pind nu incerca puterea feciorilor sdi
care ascultau simfonia intreruptd de lunati-
cul asaltat de exclamatii. Le-a spus sd ia
doui topoare si sd urce in virful Piltinis, si
arunce topoarele — unul in sus, altul in jos.
Cel care I-a azvirlit spre rdsarit a nimerit
locul unde e Cluj-Napoca, iar celilalt I-a
aruncat spre apus, ajungind pe locul in care
e Oradea. Fliciii au dovedit ca sint la fel de
puternici, Negreni aflindu-se la jumitatea
distantei dintre cele doua orage, apartinind
judetului Cluj.

Se-ncaierd oglinzi cu taceri de jertfire
chiar in tinutul acesta cizut intr-un blestem.
Migrez dintr-o capcana in alta strigind
»h-a fost si fie“. S dezleg ceva, nu am
fortd/nu stiu/ nu pot. Parc-as fi lucritura
fluturelui cap-de-mort.

|
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texte). Problema e ci, insusindu-si o
teorie socraticd pe care i-o expune lui
Hermogenes, Cratylos devine purtitorul de
cuvint al lui Socrate, adica masca verbali a
acestuia. Teoria-sursd insd era, dupd cum se
zice, chiar a lui Platon — dar, adaug eu, el
nu a exprimat-o in timpul istoric al vietii lui
Socrate, ci intr-un alt timp, cronologic uite-
rior, 1ar naratologic fabulos, in cadrul (sau
ramma) unui text in care Socrate, prin trans-
Sfigurave, devine un purtitor de cuvint, adica
0 altd mascd verbald, a autorului insusi, de
data asta. Proiectindu-si propriile idei si,
probabil, imaginen de sine sub imaginea/

masca publici a lui Socrate §i conservindu-i
in scris felul de a vorbi, suficient de fidel
incit acesta si fie verosimil ca personaj in
ochii lectorilor contemporani cu el, Platon
ne oferd, practic, o plismuire, o fabulatie
despre Socrate, adicd o fictiune, in adevi-
rata ei Esentd, captivantd, desigur, dar tot
fictiune — desi toatd lumea o studiaza la — si
o numeste — filosofie.

Transpuse, asadar, intr-o specie a genu-
lui dramatic, adicd intr-o piesd de teatru,
care s-ar putea juca $i pe o scend, preo-
cupérilc intelectuale care fac ,adevirata

4 a lui Platon capdtd ingeles doar repo-

Vlaga
vestite ,de o striind gurd“, cum ar fi zis,

cu autoironie, Eminescu (un contemporan
al lui Mallarmé, daci ma gindesc mai bine,
casi Odobcscu) de preferintd a mdstii tex-
tuale numite ,,Socrate®, dar si prm textura
de cuvinte impletitd de... Lwsuveici cu alte
nume (precum ,,Cratylos®). Iar noi ,luim
de bun“ numele lui Platon, ca toatd lumen,
insd, datd fiind fictionalitatea din care se
trage, dupd cum s-a putut vedea, md intreb
s1 eu, putin intrigat: oare numele adevirat
al lui Platon o fi fost chiar ,,Platon® — sau
doar aga il chemdm $i noi, epigonii lui bar-
bari, prin conventie, ca si nu rimind... lost
wm translation?

|
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Modernitatea
conservatoare

Vasile Voia

DRIAN LACATUS, autor
al monografiei Urmuz
(Brasov: Aula, 2002), s-a
orientat inspirat spre area- |
lul central-european, caruia
i-a dedicat o excelenti car-
te, Modernitatea conserva-
toare: Aspecte ale culturii
Europei Centrale (Editu-
ra Universitdgii Transilvania din Bragov,
2009), teza de doctorat la origini. Orien-
tarea tine de interesul major al ultimelor
decenii pentru aceastd zond europeand, ,,0
propunere de model“ care a polarizat ener-
gii intelectuale ,,capabile de a inaugura®, se
spune in Argumentul la primul numdr al
publicag:iei intitulate sugestiv A trein Euro-
PVL (1997), Lun comparatlsm recuperator
s, prin aceasta, modelator®. Dezideratul
formulat cu mai bine de un deceniu in
urmi de profesorul si criticul Cornel
Ungureanu, liderul acestei grupdri, ,,Sun-
tem in Europa Centrald dacd vrem si ne
recunoastem participanti la resurectia spi-
ritului european®, si-a gasit, cred, expresia
inspiratd In cartea lui A. Licitus.
Investigatia in spatiile central-europene,
vizdnd aspectele literar, filosofic, ideolo-
gic, este sintetizatd intr-un numdr de capi-
tole, fiecare fiind expresia unei teme sau a
unei probleme fundamentale. Aspectele cul-
turii central-europene se definesc in functie
de sintagma ,,modernitate conservatoare®,
mai pupn uzitatd §1 aparent paradoxala

Autorul este constient de absenta unitigii
conceptului de modernitate si de dificulta-
tile coerentei prin contrast: modernitate
literard conservatoare — conservatorism inte-
lectual modern. Teoriile negative ale moder-
nitdgii o prezintd ,in termeni de pierdere,
degradare si declin“ ,;a radacinilor, a certi-
tudinilor, a mdretiei si eroismului etc.“ No-
tiunea de dezvrijire a lumii, introdusd de
Max Weber, concept recuperat din scrierile
romanticilor, are valoare paradigmatici pen-
tru modernitate, cu impact la intelectualii
de expresie germani din prima jumadtate a
secolului xx. Credinta ci lumea nu mai are
nimic magic, ca si-a pierdut misterul, ci
omenirea controlati de ragiune si calcul evo-
lueazd spre pesimismul cultural este, ,,pro-
babil, afirmd A. Lacitus, cea mai populard
formi de conservatorism intelectual §i anti-
modernism in aceastd epoca®. Critica mo-
dernititii are ca bazd o viziune culturala.
Romanul, gen predilect, alituri de filoso-
fie, reprezinta, in analizele §i comentariile
lui A. Licatus, vehiculul sau mediul cel
mai propice cu privire la analiza moder-
nitigl intr-un amestec eterogen de tradigii.
Asa Incit conservatorismul, apidrut ca reac-
tie la modernitate, ,este produsul mo-
dernitatii luptind impotriva unei mo-
dernitdgi tarzii, ideale...“ Paradoxul con-
servatorismului modern consti in faptul ci
»adeviratii moderni sunt conservatorii
empiristi $i hedonisti ce riman si cultive
posibilititile de realizare ale individului in
conditiile contingentei traditiei... Scriitorii
s1 ganditorii conservatori moderni triiesc
totodatd, dupd experiente semnificative,
esecul modernitdgii generat de catastrofe
»politice si umanitare®.

Ce este de fapt aceasti modernitate
conservatoare? Imposibilitatea renungirii la
traditie, chiar in conditiile in care formele
moderne ale vietii se impun pretutindeni
s1 castigd teren. O adeziune la modernita-
te, dar mentinerea si a traditiel sau a ceva
din aceasti traditie, deoarece a fost atit de
puternicd, incat a devenit imposibild deso-
lidarizarea de ea. Arta si literatura moder-
nilor intreprind, prin personajul de roman
indeosebi, explorarea culturald si morala a
modernitatii (Musil, Broch, Kundera) in
situatia el de metisaj de traditii si revolutii.
Traditiile si modernitatea explicid ,,specifi-
cul etic al estetismului vienez®.

Exista, se afirmd 1n capitolul consacrat
lecturii lui Nietzsche, in cultura Europei
Centrale, ,,un relativ consens actual asu-
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pra naturii complexe a fenomenului trans-
misiei formelor si atitudinilor culturale®,
transmisie ,,perturbati de factori multipli®,
factori pe care autorul nu-i pomeneste,
dar afirmd in continuare cd ,orice prelua-

« ,este In sine o interpretare, o selectie si
o adaptare...“ A. Lacitus vorbeste despre
,»0 afinitate implicitd cu rispunsuri critice,
de ,,cazul unor afinititi profunde® §i de
ecouri nietzscheene la filosofii si scriitorii
vienezi §i central-europeni, cu impact crea-
tor. Un lucru este cert, surprins cu acuita-
te: Nietzsche este receptat in primele dece-
nii ale secolului xx ca dominanta literara.
A. Licatus trimite la scriitori si ganditori
importanti ai Europei Centrale, la Hoff-
mannsthal si Freud, la Musil s1 Wittgen-
stein, la Broch, Gombrowicz §i Kundera,
Hhiste ganditori in roman®, ,,ganditori de
tip privat“ care opun conceptelor ,indivi-
dualul si contingentul®.

Autorul revine la comentariul filosofic,
pentru care are o disponibilitate speciald,
in capitolul Modernism si conservatorism in
etica lui Wittgenstein, si urmireste funda-
mentele etice ale viziunii estetice wittgen-
steiniene, luind in considerare intreaga
operd, de la Tractatus logico-philosophicus la
Insemnirile postume (traducere improprie a
titlului Vermischte Bemerkungen). Analiza
eticului il trimite la Kierkegaard si la inte-
resul stirnit de filosoful danez in mediile
filosofice si intelectuale ale inceputului de
secol. Intr-un discurs inteligent sunt puse
in valoare ideile filosofului austriac, din
perspectiva modernitdtii conservatoare §i a
teoriei limbajului ca limbaj privat. Insemndi-
vile postwme continud preocuparea mai
veche a gandirii literar-estetice si filosofi-
ce germane cu opera lui Shakespeare. Witt-
genstein il vede pe Shakespeare ,,un ma-
estru al tehnicii de inventie®, dar de fapt
il respinge si nu-l considerd un Dichter. Aici
se impunea insi o digresiune terminolo-
gicd, prin care sd se precizeze cum erau uti-
lizati in epoci termenii de Dichter sau Dich-
tunyg, la tilosofi ca Dilthey (Das Erlebnis
und die Dichtung/ Trdire §i poezie) sau mai
tarziu la Heidegger, care isi intitula unul
din eseurile despre Holderlin Holderlin und
das Wesen der Dichtunyg (Holderlin si esenta
poeziei). Goethe insusi, cum stim, isi inti-
tulase scrierea autobiografici Dichtung und
Wahrheit (Poezie si adevir). Wittgenstein
rupe cu traditia germanisticii, conferind o
semnificatie si o vocatie eticd vocabulei
Dichter, salvatoare a adeviratului poet si
rispunzind la intrebarea de ce Shakespeare
nu este un Dichter. Este o distantd apre-
ciabild care-1 separd de cunoscutul vers al
aceluiasi Holderlin, ,,Was es noch blebt,
stiften die Dichter* (,Poetii pun temeiul
celor ce rimin®), care l-a determinat pe
Heidegger si-1 considere un argument
la teoria fiingei.

Excelenta discursului analitic se prelun-
geste in capitolul Exigenta gnoseologicd in
romanul centval-european, care este, de fapt,
o teorie a romanului, urmdriti mai ales in
spatiul de culturd german, de la E Schlegel
s1 Novalis, primii teoreticieni moderni ai
romanului, la momentele de varf, marcate
de Lukdcs, Broch si Adorno. Aceasti tra-
ditie, care isi are de altfel originile in dia-
logurile socratice, 1i va marca, la rindul ei,
pe reprezentantii romanului modern de
expresie germand, Musil, Broch, Th. Mann,
von Doderer si chiar pe Kundera. A. Lica-
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luLIU RATIU

NIUNEA SCRITORILOR din Romania si
UAsoc1at_;1a Scriitorilor Bucuresti anungd
cu adinci tristete incetarea din viata a scrii-
torului IUuLIU RATIU, membru al Comitetu-
lui Director al Asociatiei Scriitorilor din
Bucuresti. Iuliu Ratiu s-a niscut la 20 iulie
1930. A fost absolvent al Facultitii de Pe-
dagogie Psihologie din Bucuresti. A debu-
tat in anul 1948, in Revista elevilor, in acelagi
an devenind redactor al publicatiei Indru-
matorul cultural. A devenit membru al
Uniunii Scriitorilor in anul 1949, fiind, in
momentul trecerii in eternitate, cel mai
vechi membru in viagi al Uniunii. Tuliu
Ratiu a fost un neobosit autor §i promo-
tor al literaturii §i presei pentru copii §i tine-
ret din Romania, ficind parte multi vreme
din redactia unor publicatii de gen si condu-
cind multe dintre ele. A fost, de asemenea,
un foarte activ membru al Sectiei de litera-
turd pentru copii §i tineret a Asociatiel
Scriitorilor din Bucuresti, din conducerea
careia a facut parte multi ani. Tuliu Ratiu a
infiintat, dupa 1990, revistele Spiridus, Top
Junior si, in 2001, Luceafiirul copislor. Dupa
debutul editorial din 1961, Iuliu Ratiu a
publicat multe volume de literaturd pentru
copii: povestiri, romane §i piese de teatru,
pentru care a primit numeroase premii, atit
pentru literatura dedicati tinerilor cititori,
cit si pentru dramaturgie, intre care de patru
ori Premiul Asociatiei Scriitorilor din Bucu-
resti. A fost, de asemenea, autorul unei
Istovii o literaturii pentru copii si tinevet. in
anul 2008 a fost nominalizat la Premiul
International Hans Christian Andersen, un
adevirat Nobel al literaturii pentru copii.
Activitatea sa sustinuti in cadrul Uniunii
Scriitorilor, distinctia sa si aleasa colegiali-
tate i-au atras stima confratilor §i vor rimi-

ne mereu in amintirea lor. Tuliu Ratiu a
organizat cu energie si talent sute de intil-
niri ale cititorilor tineri cu scriitori i a rea-
lizat proiectul unui Colocviu National al
Literaturii pentru Copii in anul 2009, pro-
iect ce rimine a fi continuat, in memoria sa,
de confratii de breasla. Prin disparitia, toc-
mai in pragul implinirii virstei de 81 de ani,
a lui Tuliu Ratiu, unul dintre decanii Uniu-
nii Scriitorilor, presa si literatura din Roma-
nia, cele pentru copii in special, suferd o
pierdere ireparabild, iar colegii sdi triiesc
momentul unei extrem de dureroase des-
partiri.

|

ION POGORILOVSCHI

NIUNEA SCRUTORILOR din Romadnia si

Asociatia Scriitorilor Bucuresti anunti
cu profund regret incetarea din viatd a scrii-
torului si criticului de artd JON POGORILOV-
SCHI. Ion Pogorilovschi s-a nascut la 18
februarie 1938 in judetul Botosani, a absol-
vit Universitatea din Iagi, fiind licentiat in
filosofie, si ulterior a obtinut titlul de doc-
tor. Intr-o carierd de scriitor inceputi in anii
1970, prima carte, Comentarea Capodoperei,
aparind la Iasi, la Editura Junimea, Ion
Pogorilovschi s-a remarcat ca exeget in filo-
sofia culturii. O buni parte din opera sa se
referd la sculptura Iui C. Brancusi, in special
la ansamblul monumental de la Targu-Jiu,
unele dintre lucririle sale fiind de referinta
in domeniu: A Commentary on the Master-
piece of Brancusi: The Road of the Heroes’
Souls, Pasivea Mdiastni si suvsele, Brincugi,
apogeul imaginarului, Bmincusiana & Bnin-
cusiadn. De asemenea, Ion Pogorilovschi a
publicat volume de filosofia culturii, pre-
cum: Arbetipul expresie livice romanesti, Mi-

In memoriam

racolul Eminescu: Trei aborddri generative,
Viziunea axiald a lwmic. Ultimul volum,
Brincusi: Geneza — 1905-1910, a aparut, cu
o bogati ilustragie, in anul 2007. A fost
coautor la mai multe volume consacrate lui
Brancusi. Prin disparitia doctorului Ion
Pogorilovschi, critica de arti si eseul filoso-
fic se despart de un cercetitor i un crea-
tor de valoare, iar breasla literari suferd o
dureroasa pierdere.

DAMIAN NECULA

NIUNEA SCRIITORILOR din Romania

anuntd cu deosebitd tristete incetarea
din viatd a poetului si prozatorului DAMIAN
NECULA. Damian Necula s-a nascut la data
de 14 februarie 1937, la Bucuresti. A absol-
vit Facultatea de Filologie a Universitatii
Bucuresti in anul 1965. A lucrat ca redac-
tor la revista Viaga Romdneascd pani in
1987, cind s-a stabilit in Franta. A debu-
tat in Gazeta literani In anul 1962. A debu-
tat editorial cu un volum de versuri apirut
in 1967. A publicat numeroase volume de
versuri §i prozd, printre care romanele:
Frica, 1976; Ispita intr-o dimineatd ploioa-
sd, pentru care a primit Premiul Asociatiei
Scriitorilor din Bucuresti. Romanul Sarbi-
toare continud, aparut abia in 1996, a fost
citit in 1989 la Radio Europa Liberi si
reprezinti o frescd a Romaniei in ultimii ani
ai dictaturii comuniste. Prin disparitia poe-
tului §i prozatorului Damian Necula, lite-

ratura roméind suferd o grea pierdere.
u
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tus distinge intre o filosofie al cirei obiect
este romanul si o filosofie care devine
obiect al romanului, subliniind din nou
filonul moral, reflexia etica.

Spatiul cel mai extins este acordat Ima-
ginii modernititii ln Milan Kundera (p.
139-190), romancier preferat si important
teoretician al romanului. A. Licitus cautd
argumentele si solutiile de continuitate a
traditiei conservatoare si de reludri cre-
atoare. Rafinat cunoscitor al epicii lui
Kundera, A. Lacitus adopta criteriul adec-
vat al variatiunii muzicale in scopul discuta-
rii romanelor acestuia. Scrie pagini extrem
de interesante despre kitsch in modernita-
tea central-europeani, kitsch-ul ca ,fatd a
modernitdgii“, ca ,maladie generali“ care
si-ar avea sorgintea in romantism (?!),
kitsch-ul ca formi de modernitate inocenta.
Este Kundera un autor al Estului, contri-
buie romanele sale esential la mt_;elegerea
»vietii in sistemul totalitar comunist®,
sunt intrebdri ale ciror rispunsuri nu im-
plicd ruptura cu tradiia romanului central-
european. Ni se par intru totul plauzibile
explicatiile lui A. Licdtus cu privire la
situatia si locul special al acestui scriitor
in literatura contemporani. Ipoteza unei
Hlecturi politice® in cazul lui Kundera sau
Havel nu presupune limitarea romanului la

reflexul politic si la demascarea implicitd a
sistemului comunist totalitar, intrucit acest
roman priveste modernitatea politici euro-
peand, se afirmi in carte, ca ,explorare a
ceea ce este viaga omului in capcana care a
devenit lumea“. Romanul ca marturie de-
spre om este mai presus de ,revolutie sau
dizidentd, fundamentalism religios sau
ateism militant®, romanul ca ,functie exis-
tentiald“ fiind genul sintetic, proteiform.
Spiritul romanului, afirmi criticul, nu se
reduce ontologic la incompatibilitatea cu
totalitarismul. La Kundera, explorarea se
realizeaza prin construirea de ,,ego-uri ima-
ginare“ si prin practicarea artei contrapunc-
tului vomanesc. Pentru a explica mai bine
specificul literaturii lui Kundera, autorul a
selectat doud vocabule, inocentd si expe-
riengd, care prezideazd la constituirea tex-
tului. Pe intreg parcursul acestui capitol,
dens i original ca viziune si constructie,
A. Licatus cauta criterii si directii de inter-
pretare a operei epice a lui Kundera, sub-
liniind modernitatea §i postmodernita-
tea, specificitatea $i noutatea ei. Avem de-a
face aici cu o poeticd a romanului kunde-
rian, ale carei linii de forta se regisesc si
in alte pirti ale cargii. Romancierii invocati,
constati autorul in final, ,,sunt niste con-
servatori®, Kundera insusi fiind privit ca
,»un nostalgic si un conservator, un conti-

nuator al traditiei marilor romancieri cen-
tral-europeni, de un conservatorism scep-
tic ca mod de a fi modern.

In ultima parte a cdrtii se discuta despe
caracterul identitar al conceptului de Euro-
pa Centrald, despre fenomenul de crizd a
identititii si despre preocupdrile de la noi,
in anii *90, pe aceastd tema — inifierea
proiectului timigorean ,,A Treia Buropd®,
care este $i primul nucleu, urmat de pu-
blicatia clujeand Provincia, axatd pe tema
federalizarii politicc s1 luand ca idee cen-
tral-europeand forma transilvanismului,
mai apoi cel de-al treilea grup, cel de la
Brasov, preocupat de cultura central-euro-
peand. Problema este aceea de a redesco-
peri sau de a reinventa ,,un anumit etos al
Europei Centrale” (p. 199), o solidaritate
morald ca dimensiune eticd a acestui etos.
Exigenta eticd si relagia etic-estetic, kantiana
la origini, apar astfel, conchide inspirat cri-
ticul, ca teme centrale ale modernititii con-
servatoare.

In fine, maturitatea discursului critic,
calitatea scriiturii (apreciabile performan-
tele stilistice i lingvistice ale textului), vo-
cagia comentariului filosofic etc. fac din
volumul lui A. Licdtus o carte remarcabila
s1 de succes.

|
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Librariile HUMANITAS:

Revista APOSTROF se poate cumpara
in urmatoarele puncte de difuzare:

Reteaua STANDARD PRESS DISTRIBUTION din Cluj:

* ALBA IULIA, Libriria Humanitas, Bd. 1 Decembrie 1918, e str. Regele Ferdinand, nr. 1 (lingd magazinul Central).
* Calea Motilor, nr. 3 (linga Primiria Cluj).

* BUCURESTI, Libriria Humanitas Kretzulescu, Calea Vic- ¢ str. Fabricii, nr. 1.

e Piata Unirii, nr. 17 (linga Diesel).

* CLUJ-NAPOCA, Libriria Humanitas, Str. Universitigii, ¢ str. Napoca, nr. 19 (lingd Continental).

bl. M8-M10.

toriei, nr. 45.

nr. 4. ¢ Piata Grigorescu (lingd magazinul Profi).
* GALATI, Libriria Humanitas, str. Domneasci, nr. 45. e Piata Unirii, nr. 1 (lingd Continental).
* IAg1, Libriria Humanitas 1, Piata Unirii, nr. 6. * Piata Mdrdsti (statia de autobuz).

* ORADEA, Libriria Humanitas ,Mircea Eliade“, Bd. Re- ¢ str. Memorandumului, nr. 12.

* str. Plopilor (lingd Hotelul ,,Babes-Bolyai®).

* PIATRA-NEAMT, Libraria Humanitas, str. $tefan cel Mare ¢ str. Republicii, nr. 109 (Sigma Shopping Center).
nr. 15, Galeriile ,,Viorel Lascir®.

publicii, nr. 5.

* RAMNICU-VALCEA, Libriria Humanitas, Calea lui Traian,

nr. 147, bloc D2, parter.

Libriria MUZEULUI LITERATURII ROMANE

SC Orfeu Ed srRL, Bucuresti, bd. Dacia, nr. 12.

* SiBIU, Libriria Humanitas, str. Nicolae Bilcescu, nr. 16.
* TIMISOARA, Libriria Humanitas ,,Emil Cioran®, str. Flori-

mund Mercy, nr. 1.

* TIMISOARA, Libriaria Humanitas ,,Joc Secund®, str. Lucian

Blaga, nr. 2.

Circulara Uniunii
Scriitorilor din Romania

Conform prevederilor Statu-
tului, Uniunea Scriitorilor din Ro-
mania nu este responsabila pentru
politica editoriald a publicatiei si
nici pentru continutul materialelor
publicate.

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor
5 iunie 2003

Catre cititorii revistei Apostrof

Va puteti abona la revista Apostrof direct la redactie.
Pentru aceasta, vd rugdm sa platiti contravaloarea
abonamentului, prin:

1. mandat postal, pe adresa:
Toroczkay-Lukécs losif
Fundatia Culturala Apostrof
Cluj-Napoca, cp 1095, op 1 Cluj, cod postal 400750.

2. virament bancar, pe adresa:
Fundatia Culturala Apostrof
Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22
Cod fiscal: 4868907
Cont bancar: RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
Deschis la BrRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj.
Pretul abonamentului, pentru persoane fizice si biblio-
teci din Romania, este de:
* 12 lei pentru 3 luni,
* 24 lei pentru 6 luni,
* 48 lei pentru un an.

Pretul abonamentului include taxele postale de expediere.
Pretul abonamentului pentru cititorii din strdinatate este de:
* 10 euro sau 13 usD pentru 3 luni,
* 20 euro sau 26 UsD pentru 6 luni,
* 40 euro sau 52 USD pentru un an.
Pretul abonamentului include taxele postale de expediere
par avion.

Datele necesare pentru viramentul acestui abonament:

Fundatia Culturala Apostrof

Sediul: Cluj-Napoca, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22

Cod fiscal: 4868907

Conturi bancare:

RO68BRDE130SV07853701300 (lei)
RO73BRDE130SV06534401300 (euro)
RO58BRDE130SV06674381300 (usD),

deschise la BRD-Groupe Société Générale, Sucursala
Cluj, Bd. 21 Decembrie 1989, nr. 81-83,

SWIFT: BRDEROBU
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Editura Biblioteca Apostrof va ofera urmatoarele ca

Colectia ,Filosofie contemporana“

* GABRIEL MARCEL, A fi si a avea
traducere de CIPRIAN MIHALI, 1997, 192 p. 3 lei

Colectia ,Filosofie moderna”

* FRIEDRICH NIETZSCHE, Antichristul

traducere de VasiLe MuscA, 2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Filosofie extrem-contemporana“

* JURGEN HABERMAS, JOSEPH RATZINGER,
Dialectica secularizarii: Despre ratiune
si religie, traducere de DELIA MARGA,
prefatd de ANDREI MARGA, 2005, 120 p.

* JosePH RATZINGER, Europa in criza
culturilor, traducere de DeLiA MARGA,
prefatd de ANDREI MARGA, 2008, 92 p.

20 lei

15 lei
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* SE. ANSELM DIN CANTERBURY,
Monologion despre esenta divinitatii

traducere de ALEXANDER BAUMGARTEN, 1998, 162 p. 3,50 lei

Colectia ,Filosofia religiei“

* Henry CoraiN, Paradoxul monoteismului
traducere de JANINA 1aNOSI, 1997, 216 p. 4 lei

Colectia ,Filosofie romaneasca”

* VasILE MuscA, Spusul si de nespusul,
2003, 146 p.

* N. STEINHARDT,
Cartea impartasirii, editie gindita si alcituita
de ION VARTIC, ed. a IV-a, 2004, 140 p. 8 lei
* D. D. Rosca,
Introducere la ,Viata lui Isus”. Mitul utilului
traducere de DUMITRU TEPENEAG, editie si postfata
de MARTA PETREU, 1999, 138 p.

* Bucur TINcu, Apararea civilizatiei
editie ingrijitd si prefata de MARTA PETREU,
2000, 132 p. 5 lei

* LAURA PaMFIL, Noica necunoscut,
2007, 288 p.

10 lei

3,50 lei

8,75 lei

Colectia ,lanus”

e Ovipiu PecicaN, Trasee culturale

Nord-Sud, 2006, 228 p. 15 lei

* CALIN TeuTisaN, Textul in oglinda:
Reflexii ale imaginarului eminescian,

2006, 202 p. 15 lei
* PETRU POANTA, Efectul , Echinox” sau

despre echilibru, 2003, 176 p. 10 lei
* Dortul BLaGa, Tatal meu, Lucian Blaga,

2004, 380 p. 20 lei
* GEORGE BaNu, Uitarea, 2003, 80 p. 5 lei
* NORMAN MANEA, Despre clovni

eseuri, 1997, 230 p. 4 lei
* NORMAN MANEA, Octombrie, ora opt

prozd, 1997, 186 p. 4 lei

PHILIP ROTH, Animal pe moarte
roman, traducere de IRINA PETRAS, 2001, 132 p. 9,90 lei

* SANDA COoRDOS, Literatura intre revolutie
si reactiune, editia a Il-a, adiugits, 2002, 284 p. 15 lei

Lev Totstol, Moartea lui Ivan llici
traducere de JANINA 1aNOsI, prefatd de ION VARTIC,
2003, 96 p. 7,50 lei

* LUKACS JOzser, Povestea ,,orasului-comoara“:
Scurta istorie a Clujului
si @ monumentelor sale, volum ilustrat

cu fotografii de VARDAI LEVENTE, 2005, 146 p. 20 lei
* GEORGETA HORODINCA, Duminica seara,

2006, 231 p. 20 lei
* ALEXANDRU VONA, Sa mai fiu o data

indragostit, carte gindita si alcatuita

de MaRTA PETREU, 2005, 188 p. 20 lei
* STEFAN BORBELY, Despre Thomas Mann

i alte eseuri ) ei
si alt , 2005, 172 p 20 lei

* MARTA PETREU, Conversatii cu..., vol. I,
2006, 132 p.

* RUXANDRA CESEREANU, MARTA PETREU,
CORIN BRAGA, VIRGIL MIHAIU,
OvIDIU PECICAN, ION VARTIC,
Sadovaia 302 bis, 2006, 204 p.

* EUGEN Pavel, intre filologie
si bibliofilie, 2007, 170 p.

* IRINA PETRAS, Teoria literaturii:
Dictionar-antologie, 2002, 288 p.

* STEFAN BORBELY, Proza fantastica a lui
Mircea Eliade, 2003, 224 p.

* Scriitorul si trupul sau, carte gindita
si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 264 p.

* Cele 10 porunci, carte gindita
si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 276 p.

* NICOLAE BARNA, Dumitru Tepeneag,
2007, 304 p. 7 lei

20 lei

20 lei
20 lei
20 lei
20 lei
8,75 lei

8,75 lei

Colectia , Scrinul negru”

* ZAHARIA BoilA, Amintiri si consideratii
asupra miscarii legionare
prefata de Livia Timient BollA, editie ingrijita de
MARTA PETREU si ANA CORNEA, notd asupra editiei
de MARTA PETREU, 2002, 160 p.

ZAHARIA BoOILA, Memorii, 2003, 256 p.

Procesul ,tovarasului Camil”, editie ingrijita
de IoN VARTIC, prefatd de MIRCEA Zaciu, 1998, 96 p. 2 lei

10 lei
12 lei

I. D. SirBU, Scrisori catre bunul Dumnezeu
editie ingrijitd de lOoN VARTIC, 1998, 244 p. 5 lei

LUDOVICA REBREANU,

Adio pina la a doua Venire:

Epistolar matern, editie ingrijits, prefatd si note
de Liviu MaLITA, 1998, 288 p. 5 lei

* ARTHUR DAN, Mituri cazute (Din jurnalul
unui psihiatru): Aforisme, prefete de
1. NEGOITESCU, ION VIANU, ALEXANDRU PALEOLOGU; editie
si notd asupra editiei de MARTA PETREU, 1999, 96 p. 3 lei

DuMITRU TEPENEAG, Destin cu popesti.
§otr0ane (in colaborare cu Editura Dacia),
2001, 144 p. 6,30 lei

ALEXANDRU VONA, Esmeralda, fisa de dictionar
de FLORIN MANOLEScU, desene de GABRIELA MELINESCU,
2003, 112 p. 7,50 lei

KONSTANTINOS ARVANITIS, Jurnal (1893-1899),
traducere din neogreaca de CLaupiu TURCITU, cuvint-
inainte de MARTA PETREU, epilog de NICOLAE MARGINEANU
(in colaborare cu Editura Polirom)

2009, 83 p. + ilustratii

Colectia ,Istoria filosofiei”

* CONSTANTIN RADULESCU-MOTRU,
F. W. Nietzsche: Viata si filosofia sa

2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Poeme*

* TRISTAN JaANCO, Memoriile Soahului,
2006, 84 p.

Carti in coeditare cu Ed. Polirom
(le puteti comanda la www.polirom.ro):

* IOoN VARTIC, Bulgakov si secretul lui
Koroviev: Interpretare figurala la
Maestrul si Margareta,
ed. a ll-a, addugitd, 2006, 160 p.

15 lei

17,95 lei

* Martel CALINESCU, Mateiu 1. Caragiale:

recitiri, ed. a Il-a, 2007, 168 p. 19,95 lei

* |IoN Vianu, Blestem si Binecuvantare,
2007, 182 p. 19,95 lei

* loN Vianu, Investigatii mateine,

2008, 112 p. 19,50 lei

* MARTA PeTReU, Despre bolile filosofilor.
Cioran, 2008, 128 p. 19,90 lei
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