A P OS TR OF

Anunt de la

Societatea Culturala ,Lucian Blaga“

V A ADRESAM invitatia de a participa la cea de-a XVIII-a editie a
Festivalului Intemaponal »Lucian Blaga®, care va avea loc in
zilele de 8-10 mai 2008, la Cluj-Napoca.

Editia din acest an se va inscrie intr-o arie tematicd mai cuprin-
zitoare: Lucian Blaga. Perspective europene.

Vom incerca s resuscitim, in acest cadru, in sesiunen in plen, dez-
baterile cristalizate in cele doud tomuri ale volumului VII din
Meridian Blaga, incurajind dezvoltiri pe marginea acestor contri-
butii, in perspectiva promovirii unei viziuni filosofice unitare asu-
pra ansamblului operei lui Blaga si a dimensiunii sale europene.

Ca o complinire, speram, fericitd a acestei orientdri a simpo-
zionului §t11n;1ﬁc vom repune in drepturi, §i in acest an, recizalul de
poezie, iar in ziua a treia vom incerca o excursie pe urmele poetu-
lui. Manifestirile vor fi incununate, si in acest an, cu o premieni
Blaga ln Teatrul Nagional, cu vemimjul unes expozzﬁi de artd plos-
ticd (Salonul scriitorilor clujent, editia I, dedicatd Iui Blaga) si, fireste,
cu premiile festivalulu.

Vi rugdm sd ne confirmati participarea dumneavoastrd pe adre-
sa Societatii sau la e-mail: iinapetras@yahoo.co.uk cel mai tarziu pand
in 31 martie.

In cazul in care vi veti inscrie la sesiunea de comuniciri, vi
rugidm si precizati sectiunea (Plen, Literaturd, Filosofie) si titlul
comunicdrii. Precizim ci lucririle vor fi prezentate succint (10-15
minute), dar textele vor fi retinute integral, pentru publicare in
Meridian Blaga, V1L Pentru Caietele Festivalului, poetil sunt rugati,
ca in fiecare an, si trimiti un poem (data-limitd: 31 martie).

Taxa de participare, platibild la sosire, este, din acest an, de 100
RON. Sumele rezultate vor fi folosite pentru tipariturile festivalului.

Reamintim ¢4 organizatorii suportd cheltuielile de cazare §i masa.

Vi asteptim cu drag la Cluj-Napoca!

|

COLEGIUL DIRECTOR
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Comunicat

iN ZIUA de 25 ianuarie 2008 au avut loc sedingele Comitetului
Director i Consiliului Uniunii Scriitorilor din Romania. Am-
bele au fost prezidate de domnul Nicolae Manolescu, presedin-
tele Uniunii Scriitorilor din Roménia.

Comitetul Director a avizat, iar Consiliul a aprobat prin vot
proiectul de buget pe anul 2008.

Comitetul Director a examinat proiectele culturale depuse
de membri pe primele sase luni ale anului 2008 si a decis care
sd fie finantate de catre USR si cu ce sume. Comitetul a decis asu-
pra numdrului de lecturi publice la fiecare filiala §i a analizat sta-
diul pregitirilor pentru Festivalul International de la Neptun.
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Ordonanta de urgenta
nr. 152 din 19.12.2007

PUBLICATA IN Monitorul oficial, partea I, nr. 883, din
21.12.2007, intratd in vigoare la 21.12.2007. Pentru com-
pletarea Legii nr. 8/2006 privind instituirea indemnizagiei pen-
tru pensionarii sistemului public de pensii, membri ai uniunilor
de creatori legal constituite si recunoscute ca persoane juridice
de utilitate publica.
Guvernul Roméniei adopti prezenta ordonantd de urgenti:
Articol unic. — Dupi alineatul (2) al articolului 1 din Legea
nr. 8/2006 privind instituirea indemnizatiei pentru pensionarii
sistemului public de pensii, membri ai uniunilor de creatori legal
constituite §i recunoscute ca persoane juridice de utilitate
publicd, publicata in Monitorul oficial al Romdiniei, partea 1, nr.
39, din 17 ianuarie 2006, cu modificirile ulterioare, se intro-
duce un nou alineat, alineatul (21), cu urmatorul cuprins:
»(21) Cuantumul indemmnizatiei se modifica ori de cite ovi se modi-
ficd pensin titularului, ca wrmare o modsficarii valovii punctului de
pensie, dar nu poate depisi doud salavii de bazid minime brute pe
1o, gavantate in platic.
|
Prim-ministru
CALIN POPESCU-TARICEANU

Bucuresti, 19 decembrie 2007

* Numar ilustrat cu desenele atelierului
de artterapie de la Spitalul de Boli Psihice Cronice
din Borsa (jud. Cluj)

Errata

SUBSEMNATA, DoRLI Blaga, autoarea unet serii de scrieri do-
cumentare privind pe Lucian Blaga, in cirti sau reviste,
recitindu-le, doresc sd rectific o eroare ce-mi apartine mie si
priveste pe sotii a doui foarte bune prietene ale mele i in
prezent:

1. Felicia Marinca, scriitor si fost redactor la Ed. Minerva.
Sotul ei, I. Marinca (decedat), a fost studentul lui Bugnariu la
Clyj si a lucrat in Bucuresti la Radio.

2. Maria Beceanu, domiciliatd in Ierusalim, fostd colegd de
a mea si apoi cercetitoare la Muzeul Literaturii. Sotul ei a lucrat
un timp la Directia Presei.

Imi cer scuze fati de amandoud, le-am informat despre
demersul meu.
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PUNCTE DE REPER

DACA B1zANTUL, ca topoi, aluvioneazi
literaturile sud-est-europene, acelasi
motiv, cu accente diferit distribuite, apare
cu intermitente in imaginarul occidental de
ieri si de astdzi. Puternic stereotipizat deja
in proza redevabild romantismului pe tra-
seul anuntat de, sd zicem, Procopius din
Istoria secretd si prelungit in romanul
Comitele Belizarie (1938) al britanicului
Robert Graves. Bizantul cumuleazi, tipo-
logic, dar si atitudinal, toate viciile unui
Orient grevat de amintirea, distorsionatd i
aceasta, a turcocratiei seculare. Penduland
intre pretext, in majoritatea cazurilor, si 7e-
cuperare, motivul are o prezentd notabili,
ingrosand traditionala dimensiune exotica
indusi chiar de citre istorici de prestigiu,
precum Charles Diehl, in paginile sale
memorialistice. Mai exact, relagia dintre
ceea ce Zoran Konstantinovic numea #sto-
ricitate (,conginut al istoriei®) si narativi-
tate (,posibilitatea de a povesti istoria®) —
cu cele trei verigi, respectiv intdmplaren,
istoria 1 textul istovies — se modificd, i asta
in pofida faptului ¢ discursul istoric pro-
priu-zis a reconstituit, in ultimul secol,
structura, viaga $i importanta mileniului
bizantin. Astfel, literaturile moderne din
Sud-Est au impletit relagia de bazi (,,intim-
plarea e baza istoriei, iar istoria e baza tex-
tului istoriei”), adicd reconstituivea propriu-
zisd, cu procedeul hermeneutic (,,istoria
interpreteaza ceea ce se intampld, textul
istoriel interpreteaza istoria“) corespunza-
tor interpretdrii'. Prelucrarile occidenta-
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Bizan{ul
— un pretext?
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le hipertrofiaza, in general, componenta
interpretativi, chiar dacd niciunul dintre
romanele luate spre exemplificare nu poate
fi considerat, intentional cel putin, liter-
atura de inspiratie istoric, in sensul con-
sacrat de romantism sau de realism.
Astfel, Julia Kristeva 1si inscrie naragiu-
nea din Mewurtre & Byzance (2004) intre ca-
drele epicii de facturd poligistd. Protago-
nistul, Sebastian Chrest-Jones, istoric al
cruciadelor, dispare in chip misterios de la
domiciliul sdu din Santa Barbara (ce triieste
sub amenintarea unui serial killer), plecand
— pe un traseu oarecum anamnetic — pe ur-
mele unui presupus strimos, plecat in anul
1045, din Vezelay sau din Puy-en-Valey, cu
prima cruciadd $i rimas pentru restul vietii
in Bizantul celui de-al XI-lea secol. Ante-
cedentele biografice ale autoarei isi iau re-
vanga prin intoarcerea efectiva a istoricului
obsedat de originea sa, localizati undeva in
Bulgaria de astazi. Pelerinajul sau, ce repeta
de altfel traseul cruciatilor de odinioari, nu
ocoleste Filipopole, Nesebar sau Boiana,
configurdnd astfel o ecuatie mai mult ima-
ginatd i a cirei componenti-cheie nu este
altcineva decét ,,cezarissa“ Ana Comnena,
atit cdt se lasd descifratd din lectura Ale-
xindei — panegiric, pamflet si relatare isto-
ricd desfaguratd aproape epopeic. Or, apro-
prierea celor cincisprezece cirti redactate
intre 1138 si 1148 este un model de inter-
textualitate, prin citiri iz extenso, dar §i prin
comentariile jurnalistei-detectiv Stephanie
Delacour, ce se intersecteaza cu meditatia
lui Sebastian Chrest despre Ebrard Pagan,
cdutat cu obstinatie printre randurile con-
fesiunii printesei din Alexiada. Dupa mai
bine de opt secole de la moarte, Ana Com-
nena devine adevdrata eroind §i prezumata
strimoasd a istoricului esuat in modernul si

globalizatul orag Santa Barbara. Dar fun-
dalul istoric riméne, respectiv animozitatea
dintre greci si latini, proiectatd pe opozitia
mai largi, aceea dintre crestinism si isla-
mism, dar si pe ,visul bizantin“, ce face
posibil ricoseul in prezentul nostru, nu fird
o0 acida ironie:

In vreme ce Bizantul se istovea in intrigi si
in manipuliri cu si impotriva fragilor sii cru-
ciati, in timp ce acestia din urmi 1i pindeau
urmdrindu-1i, in acelasi timp, pe evrei si pe
sarazini, Ebrard isi cultiva gridina — o, dulce
linigte in sinul familiei! Totusi, ce anume
incearcd si faci Europa de astdzi, dacd nu sd
propund ,,a treia cale® intre Ben Laden si
Sharon, intre Al-Qaida §i George Bush?
Uniunea Europeand va fi o reeditare a visului
bizantin al lui Alexios I, a dorintei lui Urban
al II-lea sau a puterii Sfantului Imperiu
Germanic?

Trimiterile la epoca noastri sunt, cum se
vede, directe, iar lectura Alexiade:i le pro-
voaci In acelasi timp cu descifrarea convin-
gatoare, aplicata, a celor doud oglinzi para-
lele: destinul sinuos al celebrei printese si,
poate mult mai important, spiritul bizantin
ce pastreazd — ca in portretul in frescd al
pringesei Desislava — influenta latind, le-
gatum-ul cruciagilor*>. Fresca realizati in
1259, agadar inainte de nasterea lui Giotto
(in 1266), trideazi un gotic avant la date,
analiza portretului din Boiana reargumen-
tand, prin Kristeva, demonstratiile lui Ni-
colae Torga despre universalismul bizantin.
Dincolo de ostilitatea politicianului din A/e-
xiadn fatd de latini, poezia portretelor amin-
teste de tonalitatea cantecului de gestd fran-
cez, dar pliatd pe amestecul de retorism
clasicist cu elemente ce anuntau deja curen-
tul demoticizant®. Or, istorisind ,,romanul
Anei Comnena®, Stephanie Delacour mir-
turiseste ca ,,Bizantul este de fapt Europa in
ceea ce are mai pretios, mai rafinat $i mai
dureros®.

Nu altfel procedeaza, cu mijloacele ro-
manului istoric, amintitul Graves. Niscut
in ultimul an din dezastruosul veac al rege-
lui Arthur (secolul al V-lea), Belizarie, gene-
ralul nerecunoscitorului bazileu Justinian,
dar si triunghiul de dragoste Belizarie —
Antonina — Teodosie au fost preluati tale
quale din Istoria secretd a veninosului Pro-
copiu din Cezareea*. Numai ci interpretarea
maniheici §i opozitiile transante (Belizarie
idealizat — Justinian stigmatizat) faciliteazd
receptarea Comitelui Belizarie $i ca o ale-
gorie a Europei convulsive din primele de-
cenii ale veacului al XX-lea. Dincolo de tra-
ma politistd si de numeroasele expresii
argotice, de altfel specifice genului, medita-
tia erudita si parodica a Juliei Kristeva pla-
seazd Bizantul intre un no man’s land antici-
pand globalizarea actuald i redescoperirea
epocii Comnenilor din Cronica unei pringe-
se (ea insdsi aflatd ,in ciutarea timpului pier-



dut®), aga cum mai este numiti, in text, Ale-
xiada, scrisa de ..cea dintéi intelectuald din
Istorie®.

Comparativ cu Meurtre a Byzance, isto-
risirea picarescd a lui Umberto Eco (Bawudo-
lino, 2000) exploreazi acelasi Ev Mediu bi-
zantin, dar pe dimensiunea lui nventio si a
fabulosului fird limite, amintind de litera-
tura populara si de colportaj. Baudolino,
aventurier preferat pentru istetimea sa de
catre impdratul Frederic Barbarossa, ¢ un
european poliglot, dar si un fel de uomo uni-
versale, stribitand itinerare utopice de el
inventate, in cdutarea tdrii ,,Preotului Ioan®,
care ar pistra Graalul sau ,,Gradalul“. Totul
se consumd in povestirea arborescenti,
ascultata de istoricul Niketas Choniates
(1155-1213), salvat de citre Baudolino din
mijlocul jafului constantinopolitan din
1204. Povestea continud, cu aventuri i pas-
tise numeroase, la Niceea, unde Choniates
s-a retras intr-adevdr pentru a-si incheia Is-
torin ce relateazd, in pagini memorabile,
evenimentele din perioada 1118-1206. Asa-
dar, existd un cadru geografic — Constanti-
nopolul pridat de cruciagi, incepand cu ,di-
mineata aceea de miercuri, 14 aprilie, a
anului de la Hristos 1204 sau sase mii sapte
sute doisprezece de la zidirea lumii®, si,
ascuns de citre genovezi, Choniates, ,can-
celar al bazileului de la Bizant, cum si isto-
ric al multor Comneni si al celor din fami-
lia Anghelilor”. Dar miza intregii naratiuni
este formulati, la intervale, de citre teoreti-
cianul Eco, disimulat in ,,vocile Baudolino
si Choniates. Astfel, desi numeroase moaste
din Bizantul acelor vremuri aveau origini
indoielnice, ,credinga, spune istoricul, este
aceea care le face si fie adevirate, nu ele ade-
veresc credinta“. La fel, intireste aventurie-
rul, ,,0 u§é nu este o usd decit dacd are o
clidire in ]uru i, pentru ¢ un gol fird un
plin care si-1 inconjoare nu-i nici macar un
gol“. Scrisoarea, de fapt inventati si adre-
satd, chipurile, de citre ,,Preotul Ioan® lui
Barbarossa, reinventarea celor Trei Magi de
la Rasarit si, prin extrapolare, increderea in
naratiunea lui Baudolino ar trebui sd con-
duci la adevirul acesteia. in plus, cele spuse
e necesar sd fie scrise, adici fixate in memo-
ria hértiei, ca sd riman4 si sd convingd defi-
nitiv: ,,]Tu ai devenit pergamentul meu,
domnule Niketas, pe care scriu atitea lu-
cruri ce aproape le si uitasem, de parcd
mina ar scrie singurd. Cred ci cine poves-
tegte mtamplarl trebuie sd aibd pe cineva
cdruia sd i le spund, §i numai asa poate sd
si le povesteascd si lui insugi®. La finele
povestii, dupd disparitia lui Baudolino,
Choniates se confeseazi clericului Pafnutie:
Ldunt un scriitor de Istorii, mai curind sau
mai tirziu va trebui sd md apuc sa scriu con-
dica ultimelor zile ale Bizangului. Unde am
sa gasesc loc istoviei pe care mi-a povestit-o
Baudolino?*® (subl. ns.). Eco ridica aici pro-
blema pendulirii istoriografiei antice §i
bizantine intre adevir $i inventie si care a
provocat, la noi, o polemica pugin cunos-
cutd, intre Stefan Bezdechi si Lucian Blaga®.
»Iu trebuie, va replica Pafnutie, si poves-
testi istoria adeviratd a imperiului romani-
lor, nu un fapt marunt care a luat fiintd in-
tr-o mlastind indepirtatd, in tari barbare si
printre oameni barbari.“ Dar povestea nu
dispare, un alt Baudolino, mai mincinos si
poate mai iscusit, ne va incredinta cd ,exis-
ta un Gradal pe-acolo, printre zapezi si ger,
ca si domnia Preotului Toan in tiri silba-
tice. Care ar fi, prin urmare, menirea po-
vestirii, a diegezei? Aceea ci, ,inchipuind

alte lumi, uiti cit de dureroasi este aceea in
care trdim® §i ajungi, poate, sd o schimbi.
Un atare prezent, pentru Baudolino, este
Bizantul tragic al invaziei cruciatilor sau,
mai inainte, martiriul din 12 septembrie
1185 al imparatului Andronic I Comnenul.
Evenimentul, relatat de Baudolino, este
transcris de fapt din Istoria lui Choniates
intr-una din cele mai dramatice pagini din
intreaga literaturd bizantini: ,,Stribituseri
orasul si-1 vizuserd trecind, legat cu lan-
turi si cocotat pe o cimild rdioasd, pe
Andronic, aproape despuiat, cu o legiturd
murdard de zdrente insingerate la incheie-
tura ciungd a miinii drepte, $i cu singe
inchegat pe obrajii scofilciti, pentru ci abia
i1 scoseserd un ochi“ etc. Dar tot de pre-
zentul bizantin tine elogiul, reiterat, adus
fineturilor gastronomice destinate si pregi-
teascd — precum la Sadoveanu - orizontul
de agteptare al actului diegetic:

S$iiatd ci Niketas dori la masi languste si
paguri, homari fierti, raci prajigi, linte cu stri-
dii si scoici, molusti insotite de un piure de
bob si de orez cu miere, inconjurate de o co-
roani de icre, $i totul servit cu vin de Creta.
Dupa aceea veni un stufat din care aburea o
mireasmd minunati, si in tingire fumegau
patru inimi de varza frumoasi si albi ca zi-
pada, un crap si vreo doudzeci de scrumbii
mici, fileuri de peste sarat, putina branzi dul-
ce valaha, totul stropit cu o livrd buna de
ulei, presirat cu piper si imbunititit la gust
cu doudsprezece cipatani de usturoi, iar pen-
tru acest al doilea fel de mancare ceru vin de
Ganos.

Cele doud intoarceri — ale Iui Sebastian
Chrest si Baudolino — in Evul Mediu risa-
ritean ilustreazd adevirul enuntat de Cho-
niates, ci ,,nu existd povesti fird sens“ si ci
Bizantul riméne in continuare un motiv fer-
til pentru imaginarul modern. E vorba de
Bizantul ca paradigmad care, pe de o parte,
aglutineazd spatii i etnii diferite sub sigla
vulturului bicefal, dar §i ca suma de tensi-
uni ce au marcat tumultuoasa lui existenta
milenard, pe de altd parte. Schisma religioa-
sd s1 desfiintarea, temporard, a imperiului de
citre cruciati in 1204 sunt cele douid eve-
nimente retinute prioritar de citre memo-
ria europeand, fapt confirmat de rescrierile
literare ale motivului.

|

1. Zoran Konstantinovic, ,,Geschichtlichkeit und
Narrativitit: Ein Beitrag zur vergleichenden
Epenforschung der siidost europaischen Vol-
ker®, in Synthesis, tom VI, 1979, p. 18. Cf.
si comentariile noastre in Balcanismul literar
romdnesc, vol. I, Cluj-Napoca: Dacia, 2002,
cap. ,,Spre o poeticd a romanului istoric sud-
est european®.

2. Julia Kristeva, Meurtre a Byzance, Paris: Fa-
yard, 2004, p. 324 s.a.

3. Cf. Ana Comnena, Alexiada, 2 vol., trad. de
Marina Marinescu, Bucuresti: Minerva, 1971.
Ana Comnena a ficut, de altfel, si obiectul
unor studii monografice semnate de Naomi
Mitchison (Anna Comnena, 1928), Georgina
Buckler (Anna Comnena, 1929) s.a.

4. Robert Graves, Comitele Belizarie, 2 vol., trad.
de Ivan Dene§, Bucure§t1 Minerva, 1971
Intr-un »Cuvant-inainte®, autorul marturiseste
cd ,nu este exageratd mci relatarea politicii
ecleziastice si a celei de Hipodrom in veacul
al VI-lea, asa cum e oferita aici, [dupd cum]
cele doud documente italo-gotice, citate in
text, sunt autentice” (p. 3).

5. Umberto Eco, Baudolino, trad. de Stefania
Mincu, Iagi: Polirom, 2007, p. 129, 584 s.a.

6. Despre aceasta controversd, desfisuratd in spi-
rit urban, cf. studiul nostru Lucian Blaga -
dimensiuni wisdritene, Paralela 45, 2000, cap.
»Despre 1stor10graﬁa greaci®, unde ajungeam
la concluzia c4, in disputa cu Tucidide si Po-
libiu, istoriograﬁa greacd a trecut de partea
retoricii, instituitd odatd cu Isocrate si pre-
lungiti in textele istoricilor din Bizant. Iar fap-
tul ca tocmai veacul al XIII-lea bizantin, prin
Akropolites, dar anticipat de Ana Comnena,
ii conferd statut de disciplind (,,istoria trebuie
sd fie scrisd de dragul istoriei®) se datoreazi
desigur si continuititii cu traditia lui Herodot
si Tucidide, acceptati sub forma de compro-
mis (Procopiu din Cezareea) sau luati ca mo-
del (Laonic Halcocondyl).

Anul XIX, nr. 2 (213), 2008 * 5



li te

Dumitru Tepeneag
in doua lecturi

e e

U APARUT, in ultimii

ani, cateva cirti despre
Dumitru Tepeneag: Nicolae
Bérna, Tepeneayy: Introducere
intr-o lume de hirtie, 1998,
Marian Victor Buciu, Tepe-
neay intve onivism, textualism,
postmodernism, 1998; Daiana (St
Felecan, Intre veghe si vis sau
Spatiul opeves lui D. Tepeneayg, 2006; Laura
Pavel, Dumitru Tepeneayy si canonul literatu-
rii alternative, Cluj-Napoca: Casa Cirtii de
Stiintd, 2007, 180 pag.; N. Barna, Dumi-
tru Tepeneny, Cluj-Napoca: Biblioteca Apos-
trof, 2007, 300 pag. ,Eretic de stainga“
(Eugen Simion), greu de prins in vreo for-
muld, vechi anarhist cum se descrie singur,
Tepeneag s-a clasicizat, cu alte cuvinte. Sau,
alttel spus, e gata sa intre definitiv in gratii-
le istoriei literare, cu putine sanse de a mai
fi uitat in/de posteritate. Citeva cuvinte,
aici, despre cartile dedicate operei sale in
2007.

LAUREIL PAVEL (Antimemoriile lui Grobes:
Eseu monografic despre opera lui Nicolae Bre-
ban, 1997, editia a doua, 2004; Ionesco:
Anti-lumea unui sceptic, 20025 Fictiune i
teatvalitate, 2003) 1i remarcasem, incid de la
debut, siguranta de sine, stilul proaspit,
alert, plicerea de a se lansa in comentarii
deschise, labirintice, desfisurate, dar cu o
logici strans ritmatd, trepidante, dar si ti-
nute in fru; felul in care impaci tineregea
scrisului cu matura biblioteca sustinitoare.
Vorbeam altidati si despre densitatea sen-
zuald, cirnoasi a stilului academic, despre
riguroasa constructie exegetici inmugurind
neasteptat sub bagheta ei. Un instrumentar,
acesta, extrem de eficient fagd in fatd cu sta-
turile histrionice, ,spectaculare®, pe care a
ales sd le descrie.

Eseul despre Tepeneag raspunde cator-
va intrebiri despre onirism ca literaturi al-
ternativd (,,Care sunt argumentele actua-
litagii acestet literaturi, in ele cu precidere
de forma neoavangardistd, sd zicem, a ino-
vatiei onirice, ca metodd de generare tex-
tuald $1 de structurare a scriiturii? [...] Este,
totusi, onirismul nu doar o incitanta strate-
gie textualizantd, justificabild ca opgiune
coerenta de poetici i de tipologie artisticd,
ci §1 o migcare literard cu implicatii politi-
ce?), dar 1a in discutie si ,ravnitele sincro-
nizari sau simptomaticele defaziri fatd de
contextul literar si cultural european ale
metodeti §i structurii literaturii onirice:

O
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Discursul oniric poetic si cel prozastic sunt
structurate ca fexte tot mai constiente de pro-
pria textualitate, autonomad in raport cu posi-
bilul referent, i creatoare de lumi fictionale
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parci aseptice $i autarhice. In seria de arti-
cole teoretice In cautarea unei definitii, Du-
mitru Tepeneag propune o caracterizare lu-
dica, plina de teatralitate, a visslus romantic,
de care onirismul se desparte partial, cu toate
cd 1i recunoaste si ii perpetueazi citeva inva-
riante culturale eterne: ., Romanticii] Pri-
veau, dacd pot spune astfel, iz vis, asa cum
privesti prin gaura cheii. Cici ce este visul,
daci nu acest straniu spectacol de voyeuris-
me, scene vizute prin gaura cheii, si spaimi
s bucurie totodati ci esti singur, omniscient
si ubicuu, intr-o lume objectuald, unde si oa-
menii devin obiecte, unde nu existi relatie,
unde nu existd veleitate sociald sau politica.
Nici acolo, probabil, nu e Dumnezeu, dar e
ca gl cum ar fi*.

Analizind ,teatvalitaten privivii creato-
rului de vise textuale, o privire succesiv em-
patizati §i apoi distantatd de ceea ce vede®,
Laura Pavel identificd ,,un tip anume de ca-
tharsis, prin fascinatia contemplirii clan-
destine®, ,,voyeurismul“ spectacular propriu
si prozatorului Tepeneag, acea privire Prin
gaura cheii (cum se numeste o prozd a sa),
descriind perfect ,,miscirile de cosmogo-
nie a textului si imaginarului oniric“. Pot
bdnui cd prozatorul a ales anume metafora
aceasta, cici chein e §i solutie, rispuns la o
problemi, are si sugestii muzicale, de orga-
nizare armonicd a zgomotelor mundane, iar
in varianta de ,,gaurd a cheii®, este clandes-
tinitate picantd §i putere in acelagi timp.
Studii mai noi asupra visului aduc dinspre
stiind confirmarea strategiilor literare ale
onirigtilor. Teoria continuei activiri, de pildd,
sustine ci somnul are rostul de a transfera
date din memoria temporard in cea de lunga
duratd. Transferul e de maniera pulsatild si
face posibild aparitia viselor, explicAnd atat
continuitatea lor, cit si schimbirile bruste
de perspectiva si sens. Procesul de consoli-
dare prin vis a amintirilor pe care se sprijind
si starea de veghe asiguri stocarea in addnc
a datelor intregii existente individuale. Visu-
rile au, in viziune freudiani, §i rolul de a
proteja somnul, cici traduc stimulii externi
in fragmente de realitate onirici, inclu-
zandu-1 tramet in desfisurare. Noua ,,poves-

¢ poate satisface/implini si lucruri im-
posibil de realizat aievea, dar ravnite. La
randul ei, literatura onirica isi asumi si rolul
de paravan fatd in fatd cu o realitate pertur-
batoare, dar si pe acela al zonei de mijloc,
amestec de prezentd $i absentd. Privirea prin
gaura cheii (a visului) are realitatea deopo-
trivd complexa i incerta a literaturii. ,,In vis,
totul e vizut, orice senzatie devine senzatie
vizuali [...] cel care viseazd se transforma
pand la urmd intr-o privire ubicua, intr-un
Ochi atotputernic®, scria in 1969 D. Te-
peneag. Eseul Laurei Pavel descrie roluri si
fantasme narative, lumi imaginare specula-
re, nivele ficgionale complementare, arpegii
$i capcane discursive, refractii si angulagii
inedite ale privirii auctorlale libertiti regi-
zorale, artificialitdfi programate s.a.m.d.,

reusind, in cele din urma, o situare mai exac-
td §1 mai nuantatd a scriitorului in contex-
tul literar contemporan.

NICOLAE BARNA (Tepe-
neay: Introducere intr-o
lume de havtie, 1998; Comen-
tarii cvitice, 2001) scrie cu o
prospetime de vesnic tandr
cititor, neinhibat de mode si
tabuuri. Critica literari cere,
in definitia sa, minte limpe-
de, supunere la obiect, dar si
emotie §i implicare avdenti.
Regisesc si in noua carte
despre Dumitru Tepeneag
aerul jucaus si ,,iresponsabil®, revirsarea fra-
zelor nestapanite asupra textului comen-
tat, deschiderea nducitoare a parantezelor,
ambiguizarea si dezambiguizarea dezinvoltd
a fiecdrui pas verbal, exclamatiile, monolo-
gurile critice. Si aici, ideea care conteazd cu
adevirat, ,,subversivi“, e lansati ca intr-o
doard. Astfel, de la reincorporarea lui
Tepeneag in peisajul literar national, feno-
men in plind desfasurare, sperd efecte secun-
dare: abandonarea exclusivismelor de gene-
ratie, atenuarea clivajului, dar mai ales

HHels: Bama

redescoperirea unei evidente temporar uita-
te, anume ci, dincolo de demarcirile tactice
si de fragmentirile — motivate literar — nece-
sare, pe termen scurt, innoirii, o literaturi e
un continunm complex, in care momentele
de rupturid nu pot, rational, duce la negiri
retroactive generale, ci se sprijind inevitabil
pe textura subiacentd a dialogului cu diacro-
nia, inclusiv cu cea imediat anterioari orici-
rui moment dat.

Contand pe disponibilitatea pentru pri-
menire $i pe cantitatea de asteptare activd de
care e in stare prozatorul comentat, cartea
lui Nicolae Bérna il descrie cu nenumirate
bucle prospective, aproximand reactia poste-
ritdtii la o operi cu destin oarecum harfuit.
Raispunsurile Iui Tepeneag la chestionarul
literaturii i vietii improvizeaza lucid si oare-
cum tendentios in marginea datelor realu-
lui. Mai multele fete si voci scot la iveald o
stranie, pedantd ritmare interioard, pulsatild,
ag zice, 0 organizare minugioasd a circum-
stantei fiecirui verb existential. Limbajul,
realitatea obiectiva i fictiunea sunt deopo-
trivd de ,reale” sub scriitura abild a proza-
torului. Timpul si spatiul sunt spuzite cu
marunte perforatii (gaduri de cheie!) prin care
intrd i ies imagini, crimpeie cu sens obscur.
Incap mereu remanieri, dar si disconfortul
inaintdrii pe nisipurile miscitoare ale con-
textelor mereu schimbitoare. Nicolae Barna
tine pasul si cadenta in monograﬁa sa ne-
conventionali, pe care o cuminteste in final
addugindu-i o bibliografie (aproape) la zi §i
un tabel didactic al cirtilor Iui D.Tepeneag.
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O provocare necesard

REDLMENSIONAND UN text
polemic din iunie 1996,
despre motivele structurale
pentru care cultura romani
nu a dezvoltat, de-a lungul
evolutiei sale, o ,,piatd a idei-
lor* specializate, evoluand in
schimb relativist, prin pre-
dilectia acordatd .,culturii
generale® si literaturizarii, Horia-Roman
Patapievici lanseaza, prin Despre idei & blo-
caje: O modestd propunere de a regandi cul-
tura vomand pornind de ln ceen ce # lipseste,
fani a venunga la ceen ce, in apaventd, i pri-
soseste (Bucuresti: Ed. Humanitas, 2007), o
provocare identitard necesard, pe baza cireia
se poate construi un dialog de idei fructuos,
fiindci toate cuvintele cirtii dor asemenea
cugitului care a ajuns la os. Ceea ce ¢ de
remarcat, din capul locului - dincolo de ele-
ganta, precizia §i ardoarea stilului (volumul
e unul intentionat polemic, motiv pentru
care nu escamoteazd adeviruri §i nu mena-
jeazd susceptibilititi ipocrite) —, e perfecta
civilitate obiectivd cu care sunt redactate
paginile. Patapievici a avut parte, in anii din
urmd, atat de polemici cordiale privind cir-
tile pe care le-a scris — ultima dintre ele 1i
apartine lui Andrei Cornea, chiar pe margi-
nea volumului pe care il discutdm aici —, cat
s1 de atacuri pasionale, uneori perfide. Ni-
mic din resentimentul virtual provocat de
aceste reactii nu intrd in corpul volumului,
nici atunci cind, in sectiunea de Anexe, au-
torul discutd Boiersi mungii a lui Sorin Adam
Matei. Dimpotrivd, atitudinea umani §i sti-
lul sunt intotdeauna clevate, disciplinate
prin obiectivitate, aga cum i se cuvine unei
carti care dore§te sd lanseze un exercitiu
autoscopic nemilos pentru intelectualul
roman de astizi, oferindu-i chiar forma —
sau modelul — de ideatie superioari in care
acesta ar trebui sd se desfisoare.

Pe de altd parte, se vede foarte bine in
Despre idei & blocaje — mai bine chiar decit
in toate volumele sale de pind acum luate
la un loc — ¢ Horia-Roman Patapievici gan-
deste actul de culturd din perspectiva unei
elite relativ restranse, a cirei formd publicd
de expresie este filosofia. Filosofocentrismul
volumului si al programului de asanare
colectivd pe care el il propune ridicd prima
problemd de metodologie, fiindci selecta-
rea teoreticului speculativ ca pivot cultural
central reprezinta, prin ea insagi, o partiali-
zare. De ce nu religiosul? Sau o alta valoa-
re, de acelasi calibru? Pentru depésirea im-
pasului — foarte viu azi, i la noi — deschis
de fundamentalism? Despre idei & blocaje da
dovada de un liberalism ezitant, puternic
marcat de amprente conservatoare. Aici ar
putea sta primul dintre rispunsurile pe ca-
re le cdutim. Mai sunt insi si altele.

Volumul reprezinta invitagia de regandi-
re a destinului diacronic al culturii roméane
prin categoriile de marketing intelectual ale
unei discipline care a devenit centrala la noi,
sub aspect ideatic i la bursa publica a pres-
tigiului, abia prin gcneraga Liiceanu — Plesu.
Situatia ¢ curioasa, §i oarecum paradoxald,
dacd tinem cont de faptul ci aceasta repo-
zitionare isi are germenii contextuali in tota-
litarism, prin extraordinara munci efectuati,
de unul singur, de citre Constantin Noica,
cheia succesului siu fiind, dincolo de har,
chiar marginalizarea: Noica a luat filosofia, a
urcat-o la Piltinig, scotAnd-o oarecum din cir-

cuitul politic de eroziune, si, din pozitia
unui marginal aproape mitic, a transforma-
t-o in obsesie nationald. Mi s-a pirut curios
cd Patapievici nu a abordat in volumul siu
aceastd strategie de marketing, fiindca, atita
vreme cit Noica a triit §i a scris, filosofia a
dislocat la not literatura din pozitia cultura-
13 de centralitate pe care aceasta o savura fard
teama regicidului, instaurandu-se in postura
disciplinei umaniste determinante.

De buna seamad, Patapievici a ignorat me-
canismul fiindci nu servea demonstratiei sale
generalizante, potrivit cireia destinul dintot-
deauna al filosofiei specializate de la noi este
acela de a fi receptatd doar prin intermediul
relativizirilor alienante produse de literaturi-
zare sau culturd generald. Prudenta autorului
e justificatd, cred, §i de celebrul avertisment
al lui Liiceanu privind ,,paradigma feminini
a auditoriului“: suntem obignuiti s deplan-
gem literarocentrismul culturii roméne, gli-
sajul ei rapid i consecvent de pe ideatic pe
cel estetic — pentru care ,,piata“ audientei e
mai pregitita —, dar ceea ce s-a IntAmplat in
cele doud decenii — 8 51 9 ale secolului tre-
cut — cind Noica domina scena de prestigiu
a culturii noastre meritd o atentie suplimen-
tard, fiindcd introduce nuangiri menite s
ne dinamiteze stereotipiile. Fird aceste nuan-
tdri analitice, extraordinar de interesantul
volum al lui H.-R. Patapievici reprezinta pu-
nerea in discutie a unei conditii intelectuale
clitare, prin extrapolarea structurald a minu-
surilor sale asupra intregii culturi roméne, in
ansamblul evolutiei sale diacronice. Precizez,
pentru a nu fi suspectat de mefientd, ci nu
sunt citusi de putin de pirere ci elitismul nu
poate fi o poarti de intrare in reconsiderarea
structurald a unei culturi, dimpotrivd; cred
insd ci unele analize punctuale de contex-
tualizare, axate cu precidere pe modele inter-
belice, ar fi impus deslugiri substantiale, mai
nuantate. Extrem de incitanti ca subiect, car-
tea pare, de aceea, elaboratd citeodatd in
prip4, in stil de campanie, firi linistea pe ca-
re ti-o conferi biblioteca si arhivele. Tipolo-
gic, ea se aseamind cu Tiidarea carturarilor
a lui Julien Benda: e un manifest rizboinic,
scris de un franctiror sclipitor, nu indeajuns
de profund insi, generalizant si sufocat, stilis-
tic si demonstrativ, de repetitii, ceea ce de-
monstreazi faptul ci, in motivatia scrierii
ei, obsesia a fost mai persuasivi decat calmul
dat de disciplina discreti a eruditiei.

Depsihologizarea manierei de abordare
si a selectiei premeditate a ilustririlor apro-
pie volumul de formula intelectuala sinteti-
zantd, nespeculativa a lui Popper, la care,
dupa ce l-a1 citit, nutresti mereu impresia ci
lucruri esenpale au rimas nespuse, doar
tiindca autorul a decis premeditat ¢ locul
lor este in penumbri. Calul de bitaie al lui
Patapievici este ,,culturalismul“ autohton:
wcivilizagia a cirei culturd este doar culturd
generald este una condamnati si fie de méina
a doua“. Normalitatea functionald a unei
culturi este dati de complementaritatea
armonioasd dintre piata ideilor specializa-
te $i aceea, inevitabil mai vasti, a culturii
generale, ceea ce in cultura romand nu s-a
intamplat, pe de o parte din cauza presiunii
dlscreponare exercitate de citre ,,llteraturl-
zare® si, pe de alta, din cauza preeminen-
tei structurale a culturu generale: , Cultura
generald a absorbit la noi orice formi de
culturd. Pentru a fi luate in seama, ideile
speciale au trebuit s rimani, ori si redevini
(ori sd se prezinte ca) idei generale®.

Fatalitatea lLiteraturizarii filosofiei ro-
manesti a fost anterior incriminati si de ci-
tre Ton Ianosi sau Marta Petreu, generos
citagi in carte; citindu-1 §i pe Sorin Antohi,

Patapievici afirmd cd ,,publicul, la noi, a
devenit public cultivat prin institutionali-
zarea culturii generale ca [hm...] criteriu
absolut de performanti intelectuala®, pen-
tru a conchide ¢ imaturitatea structurali,
diacronicd a culturii noastre se datoreazi
demonetizarii ,,pietei ideilor specializate®
prin intermediul preeminentei simbolice si
de prestigiu cu care este tratatd , literatura“:
,La noi, admirat este scriitorul, nu savan-
tul; omul de spirit, nu logicianul. Pretuitd
este cultura generald, nu specializarea teh-
nicd. Eleganta si virtuozitatea, mai degraba
decat competenta si tenacitatea. De ce este
asa? In esengd, pentru ci spatiul public al
culturii romine moderne s-a institugionali-
zat la noi dupd modelul culturii generale®.

Un indiciu al elitismului implicit de pe
pozu_;la cdruia gindegte autorul este faptul
cd Adrian Marino — care a dus campanii
acerbe de universalizare si deprovincializa-
re a culturii roméne de pe aceleasi pozitii de
pe care este scrisi si Despre idei & blocaje —
nu ¢ luat nici micar in discugie. Citarea lui
extensivi — fiindci atit obsesia, cit si sub-
stanta demonstratiilor sunt aceleasi — s-ar fi
impus, chiar dacd aceasta i-ar fi contrariat
pe unii ,,paltiniseni®, din cauza iegirilor uni-
lateralizante, uneori abrupte, pe care Marino
le-a avut impotriva ,iragionalistilor, firi si
introduci nuantele care s-ar fi impus. Dar,
dacid analizim carentele structurale care au
dus, in articularea diacronici a culturii
romdne, la privilegierea ,culturii generale®
si a literaturizirii“ in detrimentul specia-
lizdrii obiectivante, cred cd nu putem omite
psihologia etnicd, transformata nu o dati in
baza discretionard de selectie, menitd sd
disocieze intre ideile care devin ,bun co-
mun® la un moment dat si cele care sunt re-
fulate sau de-a dreptul interzise. La o natie
preponderent premodernd, cum este Roma-
nia, fixatd in dihotomia inegali dintre
,,ﬁrea esentiald, creditatd ontologic, si ,.exis-
tenta“ schimbdtoare, aleatorie, guvernata de
Historia“ inteleasi ca temporalitate fenome-
nald, anarhici, psihologia colectivi nu poate
fi eludatd, ea fiind, de multe ori, aceea care
decide piaga, nu in numele literaturii sau al
culturii generale, ci in acela al orgoliului
national belicos sau, dimpotriva, al resen-
timentului xenofob. H.-R. Patapievici pri-
vilegiaza o analizd eminamente depsiho-
logizatid, nespeculativd: modelul e exemplar,
compatibil cu abordari similare din Occi-
dent, dar scapd din vedere multe meandre
ale unei culturi adaptative, care a crezut
dintotdeauna mai mult in inspiragie decat in
strategie (aici suntem de acord...).

Mai e un aspect, fird de care nu pot in-
cheia. Incriminarea ,literaturizirii“ §1 a pre-
stunii uniformizatoare exercitate de . cultura
generald“ pentru a explica fatalismul cu care
vocatia specializarii filosofice se corodeaza la
not sub efectul subversiv al ,,accesibilitaii“
populare impune o intrebare in absenta cireia
frumoasa carte a lui Patapievici nu poate fi
inchisd, pentru a fi neapirat recititi mai tar-
ziu: filosofii nu au nicio vind pentru inca-
pacitatea de a intrefine un dialog specializat?
Autorul insistd pe explicatii extrinseci, pe
contextualizdri stilistice ridicate la rang de
fatahtap structurale, dar nu aruncd nicio pri-
vire in interiorul ,castei“: a existat dialog
intelectual aici? Au fost filosofii roméni capa-
bili sd intrefind platforma de prestlglu a pro-
priei lor dlsc1plme s1 s-0 impund ca normd
axiologicd in cAmpul social de simboluri?
N-ar trebui strinse manunchi si firele unei
analize intrinseci, pornind de la comporta-
mentul uneori empiric, alteori doar derizo-
riu sau suicidar, al ,,breslei”? ]
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M CITIT cartea Ru-
andrei Cesereanu
despre Naravuri ro-
mdnesti In clteva seri
— §1 asta nu numai
pentru ci m-a intere-
sat, €1 §1 pentru cd
este ginditd si scrisd
inteligent, viu si ,,des-
chis®, ca sd zic asa; o publi-
cisticd decisd, fiard sofisti-
care, ocoluri si paranteze.
Existd in aceste analize pe |
care cartea le contine o cla- |
ritate nu numai a discursu-
lui, ci i a felului transant i simplu in care
autoarea interpreteazi o serie de evenimen-
te, moravuri, situatii din Roménia de azi,
adicd din postcomunismul din care nu a
iesit. O ,tranzitie®, cum se spune, poate s
pentru a pdstra speranga oamenilor ci ea se
va termina cindva i, in sfirgit, va fi mai
bine, mai sigur, mai drept $i mai... civilizat;
chiar daci banuim incotro societatea, lumea
romaneascd vrea sau tinde si se mdreptc -
sau aga ne place sa credem (avind mari te-
meri cd Intre presupunerea aceasta §i rea-
litatea din adincuri ar exista nu numai
un mare decalaj, dar chiar o iremediabild
discrepantd) —, avem mari temeri nu numai
pentru durati, ci $i pentru locul exact, sau
relativ exact, pe care Romania il va ocupa
in viitor, adicd intr-o lume ce se ,,globali-
zeaza“ intr-o mare ($i, cred, periculoasa)
vitezd, fird ca vreuna din marile tiri, cul-
turi sau economii s stie sau sd poatd anti-
cipa tinta, mdcar §i numai pentru uzul
cetitenilor lor.

8 ¢ APOSTROF

Tricolorul gaurit

Gelu lonescu

Abia dupi aceea am citit si Imaginarul
violent al romanilor, adica unul din puncte-
le de pornire ale preocuparilor politologi-
ce sl istorice spre care viaga a indreptat-o pe
scriitoarea si profesoara Ruxandra Cese-
reanu. In ambele cirti am regdsit — sau gisit
— multe teme de meditatie, multe observatii
§1 interpretiri ale unor evenimente care ma
preocupaserd §i pe mine, atita timp cit eram
redactor la ,,Europa Liberd®, adica pind in
vara lui 1995; dar si dupd, cit timp mai par-
curgeam ziarele si revistele din tard cu o
oarecare regularitate. Nu o mai fac acum
decit sporadic, dar multe din semnele de
intrebare rimase fird raspuns din anii *89-
’08 nu prea par a se lumina. Daci eu aveam
o distantd nu numai geografici, atunci,
acum constat — si nu numai din cirtile Ru-
xandrei Cesereanu, dar si din diverse alte
texte, analize etc. — ¢ §i distanta de timp nu
mi-a clarificat semnele de intrebare, nici mie
$i nici altora mai prezenti, mai calificati, mai
tenaci decit mine. Intre ei face parte si au-
toarea la care mi refer. Oricite piese de la
dosar ne lipsesc (si nu sint putine!), este clar
cd ceea ce rimine ascuns — §i probabil ¢ aga
va rimine —, adicd acea confiscare a puterii
de citre fostul partid si fosta Securitate, sub
ocrotirea unui biet gorbaciovist siret si cinic
care e Iliescu, s-a ficut sub control si fard
scrupule pentru niste biete vieti, curmate de
nu se stie cine. Ca reactia romanului este
aceea pe care Ruxandra Cesereanu o califica
foarte bine, o detaliazi §i o supune diverse-
lor intrebiri neconvenabile, adici uitarea
s1 complacerea in stupiditatea unui clar-
obscur, multumitor, prin falsul $i comodi-
tatea lui morali, pentru cei mai multi. Este
clar, oricit ne-ar displace, cd atit criminalii
din anii comunismului, cit §i colaboratorii
lor au ficut tot ceea ce a fost necesar pen-
tru a sterge urmele vinovitiei lor. Au fost la-
sati In toatd linistea sd o faci §i si mai intre
incd o datd In posesia unet tiri care le aparti-
nea fraudulos incd din anii °50. Ruxandra
Cesereanu propune o impdrtire pe catego-

rii, o scari a vinovitiei, militind neobosit
pentru un proces al comunismului, pentru
o condamnare oficiald (care a §i venit), pen-
tru o lustratie. Totul in sensul unei mora-
lizéri a vietii publice. Nu voi repeta aici nici
alte 1dei — i cu atit mai mult detalierea lor,
pe care autoarea le expune si analizeazi fard
neapdrate trimiteri la bibliografie sau la teo-
retizdri politologice sau istorice. Cartea e
o antologie de texte publicistice in care e de
remarcat nu numai o consecventd, dar si o
intransigenti care incepe, in unele colfuri
ale opiniei publice, s se cam vestejeasci.

LPovestea® Pietei Universitdtii, pe care
o descrie in textele sale despre mineriade,
a fost determinanta pentru constiinga sa,
cum o $i afirmd de mai multe ori. De atunci
incepe o preocupare acaparatoare pentru
ceea ce a fost si ceea ce este in Romania de
azi: de la gulag la personajul numit Basescu.
Citind cartea, cirtile, rimii uncori stupe-
fiat cit de ,,b1zaré“ si de descalificanta pen-
tru cei ce aveau §i au puterea, dar §i pen-
tru clienteld, dar §i pentru alegitori, dar si
pentru partidele de opozitie anticomunistd,
a fost ,selectarea® in viata publici a unor
indivizi penibili precum Petre Roman,
Vaciroiu, Becali sau Vanghelie (nici nu-i
retin exact numele), sau Radu Vasile,
Constantinescu i chiar unii din minigtrii de
azi, cu totii urmasi sau chiar semireprezen-
tanti ai selectiei inverse pe care a operat-o
comunismul in tara noastrd, ca parte a unui
intreg cu multe sute de milioane de oa-
meni. Concluzia cea mai tristd este ci ro-
manii au rimas agdtagi de aceastd sclectie
inversd, ruindtoare pentru ei, ¢ nu au reusit
— din nenumirate motive si explicatii — sa
impuni tdrii un buchet de oameni cinstiti
si buni profesionisti, cdrora si le incre-
dinteze viata §i tara. Acest ,,de ce?“ este
poate cea mai tulburitoare $i depriman-
td intrebare fird rispuns, sau cu diferite
rispunsuri care incep de la cuplul ,,echivoc
istoric al lui Traian §i Decebal; de aici in-
cep toate raspunsurile teribile, de la Cioran
la Patapievici (de care md simt legat si prin
destule rispunsuri pe care le-am gisit fieca-
re in cugetul i scrisul lui).

Cit despre Imaginarul violent al vomdi-
nilor — acest studiu este una din impecabi-
lele texte despre o parte din ,,specific”, una
din cele mai terifiante si dezniaddjduitoare
fete ale lui, care face sa se lipeascd, pina la
identitate, in brutalitate, vulgaritate §i pro-
miscuitate, texte de Eminescu, Arghezi sau
Cioran cu cele ale Romdniei Mari sau ale
detestabilei, pentru a folosi un cuvint civi-
lizat, Scintein.

In esentd, Ruxandra Cesereanu spune
— ca §i mulgi altii — cd orice aberatie este
posibild, in Romania, cd orice poate fi spus
despre oricine §i ci sperantele pentru intim-
plari fericite sint foarte debile. Una din con-
stantele opiniei sale este indreptatd impo-
triva marii, capitalei diversiuni lansate de
toti cei vinovati din trecut, vinovati $i nepe-
depsiti public, $i anume ci ,toti am gresit,
toti sintem vinovati“ — cintec pe care nu
numai cei interesati de diversiune, dar §i

(Continuare in p. 10)



Poeme de

Sms

Al o suti i ceva de caractere

Sa te desparti de barbatul ce te plictiseste
Al o suti i ceva de caractere

Sa-1 scrii a doua zi de noua ta iubire

Tar el ar avea cam tot atitea semne
Pentru un rispuns patetic $i fird noblete.

Al o sutd si ceva de caractere

S4 te plangi de cei cu care rizi din politete

De pretul greu al libertitii ce a inceput si te apese
De febra mintii ce vrei sd o scazi cu calmante

De cilduri, de frig, de noroiul uns de palme...

$i de transportul lent din autocare.

Cele exact o sutd gaizeci de caractere

Iti par de-ajuns pentru dimineti ploioase
Pentru cafele inghetate si saruturi virtuale
Pentru psihodrame lungi de-o noapte
Pentru despirtiri formulate prea concis
Pentru impécari tastate mult prea rapid.

Totul intrd in o sutd §i ceva
Totul incepe si se poate termina asa.

Adevar?

Un adevir vrei sd smulgi din mine lacom
S4 mi triezi §i si mi-nchizi in chenare

Vrei discutii dezgolite de minciuna

Ce face parte din mine dintotdeauna.
Pretinzi ca vei intelege ce se intampld dincolo de piele
Dincolo de vene, timple, de ochi si de gene
Poate ci-ntre timp vei atipi-n povestea

Ce doresti sa o rostesc fard pauzi-n vorbire.
Toti vreti doar sincere confesiuni
Semnate-n alb §i imbibate cu pete de drame
Stropite de regrete $i durere mata

Intr-un puhoi de verbe lungi de-o schioapa.

Nu-ti pot da tot ce iscodesti fird nesat,

Tot ce ravnesti si intelegi chiar azi

Nu mi te pot da aga cum md doresti,

Plina de certitudini §i cu un optimism pe veci.

De ce vrei oare sd descosi enigmele topite-n mine
Nuantele de gri ce md compun, dar ma si dezbind
Demonii ce mi piazesc pentru a fi mai buni

Si visele ce nu contenesc si md conduci-n ziud?

Eu nu mai stiu unde incep si unde mi pierd cu lumea

Nu mai stiu cand md ascund si cind ma ardt, imi e totuna
Iar tu pretinzi ci ai intelege ce e opac si pentru mine

Tar eu te las, cuminte, si crezi ci aga e mai bine.

Drum

Talpa calcd un drum ce nu e al siu

Mintea urmeaza o idee ce e departe de sine
Mainile nu gisesc niciodatd instrumentul de scris
Corpul demult s-a pierdut in ticere.

ol

Trenul te duce intr-un loc nenumit

Harta s-a topit printre degete si schele
Nu ai repere, nu ai lumini

Poate nici drumul nu i§i mai giseste tinta.

Vreau si gisesc un parc verde-inchis

Unde cirarea o stabilesc prin pasi aleatorii

Ma simt intr-un furnicar vopsit in gri

Aceleasi trasee mohorite urmate zi dupd noapte.

Clipa

Plouau asupra-mi lacrimile femeii tale

In timp ce md srutai boem pe pleoapa stingd
In rastimpul unei clipe galben-efemere

Mi garboveam incet sub povara doringei tale.

Mina ta dreapta m-a smuls dintr-o tacere lunga
Ti-am apdrut pentru o clipd eu cea ragionald

Mi-e greu a te privi fird s ma doboare boala

Fird a dori sa uit tot ce s-a intimplat in acea seara.

Te-am visat cd md iubesti lent o noapte lungi
Iar tu ai fost pharmacon-ul mintii mele goale
Te-am dorit s pot simti plicerea

Unei clipe fird a sti ce e pacatul.

Dar picatul sta la panda lacom

$i ne trimite sigeti ce gem lascive
Pana ce colcdie in noi fird si piard
S$i ne supune fird a face cale-ntoarsa.

De vinert Dumnezeu refuzi si-mi vorbeascd

Nu ci fi-ar pisa cd L-am pierdut si de aceastd datd
Sunt singuri si mi doare viata

Mai dor ochii ce nu vor si te mai vada.
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Vise de apa

SPUNEII CA suferiti de insomnii? il in-
trebd doctorul mizgilind in caiet o
coadd de paun cu forme geometrice.

— Cuvantul 2 suferi mi se pare exagerat.

Mark Rohmer il privi pentru prima oari
cu interes.

— Ati vrea si-l inlocuim cu altul?

— Disconfort temporar. Sau poate o sta-
re alertd. Un fel de triumf al luciditagii asu-
pra starii de veghe. Da, mi s-ar parea mai
nimerit aga. Si de fapt in cazul meu nu e
ceva neobisgnuit.

Doctorul nu-1 mai intreba nimic $i Fred
se frecd nemultumit.

— Sunt scriitor, se trezi Fred din nou
vorbind.

— Scrieti noaptea?

— Nu. Nu, nu pot scrie noaptea.

— Lipsd de inspiratie?

— De unde stiti?

— Nu stiu, vd intreb.

— De citva timp adorm mai greu, atata
tot.

— De cit timp?

— Doudi, trei luni.

Fred isi duse mana la buzunarul de la
piept unde avea pipa. Profita si-gi apese ini-
ma care se zbitea ca un porumbel in lag: Isi
simgi ceafa ugoari si un val de cilduri i tre-
cu prin urechi.

— Cum stagi cu tensiunea? continui
Rohmer cu voce egali.

— Am avut-o ridicatd. Oscilantd. De un
an sunt pe betablocante.

— Colesterolul?

— Am scris acolo, aritd Fred cu capul
spre dosarul lui galben in care rispunsese
constiincios la toate intrebirile din formu-
lar, doar ci Rohmer, in loc si citeascd, se

{W Ban—

ocupa de coada paunului. Usor marit, dar
tin dietd, nu m-au pus incd pe lipitor. $i
mama avea colesterolul putin ridicat, dar nu
de la asta 1 s-a tras.

— Vise?

— Poftigi?

Spera si nu-l intrebe acum si despre ce
idealuri avea. De fapt stia unde bate docto-
rul, dar nici el nu era niscut ieri.

— Vise? Ca toata lumea, rispunse evaziv
§1 se agezd mai bine in scaun.

— Aveti vise obsedante? Care revin pe-
riodic sau vd urmiresc? Cosmaruri?

Ei, aici trebuia sd fie atent ce scotea pe
gurd. S-or pricepe sau nu astia la ce se in-
tampla in tdrticutd, dar la vise toti sunt
experti. Te trezesti imediat cu ditamai
diagnosticul. Fred fu totusi tentat si-i ris-
pundd, Rohmer pdrea destul de dezintere-
sat ca sd se teamd prea mult de el. 1l incerca
putin sd vadd cum ar decurge discutia:

— Visez apa.

— Ce fel de apa?

- Apd

— Curati, tulbure, cum e?

— Uneori tulbure.

— Altceva?

— Atat. Apa.

- Si? E un riu sau o mare?

— E stitutid. Mai mult ca o balti, cum si
spun.

- Inotap> Vi inecati? Vi se pare cd vi
ia apa?

— Nu. Nu, nu e o apd mare.

Hotiri si se opreascid aici si ticu. Roh-
mer il privi pentru a doua oard drept in
ochi. Fred isi scoase pipa si o invirtea intre
degete asteptand sd vadi care dintre ei va
ceda primul. Vise putea $i Mimi si citeasca.

Ti le spunea imediat: urs — boald, copil mic
— necaz, rosu — veste, peste — moarte. Si tot
moarte mai insemna, in interpretarea lui
Mimi, si-ti cadd o misea ori si visezi un
copac tiiat. Dacd era uscat, mortul era
batrin.

— Vi e fricd de apd?

— Nu. Inot bine, de mic.

— Dar de apa din vis vi e frica?

— Nu. V-am spus, nu e o apa mare.

— Mai e ceva despre care ati vrea acum
sd-mi vorbiti?

Ce vorba mai era si asta?! Ii spusese de-
ja prea mult. Si nici nu putea pretinde cd
l-ar fi tras doctorul de limba.

— Nu. Absolut nimic.

Rohmer {i intinse reteta i reveni la coa-
da paunului, care intre timp ajunsese un de-
sen suprarealist sufocat in litere §i semne.

— Incercati sd evitati alcoolul dupi ce lu-
ati tableta. VA astept in doui siptiméni.

— Nu puteti sd-mi dati pe o lund? S-ar
putea sd am nevoie mai mult de doud sip-
tdmani. Sau veti suna la farmacie sd-mi pre-
lungiti reteta? Trebuie sd mai vin pana aici?

Rohmer 1i ignori intrebrile.

— Data viitoare poate imi spuneti mai
multe despre giandurile care vi impiedicd sd
adormiti. Si despre ceea ce scrieti, completd
Rohmer miménd interesul, intinzandu-i
mdna si stringindu-i-o mai putin energic
ca la inceput.

Mai ia si el niste bani de la asigurare,
se gandi Fred, stanjenit de propunerea doc-
torului. Datorita lui Mimi avea o asigura-
re buni, care acoperea tot. Inclusiv dentis-
tul. ,Businessul meu si triiasci. Altfel,
dragi, daci era dupd tine, ne-am fi tras viata
pe sub poduri.“ Cu reteta in buzunar isi re-

(Urmare din p. 8)

multi dintre cetiteni l-au intonat. Una din
marile drame ale societitii romanesti de as-
tdzi este aceea de a nu intelege cd, dimpo-
trivd, ,nu toti am fost vinovati §i nu toti am
suferit®. Cd nu a existat — §i continud s nu
existe — o Securitate ,,buni® §1 una rea“.
Nicio conotatie pozitivi nu existd in intu-
necimea acestei odioase institutii, dictatd
de partid si slujitoare fird pauzi a terorii i
ticalosiel.

Nu voi trece in revistd toate ideile
acestei cirgi, cu care sint intr-un deplin
acord — si nu numai eu, desigur. Remarc
numai definirea §i descrierea regatului
mahalalei roménesti, infloritor si descu-
rajant, formele de manifestate ale unei
mirlinii covirsitoare. Impreund cu confuzia
politicd, cdreia 1i rezistd numai o foarte,
foarte micd minoritate, vulgaritatea publi-
cd, ofensivd, ma face si vizitez foarte rar
tara. (Fireste, nicio pierdere pentru ea.) A
doua problemi care m-a interesat mult este
si aceea a atitudinii tineretului fatd de tre-
cut, incepind cu gulagul ,si pind in prezent”

10 * APOSTROF

(ca sd zic aga, ca un cilinescian de mina a
treia, de care e plind piata literard). Con-
sacrindu-se acestui obiect de studiu univer-
sitar, Ruxandra Cesereanu face observatii
extrem de interesante $i uneori intristitoa-
re cu privire la felul cum inteleg — sau nu
inteleg — trecutul tinerii studenti de astizi.
Judecind, cu o asprime legitima, generatii-
le bunicilor si périntilor, neintelegind cum
poate exista o societate fird libertate si fard
protest, mefienti fatd de ceea ce a reprezen-
tat teroarea comunistd, tinerii de azi si de
miine sint pasibili de o pedeapsi grea, care
nu se poate bucura de o gratiere decit cu
riscuri incalculabile, dar... specifice local:
uitarea, minimalizarea, indiferenta fatd de
un trecut apropiat, neingelegerea lui. Munca
la catedri a autoarei, amintitd uneori, are
deci o semnificatie §i 0 importanga cap1tala
Micar dacd exemplul ei ar fi urmat..

De putine ori am citit un repertorlu atit
de complet si de exact al ,naravurilor —
se poate citi al defectelor — societatii roma-
nesti (se poate citi: si ale poporului). M4 in-
treb, fira a putea raspunde, daci multe din

aceste ,ndravuri® sint numai ale romanilor,
adici specifice numai romanilor. Sau tocmai
cumularea lor face o originalitate. Apoi cred
cd tipologia propusi nu e deloc specificd
numai romanilor: licheaua §i impostorul nu
prea au granite si diferd numai adaptarea
la contextul social si moral. De fapt, sint
mefient fagi de definirea psihologiei popoa-
relor. Ins imi place sa sper ca va veni, cind-
va, sl ziua In care, in primul rind, vom re-
marca $i incerca si definim lucid (fara
entuziasmele aberante nationaliste, care ne
prisosesc) meritele si valorile natiei, deve-
nite precumpanitoare. Pind cind balanta se
va inclina in aceastd parte, va mai trece citva
timp. Citva timp... citva timp...

In fine, tonul lipsit de patetism, ca si de
echivoc, face ,,muzica“ acestor texte in care
existd §1 o Romanie aga cum ar fi trebuit
ea si fle astizi — i nu este. A ceea ce ar fi
trebuit si se faca §1 nu s-a ficut. Ruxandra
Cesereanu nu disperd, dar nici nu-si face ilu-
zii: iatd o atitudine realistd — dar de prea
putini urmati.

|



cdpdtd insd siguranta de sine, multumi, se
eschivd politicos i inchise usa ugor dupd el,
cu sentimentul unui scolar care gi-a dus pro-
fesorul de nas ori al unui scamator ciruia
i-a reusit farsa. Teama i cabotinismul au
fost dintotdeauna temele lui preferate.

Cand ajunse in stradd incepuse sd ploud.
Durerea de cap i exploda in aerul curat de
primdvari ca un bulb de lalea. fsi simti frun-
tea $i ochii de plumb. Poate cd ar fi trebuit
sd-1 spund lui Rohmer si de migrenele astea,
poate cd Mimi avea totusi dreptate.

Inutil sd incerce si opreasca un taxi,
cand ploui orasul isi pierde controlul, ca
s1 cum s-ar da semnalul unei dezorganiziri
asteptate, prin care si isi mai elibereze din
energiile acumulate. Taxiurile se bulucesc
claxonind la semafoare, oamenii flancheazi
bordurile trotuarelor cu mainile ridicate,
desi toate devin busc ocupate sau off duty,
carucioarele cu hotdog fug pe mijlocul stra-
zii, negrii 151 string rapid tarabele cu cea-
suri si genti contraficute, majordomii
fluiera disperati in fata hotelurilor, tinind
umbrele negre uriase deasupra capetelor cu
bani, in speranta unui bacsis gras, politistii
fluierd si el in intersectii, turistii se adipos-
tesc sub copertinele magazinelor, nemai-
stiind incotro s-o ia. Fred isi ridica gulerul
hainei elegante de 14n4, mai mult ca o pro-
tectie impotriva migrenei decit a ploii
subtiri, st se alipi grupului de refugiati sub
acoperisul de la Bloomy.

De aici, Jim era la o aruncituri de bit.
Pe vremuri sculptor de succes §i supravie-
tuitor al Woodstockului, Jim se reformase
intr-un pictor mediocru, iar in urma cisi-
toriei cu o burghezi capricioasi si snoaba,
care avusese 1nsd decenta si treacd la timp
in lumea celor drepti, rimisese intr-un fru-
mos apartament in Upper East Side, din
care improvizase un studio ticsit de panze,
culori, obiecte inutile §i eterne resturi in
urma chefurilor din ziua precedentd. Nu
rezistd tentatiei sd-i faca o vizitd, chiar dacd
Mimi i spusese raspicat ca de la doctor si
vind imediat acasd, pentru cd astepta UPS-ul
sd-1 aducd o comandi expres pentru spaul
ei, de care nu voia sd stie angajatii. Micar
att si facd si el. Dar tot ce putu Fred face
fu si-1 sune pe portarul blocului in care sti-
teau de cincisprezece ani in Upper West
Side, mai exact de cind Mimi diaduse lovi-
tura cu businessul e, si sd-1 roage si ia cole-
tul si sd semneze factura in locul lui, ldsan-
du-1 sd inteleagd cd il agtepta un bacsis bun.

Desi nu era tocmai lumea lui, Jim i
aducea o brizi de libertate, umor si natura-
lete, cu urme sleite de decadentd, boemi
si degradare artisticd, un aer alterat, care
uneori ii lipsea, dar in care nu ar fi putut
intdzia prea mult. Jim emana deopotriva
forta si ratare, talent irosit $i aventurd nedu-
sd pana la capit, numai bun pentru nevoia
lui Fred de a trage doar cu ochiul in oglin-
d4, incapabil si primeasci imaginea totald
a esuatului in plin.

Atractia pentru Jim se mai explica i prin
faptul ci lui Fred 1i amintea de tineretea lui
in Roménia. Ani buni fie §i doar pentru ci
sangele 1i alerga viguros in vene, femeile
erau apetisante si accesibile, bantuia dispe-
rarea intr-o lume fird sanse i asta ii ficea
sd triiascd totul intens i pand la capit. Sis-
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temul, opac §i opresiv cum era, nu reugise
sd-1 1nh1bc dimpotrivd, li se ascutiserd sim-
turile. Neavind mai nimic, nici nu aveau
nimic de pierdut, aga ca se expuneau exce-
selor de tot felul cu sentimentul de frondi
cd ar continua si gandeascd, sa creeze, sd
bea si sa injure cu patimd, in ciuda celor
care le scriseserd prohodul. Chefurile se ti-
neau lant, in atelierele pictorilor, in aparta-
mente ori la restaurantul Uniunii Scriito-
rilor, in circiumi §i bodegi inecate in fum
de tigard, ba chiar la vreun stab luminat aca-
sd, dornic de compania intelectualilor de
elitd, care cu o mina 1i hrinea si cu alta ii
tinea sub observatie si afle ce e in capul lor.
E adevidrat ca multi dintre amicii lui de pa-
har, ocupatie serioasd in mediul artistic, mu-
riserd destul de tineri de cirozi sau infarct.
»Maii, Fred, adeviratii aventurieri noi sun-
tem, nu voi care v-ati crat care incontro.
Riscuri, bine, ati luat-o de la inceput fird
nimic, bravo voud, dar cel mai greu e pind
la urma nu sa incepi de la zero intr-o lume
noud si normald, ci sd continui cogsmarul
aici. Dintr-o mizerie in alta. A venit si liber-
tatea cu capitalismul ei sdlbatec $i acum ne
sfisiem unii pe algii“, i scrisese odatd un
fost coleg de la studioul Animafilm, care
dupi Revolutie intrase in faliment. Fred
pastra insd o amintire idilicd a unei lumi
incremenite in timp. Asa cum era, el a fost
fericit acolo. Primele iubiri, maicd-sa incd
alertd i In putere, sentimentul barbitesc ca
facea ceva important. Exista o autenticitate
a comunicdrii §1 un univers genuin, fie el
al sdrdciei si disperdrii. Din astea ieseau idei
s1 se creau forme pasive de rezistentd prin
artd.
*

ULTUMIT DE ideea si-i faci o viziti lui

Jim, infrunta ploaia, traversi Le-
xington prin dreptul ,,Laurei Lee“, unde pe
vremuri Mimi ii comanda cimasi scumpe si
esarfe de mitase (,,de-acum insi trebuie si
ne restringem, dragi, s-a dus baba cu cola-
cil, cine gtie ce ne rezervi viitorul®), arunci
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un dolar in paharul de plastic pe care un
cersetor negru il tinea pe trotuar linga cai-
nele lui rebegit, intrd la cvs Pharmacy
sd-si ia somniferele buclucase, cumpira si
doui tablete de tylenol forte, pe care le
inghiti in fata casieritei, se lovi de uga bata-
bild a farmaciei incercand sé faca loc unei
bitrine cu pir mov $i urci apoi spre Park
Avenue cu sentimentul ci viata ar putea fi
reluatd de unde ai ldsat-o.

Unde isi lasase viata Fred? Sau, mai bine
zis, cind 1l scipase ea din brage? In noptile
de insomnii 1si reficea drumul obsesiv, din
Bucuresti in Israel si apoi la New York. De
aici nu avea unde sd se mai duca.

— Statia terminus, ii spusese Mimi de
cum aterizaserd pe aeroportul Kennedy in
urmi cu aproape douizeci de ani, asta e ce
mi-am dorit. Al mei au tras cu dingii si
ajungem aici $i n-am sd las norocul dsta sa
se ducd pe apa simbetei. Am si ajung cine-
va, uiti-te la mine, l-a amenintat Mimi cu
ochili el jucdusi licrimind de ambitie si
energie. N-o si te fac de ris, ai sd vezi. Un
mare Scriitor ca tine meritd o nevasta pe
misurd. Vreau sd te ajut sd-ti implinesti
visul.

— Cel mai greu e s4 faci fatd unui vis im-
plinit, a apucat Fred si sopteascd inainte
sd se urce in magina lui viru-su care 1i agtep-
tase la aeroport, dar Mimi nu-l mai auzea,
deja ametitd de mirajul metropolei care o
agtepta si al succesului pe care si-1 punea
constiincioasa la cale.

Fred se ghemuise pe bancheta din spate,
in timp ce Mimi, infiintatd aldturi de varu-
su in fatd, domina peisajul vorbind necon-
tenit, excitatd pand si de cartierele margi-
nage ale Queensului, destul de dezolante,
prin care trecea drumul de la aeroport. Pri-
vit din perspectiva de acum, drumul acela
pdrea mceputul sfarsitului. in timp ce Fred
se scufunda in perna banchetei, gatul lui
Mimi se lungea de curiozitate §i incordare,
el era tot mai mic §i ea tot mai inaltd, de
parcd ar fi bdut améandoi dintr-o bauturd
miraculoasi cu efect contrar.

— Nu e fantastic? l-a intrebat Mimi cand
au intrat pe Queenborough Bridge si Man-
hattanul le-a apirut deodata in fatd ca un
desen in cirbune pe linia orizontului, cu
arhitectura lui obraznici si indrizneati, si
totusi calda in lumina apusului portocaliu
in acel septembrie cind viata lor incepea
inca o dati, neasteptat, asemeni acelui oras
unic, ridicat curajos pe o stincd la marginea
Atlanticului. ,New York, New York®, fre-
dona Mimi langi varu-su, amuzat de entu-
ziasmul tinerei lui rude prin aliantd. Fred ar
fi vrut sa doarmd, ca un reflex de apdrare,
sd doarmd mult, ca in copilirie, cind se
simgea protejat. Din prima noapte la New
York i-au apdrut insi si primele insomnii.

|
Fragment de roman
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A PRIMA vedere, titlul

cartii lui Eugen Dorces-
cu, In piaga centrald (Edi-
tura Marineasa, 2007), pare
inaderent la continutul pe
care-] desemneazi. Daci ti-
tlul are conotatiile deschide-
rii spre socialitate, sugestii
ale concretitudinii §i coti-
dianului, semnificatiile poemelor din vo-
lum, in schimb, sunt mai degrabi dedicate
unei fervori a interiorizarii, reflexelor reli-
giosului, delicatetii grave a invocatiei. In
Prefata cartii (Eugen Dorcescu la maturita-
te), Virgil Nemoianu il incadreazi pe autor
intr-o anumitd traditie a poeziei religioase,
trasand si reperele unei atitudini polemice
fata de poezia ,acrobatiilor estetice®, lipsitd,
asadar, de necesara profunzime a atitudinii
§1 viziunii:

De multa vreme sustin parerea minoritar cd
literatura rom4nd modernd, literatura ulti-
milor 200 de ani, are ca temelie un subtext
religios. Explicatia mea este, pe scurt, urmi-
toarea. Presiunile unei moderniziri pripite si
anorganice intrd in conflict (dupi 1800 sau
cam 1in acea perioadd) cu o traditie cam trin-
davi si nu prea intens creatoare, ale cirei
forme nu se mai potriveau cu cele, in con-
tinud schimbare, ale Vestului pururi exem-
plar. In aceste conditii, autorii isi pastreaz
in sinea lor, §i in structurile lor interioare
(uneori inconstient) valori $i imagini ale unui
trecut real si/sau imaginar. Suprafata insa
ravneste si fie ,,acceptabild® unei ere noi. in
consecingi se constituie astfel lumi fictiona-
le nitel cam bizare dar nu lipsite de interes.
Exista fireste si destui scriitori romani care
se abtin de la astfel de acrobatii estetice,
abordind in mod nemijlocit si deschis o
tematicd religioasa. Acestia nu sunt, cate-
goric, printre cei mai neinsemnati in istoria
literaturii roméne: prozatori, dramaturgi,
poeti, eseisti, din trecut si din prezent. Nu
este locul potrivit pentru enumerarea lor.
Printre acestia se numard §i timisoreanul
Eugen Dorcescu. Volumele sale, uncori di-
rect inspirate de texte biblice, alteori de liri-
ca subiectivd in toatd rotunjimea ei, nu se
sfiesc sd includd dimensiunea religioasd a
omului alituri de anxietitile sau bucuriile
lirice inevitabil prezente in orice poezie a
lumii.

Poemele Iui Eugen Dorcescu din acest
volum mizeazi, in primul rand, pe benefii-
cile asumat austere ale meditatiei. E vorba
insd de o meditatie ce lasd in penumbri
reflexivitatea, valorile §i reperele ragiona-
litatii, pentru a-si anexa efluviile afectivita-
tii s1 mirajul unei senzorialitigi difuze.
Starea de gratie e alcituita, agsadar, din inter-
mitente ale triirii, din resursele elegiace ale
litaniei, din diafanitdgi mai mult sau mai
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Litanii In Piata
centrala
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putin ilicite $i din retrangiri ale eului in
armoniile abia presimtite ale elementelor:
»Vine seara. Vine/ clipa de tihna./ Vine
somnul, vine cogmarul, dar si/ dramul acela
divin/ de odihni./ Voi cidea, lin, adinc, in/
ghimpatele visuri,/ voi pluti, cum se-ntam-
pla / mereu,/ in tenebre si-abisuri./ Dar, ali-
turi de-acestea, mi se dd/ si o sfantd uitare. /
Domnul revarsd asuprd-mi/ si balsam si
ricoare./ Citeva ceasuri micar, pand/ cind
zorii imi bat/ la fereastrd,/ cu degetul lor
diafan,/ de culoare aurie gi-albastri./ Atunci,
mi ridic,/ st Domnul, zambindu-mi,/ ma
duce/ pe drumul stiut,/ in calvarul stiut:/ un
om §i o cruce® (Prolog).

Alcituita din sugestii ale sacralititii si
din penumbre, din semitonuri mai degraba
decat din sunete ample, poezia lui Eugen
Dorcescu isi insumeazi semnificatiile in-
tr-o simbolisticd a misterului, ce proiecteazi
asupra lucrurilor de aspect banal o paloare
nebanuitd, un reflex neasteptat, o lumind ce
le adanceste rosturile si expresivitatea. Un
superb poem transcrie in notatii suple, de
maxima concizie i reverberatie liricd, tre-
cerea duhului sacru prin lume, prmtre
obiecte si fiinte anodine, prin spatii citadi-
ne deposedate de aurd 51mb011ca (,Printre
santuri si/ gropi,/ printre mari utilaje, $i/
grimezi de ciment,/ a trecut, dintr-o datd,/
in orasul/ riscolit si dement,/ a trecut, pe
aldturi,/ volatil, indecis,/ izvorit din eter,/
zimislit din neant si/ din vis,/ a trecut,/ §i
apoi s-a ficut/ din vizut,/ nevizut,/ a venit,
a trecut,/ a pierit —/ poate-un nor plin de/
lacrimi solare,/ poate duhul Poienii,/ poa-
te-un crang/ inflorit...“). Pentru autorul
acestui volum de versuri, poetul e fiinta care
cauti si identifice §i si descifreze ridicinile
lucrurilor, si afle originaritatea elementelor,
intr-un fel de descensus ad inferos, excurs
revelator si initiatic spre o lume a virtua-
litatii pure, a ilumindrilor subite, a absente-
lor ce nu sunt nimic altceva decét investi-
turi ale sacrului: ,,La ridicina celor/ ce
sunt,/ de pildd, la/ riddcina zilei/ acesteia,/
std, deopotrivd,/ primordialul/ Cuvant/ si
fiinta mea,/ tremuritoare, firavd,/ ca trestia./
La ridicina celor/ ce-au fost/ inainte ca
toate sd fie,/ era doar infinit,/ fird sens, fird/
rost,/ si doar vesnicie./ La ridicina celor/ ce
fi-vor curidnd,/ sub divina, dorita,/ cle-
mentd,/ e numai neantul/ dintr-un mor-
mint,/ clocotind de/ absenti“.

Mecanismul poetic e, astfel, fundamen-
tat pe ritualizarea proprnlor afecte a pro-
priilor resorturi perceptive, sau, cu alte
cuvinte, pe stimularea unei energii “simboli-
zant-imaginative prin care elementaritatea
isi aroga un halou de mister, un vertij
cathartic ce transforma subit sentimentul de
alienare, starea de deceptivitate a omului
modern in patos al redemptiunii, in fer-
voare ce corporalizeazd inefabilul. Giude-
tul sufletului cu trupul e, mai degrabi, o

formi de devotiune unificatoare decat sem-
nalare a unei antinomii ireconciliabile
(,Sufletul/ e tot atit de subtire,/ precum/
scara de-azur/ rimasid in urma unei/ dare
de/ fum,/ scara de-azur ce leagi/ cenusa/ de
cer./ Ea, scara de-azur, tainica punte/ intre
neantul de | jos si/ celestul mister. / Doar tinta
fumulul/ nimeni n-o stie./ Fumul nu mai e
nici in/ lumea de-aici,/ nici nu ajunge-n
Imparape / Fumul/ si de duh, si de/ trup se
desparte./ Fumu-i substanga $1/ scrumul/
amintirilor moarte®). Poemele lui Eugen
Dorcescu sunt, de fapt, tot atitea somatii
adresate profunzimilor lumii, adancurilor
universului, unei sacralitigi intrezirite, unei
lumini difuze ce nu se arati pe deplin.
Tacerea, absenta, inserarea, modulirile unui
timp mitic, acestea sunt toposurile predi-
lecte ale poetului, acele elemente ale figu-
ratiei lirice care 1i configureaza un relief pro-
priu, intr-o rostire de litanie, ce-§i interzice
tonalitatea retoricd, amplitudinea timbru-
lui, preferind in schimb modulatia elegiaci,
dictiunea solemna i o poetica a elipsei, prin
care nerostitul dobindeste o pondere si o
valoare semnificativa in raport cu ceea ce e
spus/scris. In versurile lui Eugen Dorcescu
timpul std sub instantele sacralitdtii, isi pier-
de ponderea si acuitatea, demonia clipelor
e imblanzita, ritualizatd, sublimata prin
intermediul unei expresii poetice liminare,
ce imbind gratiozitatea si clarobscurul:
»Aici se scurge timpul mult mai lent,/ Se
miscd dormitind, ca-n diligentd./ Absenta
insdsi nu este absentd,/ Cdci n-a iegit com-
plet din contingenti:/ E doar o domolire de
accent./ Fiinta-1 durativi. Se dilatd,/ Trecind
din anotimp in anotimp./ Deplini-n spatiu,
se prelinge-n timp/ Si pare cd nu piere
niciodatd./ Eternitatea rusticd, atentd/ La
orice salt anarhic si brutal,/ E-asemeni unei
miri de crini $i mentd,/ Cu soare si cu ape
de opal./ Cu diligenta timpului, absenta,/
Dansand, la infinit, pe- acela§1 val®.
Epllogul volumului e, in fapt, o pro-
iectie apocalipticd a unei lumi din care
sacralitatea s-a retras (,Numai Tatil nu
este”), a unei lumi a golului, a absentei, a
negativititii $i neantului. Eugen Dorcescu
se dovedeste, i prin recenta sa carte, unul
dintre cei mai importanti poeti ai senti-
mentului religios de azi.
|
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Camuflarea sacrului
in memorialistica, beletristica si

literatura stiint

(Urmare din numarul trecut)

5. Atitudinea lui Eliade
cu privire la stiinta religiilor
si problema decodificarii

DUPA 0 indelungatd investigatie a operei
unui cirturar, in momentul in care idei-
le centrale ale acesteia sunt ingelese, in-
doielile incercate de autorul respectiv, chiar
dacd nu sunt mentionate in lucririle pro-
priu-zise, devin de mare ajutor atunci cand
este vorba de a-l intelege, fiindu-i la fel de
folositoare analistului ca si afirmatiile direc-
te ale autorului in cauzd. La urma urme-
lor, nagterea unei opere stiintifice impor-
tante presupune un proces indelungat i
complex, ale cdrui detalii §i variante alter-
native respinse ii pot spune cercetatorului
experimentat tot atat de multe lucruri ca i
concluziile formulate de un comentator sau
altul. De reguld, in literatura stiingificd, aces-
te etape de indecizie si apoi de selectie nu
ajung s fie consemnate in scris. Acesta este
motivul pentru care o lecturi atenta a scrie-
rilor din personalia lui Eliade ne poate ajuta

sd intelegem mai bine pozitia acestuia in
raport cu domeniul siu de cercetare. Mir-
turisirile de acolo ne arati ci Eliade era con-
stient de doua slabiciuni ale operei sale stiin-
tifice: pe de o parte, faptul ca trateaza intr-o
manierd prea eruditd un domeniu i aga greu
de inteles si, pe de alti parte, ci autorul in-
susi nu a dovedit stiingific teoria sa privind
camuflarea sacrului.

Faptul ci teoria lui Eliade privind camu-
flarea sacrului isi are originea in conceptul
hindus de maya are repercusmm cognitive
importante. Operand in tradlpa revolutiel
kantiene — si mai pugin in cea a revolutiei
aduse de Copernic —, Eliade stie foarte bine
cd un om de stiintd nu poate examina in-
tr-o manierd exhaustivd semnificatia unui
eveniment atit de subtil, criptic si fluid ca ex-
perienta proprie a unei "hierofanii. Anumite
afirmatii, prezente mai ales in scrierile cu
caracter personal $i mult mai putin in textele
sale stiintifice, sugereazd cd stiinta religiilor
este obsedatd de aceasta problema cognitiva.
In citeva ocazii, Eliade este constient de
problemele create pentru o disciplind stiin-
tificd de rolul important pe care el il acorda
in intelegerea religiilor acelor rare $i nesta-
tornice momente de hierofanie.

Moshs 2k

ifica a lui Mircea Eliade (2)

Viciul acesta” pe care mi-l
satisfac alituri de o biblioteci
plina de tratate erudite, la o
masd incircatd cu dicionare
$i texte — md inalgd brusc in
propriii mei ochi. Imi di un
ciudat sentiment al libertagii.
Imi spun ca totul nu e in-
cd pierdut® [...]. Cu lectura
aceasta ,laici“ imi satisfac tot
dispretul meu pentru erudi-
tie®, pentru munca onesti §i
inutild, pentru atitea stiinge
dragi — pe care, tocmai pen-
tru cd imi sint dragi, ard de
dorul de a le dispretui, de a le
Hingela®, de a le umili*.

Combinatia dintre atractia
exercitatd de munca stiingifici
si sentimentul ci aceasta este
Hinutild“ nagte o situatie ex-
trem de interesantd ce apare,
mutatis mutandis, ca un lait-
motiv pe parcursul intregii
sale vieti. Mai tirziu, in doud
randuri, Eliade avea si descrie
disciplina aleasi ca fiind ,,in-
cognoscibild®. Intr-o scrisoare
trimisa lui Raffaelle Pettazzo-
ni, primul cercetator al re-
ligiilor ale cirui teorii Eliade
le studiase temeinic in tine-
rete, acesta din urmd mdr-
turiseste: ,vous etiez mon
premier maitre dans cette pas-
sionante mais insaisissable
«science» des  religions®®.
Eliade recurge aici la un oxi-
moron: o stiingd care este de
fapt ,incognoscibili®. Mai
bine de doudzeci si trei de ani
mai tarziu, intr-o scrisoare

adresatd unui alt cercetitor al
religiilor si prieten apropiat,
orientalistul suedez Stig Wi-
kander, Eliade scria: ,,De altfel, sunt din ce
in ce mai atras de literaturd — §i sunt zile
cand regret cd am abandonat-o pentru niste
discipline fascinante, dar insesizabile...*“%
»Disciplinele® iau aici locul ,stiintei, dar
caracterul oximoronic al afirmatiei riméne
intact. Extrem de interesante sunt cele doud
caracteriziri ale studiului religiilor: pe de-
o parte, cuvinte ca ,,dragi®, , passionante® si
Hfascinantes®, pe de altd parte, ,insaisis-
sable® si , insaisissables™, ca posibile paralele
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* Mircea Eliade. Desen de Eugen Dragutescu, 1961

pentru ,inutile®. Ambele indica atractia
puternicd exercitatd asupra lui Eliade de
studiul religiilor, dar in acelasi timp si
intelegerea faptului cd in munca sa existd
si lucruri ce nu pot fi atinse. In cel putin un
caz, Eliade si-a exprimat sentimentul ci
limbajul literar sau poetic exprimd mai bine
experiente spirituale decat limbajul stiin-
tific*. Chiar si mai interesant este un pasaj
dintr-o scrisoare trimisa aceluiagi Wikander

>

Anul XIX, nr. 2 (213), 2008 * 13



>

in ianuarie 1933, ca raspuns la o scrisoare
in care acesta din urmid comenta, intr-o
manierd rezervatd, anumite afirmatii despre
simbolism ficute de Eliade in Images and
Symbols: ,Sunt din nou asaltat de indoieli.
Cred ci ar trebui si studiem mai ales Tim-
pul, pentru a ajunge la ceva solid in nefe-
ricitele noastre studii...*” Intr- adevir, daca
religia graviteazd atit de puternic in jurul
a ceea ce Eliade numea, intr-un citat ante-
rior, ,dialectica si misterul camuflarii®,
atunci descifrarea ei poate fi doar rareori
realizatd cu precizie. De aceea, un critic al
metodei lui Eliade, Hans H. Penner, scria,
pe marginea abordirii acestuia, ci ,,0 stiintd
a religiilor bazatd pe un mister riméne o
stiintd misterioasd“ ™.

Caracterul criptic al sacrului lui Eliade
este subliniat si cu altd ocazie, fiind, in opi-
nia mea, incadrat logicii camuflirii:

in timp ce ceva ,sacru“ se manifestd (hiero-
fanie), in acelasi timp ceva se ,,oculteazi®,
devine criptic. Aici std adevirata dialecticd a
sacrului: prin simplul fapt ci se aratd, sacrul
se ascunde. Nu putem niciodatd pretinde ci
intelegem definitiv un fenomen religios: ceva
— poate fi chiar esentialul — va fi inteles de
noi mai tarziu, sau de altii, pe loc®.

Totusi, ce este aceastd suprafad si cum
poate fi cineva sigur ci existd semne reale
care 1 se adreseazd rimén Intrebiri funda-
mentale pentru o astfel de abordare, intre-
bari la care Eliade nu a dat rispunsuri ama-
nuntite. Un astfel de raspuns include simpla
recomandare de a inventa:

Fiecare® exilat este un Ulise in drum spre
Ttaca. Orice existentd ,reali” reproduce Odi-
seea. Drumul spre Itaca, spre Centru. Stiam
toate astea de multd vreme. Ceea ce descopar
deodati era ci se oferd sansa de a deveni un
nou Ulise oricdrui exilat [...]. Dar pentru a
intelege asta, exilatul trebuie s fie capabil sd
patrunda sensul ascuns al riticirilor sale si sd
le conceapa ca pe o lungi serie de incercari
initiatice [...] Aceasta vrea sa spuna: si vezi
semnele”, sensul ascuns, simbolurile, in su-
ferintele, depresiunile, secatuirile de zi cu zi.
Sa le vezi $1 sd le citests chiar dacd nu sunt aco-
lo; daci le vezi, poti sd construiesti o struc-
turd si sd citegti un mesaj in curgerea amorfa
a lucrurilor si in fluxul monoton al faptelor
istorice™.

Nu este cazul sd analizim 1n detaliu acest
fragment; gisim in el o puternici tendinta
totalizatoare, tipicd pentru stilul lui Eliade.
Suntem departe de intelegerea ontologici a
camufldrii din tineretea lui Eliade. De fapt,
termenul lipseste cu desavarsire, iar centrul
de greutate se deplaseazi de la descifrarea
mesajelor inerente manifestdrii obiective a
divinului la proiectarea unui discurs care
oferd o anumitd semnificatie succesiunii lip-
site de sens a evenimentelor istorice sau a
celor cu caracter privat. In acest caz, intele-
gerea mesajului ce vine de dincolo nu depin-
de atit de mult de imperativul recunoasterii
acestuia, cat de ingeniozitatea exegetului
capabil sa insereze, prin imaginatia sa crea-
toare, anumite sensuri, chiar daci acestea nu
constituie o imagine justd a vietii personale
sau a istoriei. Este evident ci cele trei pla-
nuri distincte ale discursului, personal, lite-
rar §i religios, nu diferd intr-o manierd sub-
stangiald: toate evenimentele sau textele sunt
materie primd pentru o analizi profundai.
Observim aici o tranzigie de la ceea ce
David Tracy numea ,hermeneutica aducerii
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la suprafati“ (,,the hermeneutic of retrie-
val“)” la ceea ce as descrie ca fiind un proces
de arcanizare ce introduce noi sensuri in
texte sau evenimente care au o cu totul alta
semnificagie™. Consider cd, in acest caz, in-
ventivitatea $i imaginatia creatoare pot fi sti-
mulate de constiinta existentei naratiunilor
religioase.

De fapt, putem distinge o trecere de la
perioada mai experimentala a tineretii, in
special perioada sejurului indian, cind ma-
nifestarea era mai ,impresionanti®, la o pe-
rioadd mai tarzie, in care impunerea sen-
surilor de citre ﬁmga umand fine mai pugin
de descifrare §i mai mult de elaborarea unui
discurs narativ, aplicat apoi fluxului amorf.
Aceastd fazd mai tarzie poate fi descrisd ca
fiind mai ,expresivi in raport cu fiinfa
umand sau mai umanistd. Prima faza adu-
ce mai mult cu o recunoastere platoniciand,
cu o dezviluire a ceea ce este ascuns, mai
aproape de manifestarea obiectivului, pe
cand faza mai tirzie implicd un fel de pro-
clamare legatd de ingeniozitatea specificd a
individului. Dupa cum spunea Ioan P. Culia-
nu, ,,primul® Eliade vorbeste de o izbucnire
a miraculosului in lume, pe cand ,,al doilea®
Eliade presupune ci sensul este stabilit chiar
de hermeneuticd, indnd cont si de faptul ca
in aceastd perioadd Eliade punea mult mai
mult accentul pe puterea imaginatiei”. Cu
toate acestea, in ambele cazuri, homo reli-
giosus poate invita din istoria religiilor de-
spre tiparele care l-ar putea ajuta si vada
dincolo de camuflaj. Totusi, caracterul vag
al hermeneuticii lui Eliade deriva din carac-
terul vag al viziunii acestuia asupra sacrului,
problema care va fi abordata in cele ce ur-
meazd. Ambiguitatea acestor doud planuri
a dat mult de furci cercetitorilor, dovedin-
du-se insd a fi o sursd de inspiratie creatoare
pentru persoanele religioase in ciutarea unei
intilniri cu sacrul. Oricum, in ambele ca-
zuri, este greu sa vorbim despre o herme-
neuticd bine articulati a lui Eliade, com-
parabild cu cea a lui Paul Ricoeur sau
Hans-Georg Gadamer. Este mai curind o
orientare hermeneutici, ce aduce din trecut
idealuri cu care homo religiosus ar trebui sd
se identifice. Ne putem astfel intreba daci
nu cumva categorizdrile din lucrarea Pat-
terns in Comparative Religion ne ajutd mai
mult in demersul existential menit a identi-
fica, descifra sau a interpreta in mod creativ
un sens al realititii, decit in investigarea
unor sisteme religioase complexe, care sunt
fragmentate atunci cind elementele lor con-
stitutive sunt abordate separat™.

6. ,,Camuflarea sacrului”
la Eliade si alte tipuri
de ezoterism academic

ANIELEGEREA ARE multe in comun cu efec-

tuarea unei comparatii: ea implicd sesi-
zarea atit a similitudinilor, cit si a diferen-
telor. Asemenea lui Jung, Eliade era mai
interesat de prima categorie. Cu toate aces-
tea, o analizd atentd a detaliilor ne arati
uneori ca diferentele ne pot spune la fel de
multe lucruri ca si asemdndrile. Dot cerce-
tatori evrei, Leo Strauss §i Gershom Scho-
lem, putin mai varstnici decat Eliade, dar cu
care acesta s-a intersectat adesea, erau ex-
trem de interesati de ezoterism. O compa-
rape intre modurile in care ezoterismul apa-
re in studiile acestora ar putea arunca mai
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multd lumini asupra ,,camuflirii postulate
de Eliade.

Strauss a elaborat o teorie privind istoria
filozofiei, conform cireia ezoterismul este o
manierd aparte de a scrie, menitd a ascunde
secretele de ochii multimii §i a proteja elitele
filozofice de eventualele neintelegeri ale po-
porului si ale conducitorilor. Incepind cu
Platon, un lung sir de ganditori occidentali,
musulmani, evrei $i crestini au imbritisat
aceastd abordare, cireia Strauss i-a dedicat
o lungi serie de monografii. Acest tip de
ezoterism filozofic este esentialmente poli-
tic, dar presupune o intelegere a religiei ca
un gen special de cunoastere, de fapt, ca o
fictiune inventati de filozofi in doringa lor
de a controla multimile. Din acest punct de
vedere, Strauss a conchis ci mul1 filozofi
si-au camuflat opiniile, observatie ce 1 s-ar
putea aplica, cel putin in citeva cazuri, lui
Strauss insugi. La fel ca §i Strauss, insd fird
a se ascunde, Gershom Scholem recunostea
¢d a recurs la anumite forme de camutflare.
Intr-un interviu din 1974, intr-un pasaj sci-
pat din vedere de cercetitori, el spunea cum
nu se poate mai explicit:

Dincolo de camuflaje, de mdsti si de jocurile
filozofice la care sunt neintrecut, mai exista
$i ceva ascuns, care de asemenea ma inspird.
Inteleg ca asa ceva existd in inimile celor care
md ascultd — cei de orientare laici — la fel cum
existd §i in mine”.

Acel ,,ceva ascuns® este un aspect al Ca-
balei capabil s4 1i inspire pe oameni in dife-
rite perioade, tot asa cum Scholem insusi
mirturiseste a fi inspirat. Termenul ebraic
pe care l-am tradus cu cuvantul ,,camuflaje
este haswwa’ot, singurul echivalent al camu-
flajului in aceastd limba. Scholem descrie
jocurile academice pe care le accepti ca fiind
acte de camulflare, specificind prezenta aici
a unui element extern ce tine de Cabala si
care 1l inspird la fel cum alte aspecte caba-
listice i-au inspirat pe altii de-a lungul seco-
lelor. In orice caz, camuflajul nu este o for-
md asumatd de sacru, ci o mascd pe care
Scholem o adopti ca parte a activitatii sale
stiintifice. Dupd cum observa Steven M.
Wasserstrom, Joseph Weiss, un discipol
apropiat al lui Scholem, il descria pe aces-
ta in 1948 in termeni similari, folosind in
ebraicd termenul de ,.camuflaj“ cu referire la
faptul cd Scholem isi ascunsese latura de
ganditor metafizic®. Spre deosebire de
persoanele ,banale“ ale lui Eliade, sub care
se camufleazi sacrul §i misteriosul, in cazul
lui Scholem si al lui Strauss avem de-a face
cu indivizi exceptionali care se ascund in-
ddratul unor masti pentru a putea opera in
mediul academic. Ezoterismul sau camufla-
rea practicatd de acestia nu este legat(d) de
vreo manifestare ontologici, ¢i mai curdnd
de anumite dimensiuni ale textelor, de mo-
dul in care ei inteleg aceste texte. Spre de-
osebire de Scholem si de Strauss (si, intr-o
oarecare misurd, de Henry Corbin), ezo-
terismul si camuflajul cultivate de Eliade au
prea putin de-a face cu vreun text anume.
In ceea ce-1 priveste pe Eliade, singurul caz
in care camuflarea implici ascunderea unor
idei poate fi gisit in Noaptea de Sanziene, in
principal in contextul ascunderii ideilor per-
sonale sub regimul comunist™.

Totusi, in ciuda diferengelor dintre cei
trei oameni de stiintd i a perspectivelor lor
extrem de dwergentc asupra ezoterismului,
acestia au in comun o trdsdturd extrem de
interesantd. Toti trel apartin acelei ,,generatii
a nemultumitilor, ca si o numesc asa, ge-



neratia de carturari interbelici pentru care
religia era nu numai o preocupare stiingifica,
cl §1 o parte integrantd a protestului lor im-
potriva mediului intelectual. Ei au incercat
sd ,recupereze® sau si readucd la lumind un
tip de spiritualitate chipurile uitata si re-
primati, ciutand a descoperi indicii noi de-
spre acele traditii care fuseserd gresit inte-
lese de ceilalti intelectuali. Cu toate acestea,
eforturile lor au implicat mult mai mult de-
cit o simpld redescoperire a unor texte ui-
tate. Celi trei au elaborat reprezentari mult
mai ample, incorporand fenomene desfa-
surate pe parcursul a milenii Intregi si pe
diferite continente. Astfel ajunge Scholem
sd vada 1n istoria misticismului evreiesc o
dimensiune reprimatd a iudaismului, iar
Strauss sd surprindd o laturd ezotericd a fi-
lozofiei, de la Platon, Al-Farabi si Maimo-
nides pand la Spinoza. Cei trei sunt nigte
ganditori ,,protestanti, incercind si refor-
meze perceptia conventionald asupra stiin-
telor umaniste si s giseascd noi chei sau,
mai bine spus, niste chei universale'”. Toc-
mai descoperirea acestor elemente cu ample
semnificatii le-a permis celor trei si refor-
meze intr-o manierd atit de radicald dome-
niile lor de activitate.

7. Cateva concluzii

iNTR-UNUL DINTRE fragmentele citate mai
sus apare remarcabila sintagmi ,dialecti-
ca, atat de misterioasd, a camufldrii sacrului
in profan“. In diferite combinatii, elemen-
tele acestei sintagme se regidsesc i in alte
pasaje, in special intr-o scrisoare catre Barbu
Brezianu din care vom cita in paginile de
mai jos. Grupajele de termeni in cadrul ci-
rora misterul insoteste camuflajul si dialec-
tica se asociazd misterului, in care este des-
crisd prezenta sacrului in profan, in care se
pune accentul pe ,dialectica hierofaniei””
s1 in care conceptul de camuflare este utili-
zat intr-un mod paradoxal'” riman oarecum
ambigue si nu pécatuiesc prin exces de cla-
ritate. Adesea, Eliade vorbeste de ambiva-
lenta, ambiguitate si paradox in contextul
abordirii sacrului'®. Ar fi greu de gasit ter-
meni mai vagi dect acestia i nu pot decat
sd md intreb cum astfel de sintagme au reu-
$it sd contureze o teorie capabild sa inspire
un sirman cirturar ca mine, obisnuit si ana-
lizeze textele religioase cu ajutorul unei in-
vestigatii detaliate i bine articulate a surse-
lor primare. Se prea poate ca alte tipuri de
material, cel folcloristic, bunioari, s per-
mitd o mai buni intelegere tocmai prin re-
cursul la o terminologie atat de difuza. Este
extrem de posibil ca efortul lui Eliade de a
integra formele orale si materiale de expri-
mare religioasd intr-o tradigie stiintifica
altfel bazatd in principal pe analiza docu-
mentelor scrise sa fi impus folosirea unor
definitii mai vagi, atit pentru temele alese,
cat i pentru instrumentele hermeneuticii.
Eliade a vorbit despre teoria camuflarii
sacrului in profan fird a indica de fiecare
datd unghiul de abordare ales. Nimeni nu
are dreptul sa conteste o convingere perso-
nald privind modul in care un individ i1
intelege propria existentd. Acelasi lucru se
poate spune despre deciziile individuale ba-
zate pe anumite teorii. In principiu, adopta-
rea unei anumite teorii asupra divinului sau
asupra realitdfii — sau a unei anumite an-
tropologii — in vederea redactarii unui ro-
man este o practici permisd oricarui roman-

* Mircea Eliade desenat de Anestin

cier, in special atunci cand romanul sau po-
vestirea in cauzi tine de genul fantastic. Cu
toate acestea, chiar $i un expert in opera
literard a lui Eliade de statura lui Eugen
Simion considera presupozitiile teoretice ale
naratorului ca fiind destul de vagi:

Arta prozatorului fantastic s-ar baza, agadar,
pe revelarea acestui fond transcendental care
se ascunde in profunzimile existengei. Care
este natura lui exactd i in ce fel devine per-
ceptibil epic, prozatorul nu precizeazi. Teoria
lui riméne la acest nivel abstract al notiunilor.
Este greu, incid o data, si tragi din aceste pro-
pozitii generale, indiscutabil valabile, un mod
personal de a gindi si organiza naratiunea
fantastica'™.

In plus, cercetitorul fenomenului reli-
gios care a fost Eliade ar fi trebuit sa isi fun-
damenteze teoria privind natura religiei si a
sacrului, ca atare sau in forme camuflate,
printr-o analizd detaliatd a unui numér ma-
xim de surse primare, tocmai pentru a con-
feri credibilitate unei interpretdri atat de
ample $i de generale a religiei sau a sacrului.
Oricit av parea de surprinzdtoy, Elinde nu a
facut acest lucru intr-o maniens sistematicd in
niciunul dintre studiile sale stiintifice pe carve
mi-a fost dat si le cunosc'®. Cele doua scurte
referiri la camuflare din primul volum al Is-
toriei credingelor 5i ideilor veligioase nu includ
analiza vreunui text, referindu-se la religia
greacd in general'® sau la camuflarea sa-
crului in desacralizarea radicald a dragostei
trupesti, ,,precum se pot regasi in atatea alte
creatii ale geniului grec'””. In ambele ca-
zuri, Eliade face aluzie la ceea ce intentio-
na sd scrie in volumul al treilea, dar in cele
din urmi capitolul respectiv nu a mai fost
redactat.

DOSAR

Eliade era probabil constient de aceasti
lacund in abordarea sa, dupd cum aflim din-
tr-un alt pasaj extrem de important scris re-
lativ tirziu, in 1976: ,trebuie explicitatd
«dialectica camuflirii sacrului» — si operatia
aceasta mi-ar cere saizeci-saptezeci de pa-
gini...“®. Cu toate acestea, promisiunea fi-
cuti siesi si altora'” nu a fost dusi la inde-
plinire in ultimul deceniu al vietii sale.
Astfel, cercetitorii interesati de teoria sa
asupra camufldrii sacrului au fost siliti sd
emitd presupuneri sau si incerce si recon-
stituie intentia precisd a lui Eliade cu privire
la acest concept esential'’. Totusi, oricit de
fascinante ar fi aceste reconstructii din per-
spectiva studiului religiilor si oricit de inge-
nioase ne-ar pirea aceste exercitii intelec-
tuale, in ceea ce ma priveste, problema
fundamentald pentru istoria religiilor ar
trebui formulati astfel: care sunt sursele pri-
mare ce ar putea justifica insdsi formularea
teoriei camufldrii ca parte a unei teorii ge-
nerale a sacrului, pe langi teoriile hinduse
despre maya? Se poate vorbi de o semnifi-
catie suplimentard a sacrului camuflat, in-
dependenti de cele hinduse, care ar justifica
o dezvoltare a teoriei eminamente hinduse
— cu ceva addugiri crestine, in unele cazuri'!
— Intr-o teorie generald a sacrului? Convin-
gerile personale, intuitiile dobandite prin
procesele onirice sau imaginative ce insotesc
creatia literard fantasticd, sau ,,meditatiile
filozofice® pot servi ca puncte de plecare si
pot inspira un proces de identificare a sur-
selor primare in diferitele religii ale lumii,
dar nu pot inlocui prezentarea critica a aces-
tui material. Faptul cd cele mai complexe si
mai bine articulate discutii pe aceasti tema
apar mai cunmind in scrievile cu cavacter per-
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sonal si in textele litevave decdt in lucnivile
stuntifice veprezintda o marve problema, din
punct de vedere critic. Intr-adevir, intr-un pa-
saj deosebit de relevant pentru aceasti ches-
tiune, Eliade descria destul de detaliat mo-
dul in care studiile sale stiintifice s-au niscut
din intuitiile apidrute initial in scrierile sale
literare'?. Dupa cat se pare, Eliade insusi era
oarecum congtient de aceastd problemd, de-
oarece, in 1978, el ii rispundea lui Claude-
Henri Rocquet, in contextul unei discugii
despre camuflarea sacrului in profan din
epoca moderni: ,Aceasta rimdne insd o
problemi, si sper sincer cd cineva o va
investiga aga cum trebuie, cd va incerca sd
descifreze camuflajul adoptat de sacru intr-o
lume desacralizatd“'®. Una dintre ultimele
observatii referitoare la camuflaj, formulata
intr-o scrisoare din 1979 trimisd prietenului
sdu, istoricul de artd Barbu Brezianu, rei-
tereazd pledoaria sa pentru ceea ce eu nu-
mesc arcanizare:

Condamnati s descifraim ,,misterele” si sa
descoperim ,,drumul citre mantuire® prin
culturd, adica prin carte (nu prin traditiile
orale, transmise initial de la maestru la dis-
cipol), nu aveam nimic mai bun de ficut de-
cat si adincim dialectica misterioasei cosnci-
dentia oppositorum, care ne ingiduie nu
numai sd descoperim ,sacrul“ camuflat in
»profan®, dar si si resacralizdm creator mo-
mentul istoric, adici si-] transfigurdm, acor-
dindu-i1 o dimensiune (sau o ,intentie®)
transcendentald'™.

Cativa ani mai tirziu, gasim sugestia ci
sacrul se camufleazi in ,,crimi“ in cazul sa-
crificirii lui Isaac de citre Avraam'”, precum
s1 o descriere optimistd a minunatelor lumi
camuflate ficutd in cadrul unui interviu ci-
nematografic''®. Referirile extrem de mo-
deste la sursele primare ce ar putea funda-
menta o teorie stiingificd a camufldrii pot
fi comparate cu maniera mult mai bine
documentati in care Eliade a tratat alte pro-
bleme importante ale fenomenologiei reli-
giilor, ca de exemplu samanismul, consi-
deratiile sale despre yoga sau importanta
centrului $1 a unui axis mundi. In aceste
cazuri, el citeazd o multime de surse re-
ligioase dintre cele mai diverse §i uneori le
analizeazi in aminungime, transformandu-
le in puncte de plecare pentru analize stiin-
tifice fertile sau, unde acest lucru este ne-
cesar, pentru obscrvapl critice’.

Chiar daci trecem cu vederea lipsa unui
efort sistematic si sustinut de analizi a sur-
selor primare relevante pentru teoria ca-
muflarii sacrului, putem totusi discuta locul
teoriei lui Eliade in istoria disciplinei. Pen-
tru studiul religiilor, contributia lui Eliade
a Insemnat practic o schimbare de para-
digmd, de la un domeniu marcat de o ten-
dintd dominant monoteista la unul mai des-
chis spre gandirea hindusi si spre religiile
primitive, acestea din urmd filtrate prin cele
trei concepte principale ale hinduismului:
Brahman, atman $i maya. Oricit de impor-
tantd a fost deschiderea adusa de Eliade, si
anume reevaluarea locului ocupat de alte
religii In economia generald a fenomenului,
contributia acestuia rimane marcati de o
axiologie aparte. Bazatd pe ideea conform
careia rolul cercetitorului este acela de a fa-
cilita contactul dintre perspectiva hegemo-
nicd, european-monoteistd $i perspectiva
orientald asupra religiei — fard indoiald, un
scop cum nu se poate mai ldudabil —, aceas-
td noud misiune reflecta totusi propria bi-
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ografie a lui Eliade, mai ales atunci cdnd
este vorba de conceptul hindus de maya, tot
asa cum generatia anterioard de cercetitori
ai religiilor puseserd accentul pe cadrul ge-
neral iudeo-crestin. Desi perspectivele mo-
noteiste asupra religiei erau considerate a
marca un stadiu avansat de intelegere a
fenomenului, atins prin adoptarea unei
structuri progresist-hegeliene, Eliade a
preferat s opereze cu un vector complet
opus. Vremurile bune nu aveau sa vind in
viitor, ci existaserd deja in trecut; in acelasi
mod, adevirata religic trebuia ciytatd in
epocﬂe primordiale, i illo tempore. In locul
viziunii monoteiste, bazatd pe o distinctie
clari intre credinga adevirati si celelalte cre-
dinte, pe revelatia diferitului in anumite lo-
curi, momente sau persoane privilegiate,
Eliade a adoptat o viziune mai hindusi, su-
bliniind ambiguititile, coincidenta contra-
riilor sau prezenta ascunsi a lui Dumnezeu
in banalitatea vietii cotidiene. Un anumit tip
de imaginar teologic privilegiat — imagina-
rul monoteist occidental, aga cum apare
acesta, de exemplu, in perspectiva crestind
adoptatd de Rudolf Otto'* — este inlocuit
cu un altul (o combinatie intre teologia ori-
entald, cu camuflarea reprezentatd de maya,
sl 0 anumitd viziune crestind asupra Intru-
pirii), prezentat, in cadrul teoriei sacrului
formulata de Eliade, ca reprezentand viziu-
nea de ansamblu a acestuia asupra religiei.
Trebuie si reamintim in acest context i in-
terpretarea sociologicd a sacrului i a religiei
in general, care incepe cu Emile Durkheim
si cu discipolii acestuia si care a precedat cele
doui abordari mentionate anterior (in opi-
nia mea, este vorba de o forma de abordare
societald evreiascd). Pentru fiecare dintre cei
trei principali teoreticieni ai sacrului din se-
colul XX, gdsim un punct de plecare bio-
grafic evident, care se transformi treptat
intr-o teorie generald asupra naturii sacrului,
extinsd, cel putin implicit, pAni la proportii
universale. Totusi, este greu de afirmat ci
ceilalti doi mari teoreticieni nu cunosteau
hinduismul. Stim asta cu sigurantd despre
Rudolf Otto si chiar despre Durkheim, da-
ca ar fi sa il credem pe Ivan Strenski, care
vorbea despre influenta exercitata asupra
lui Durkheim de ilustrul indianist Sylvain
Levi'®. Cu toate acestea, niciunul dintre cei
doi cercetitori nu a investit atat de multd
energie ca Eliade in contactul direct cu teh-
nicile mistice hinduse, iar influenta hindusi
asupra viziunii lor despre sacru este mult
mai discretd decit la Eliade.

Dintr-un alt punct de vedere, teoria pre-
zentei sacrului camuflat in profan si in banal
reprezintd cea mai ampli incercare stiingifica
de a reinstaura magicul intr-o lume care nea-
g4 funciarmente existenta acestuia. Magicul
este readus la viata cu ajutorul unor exemple
din vechile religii $i din perspectiva unei
viziuni precoperniciene asupra lumii. Desi
postuleazd existenta unei vieti cosmice,
acesta nu ia in consideratie noile viziuni
asupra lumii adoptate in tot mai mare mi-
surd in cursul ultimelor doud generatii. Nu
este nimic rdu in incercarea de a intelege
perspectiva asupra lumii din societitile pre-
coperniciene, dar perspectiva in cauzi nu
poate fundamenta o reforma a vietii reli-
gioase a omului modern, care triieste, con-
stient sau nu, intr-un univers einsteinian. Tot
aga, nici importanta paradigmatici a mituri-
lor creatiei, privilegiate de Eliade™, nu este
prea usor de digerat intr-o epocd in care
teoriile cosmogonice diferd atit de mult de
miturile traditionale despre facerea lumii.

DOSAR

Cine a fost, la urma urmelor, Eliade? Ei-
ri indoiald, a fost o personalitate intelectuald
extraordinar de bogati si de complexi: un
cilitor al spiritului, un prozator profund
interesat de religie §i un cercetitor remar-
cabil al religiilor lumii. Prefer sd cred ci
aventura sa religioasa personali a reprezen-
tat un element important, care a influentat
profund celelalte doud domenii de activitate.
Totusi, il putem privi pe Eliade si dintr-o
perspectivd mai integratoare. In doud scurte
caracteriziri ale lui Eliade, Ioan P Culianu
ficea o descriere deosebit de indrizneatd a
literaturii acestuia. Astfel, in ceea ce se in-
tentiona a fi o intrebare adresata direct lui
Eliade, dar care nu i-a fost niciodati pusi
acestuia, Culianu spunea:

Interpretarea mea la opera dumneavoastra
literari este aceea a unui Eliade mare mista-
gog, care creeazd mituri stiind foarte bine ci
ele stau pe nimic, dar convins de valoarea lor
existentiald i pedagogica. Scopul urmarit
este, Intr-un anumit sens, soteriologic: el vrea
sd ajute omul sd recupereze semnificatia pier-
dutd a existentei sale, a sortii sale pe pi-
mant... Vi convine aceastd interpretare?'”!

In mod explicit, Culianu fsi limiteaza
interpretarea la literatura lui Eliade. In mod
similar, criticul literar Eugen Simion pro-
pune un termen interesant, menit a descrie
modul in care Eliade intelegea rolul propri-
el sale literaturi: ,,Eliade vrea ca literatura
sd-si asume angajamentul sacrului camuflat
in istorie“’*. Cu toate acestea, putem spune
cd functia mistagogica a operet literare se
regiseste in multe dintre lucrdrile stiintifice
ale autorului, care devin tot mai prescriptive
odatd cu trecerea timpului'?. Consider c4,
in ambele cazuri, functia mistagogici a re-
zultat din convingerea profunda a lui Eliade
4 era menit si indeplineascd un destin unic,
dupa cum rezulta si din citeva dintre frag-
mentele citate anterior.

As dori sa rezum consideratiile de mai
sus din perspectiva modului in care am pu-
tea intelege gindirea lui Eliade. Cele doui
componente centrale ale vietii sale, expe-
rienta romdneascd i cea hindusi i familia-
rizarea cu cele doud culturi, imi par a fi
factorii determinanti pentru literatura si
pentru gandirea acestuia, dar §i pentru
modul in care Eliade s-a perceput pe sine
insusi. A treia sursia majoré de inspiratie a
fost Renagterea italiand, cdreia i-a dedicat
teza sa de licentd din 1928. In scrierile sale,
ca si René Guenon si Julius Evola, Eliade
revine adesea asupra caracterului paradig-
matic al contactelor interculturale cu Renas-
terea florentind §i asupra reverberatiilor
acesteia In ocultismul european'. De fapt,
intr-o abordare fundamentala pentru gan-
direa sa, Eliade pleda pentru o ,,a doua Re-
nastere®, care ar f1 trebuit si fie mult mai
ampld decit cea italiana'”. Apelul in favoa-
rea unui NOu umanism, mai extins, care si
cuprindd multe culturi necunoscute de gan-
ditorii italieni ai Renasterii, ne aminteste in
mod evident de noul concept italian de
umanism'. Daci vedem acesti trei factori
ca jucind un rol fundamental in definirea
perspectivei lui Eliade asupra lumii, atunci
trebuie sd consideram ci celelalte doud ele-
mente care i-au influentat gandirea — adera-
rea oficiald la Garda de Fier, in 1937, si
participarea sustinutd, incepand cu anul
1950'%, Ia intrunirile Eranos de la Ascona
— nu au jucat un rol formativ atat de impor-
tant, cu atit mai mult cu cat influenta aces-
tora asupra scrierilor lui Eliade poate fi



identificatd doar rareori, cu ajutorul unor
instrumente strict istorice sau filologice. Pri-
mul eveniment a fost relativ de scurtd du-
ratd, pe cand al doilea a survenit destul de
tArziu in cariera lui Eliade. In ambele cazuri,
sursele si ideile care au influentat gandlrea
lui Eliade sunt greu de evidentiat cu pre-
cizie. Pe de alta parte, impactul avut de pri-
mii trei factori este extrem de evident §i de
profund. Aceasta nu inseamni ci cele doud
evenimente mentionate ar trebui si fie igno-
rate sau trecute cu vederea de cercetitori, ci
pur si simplu cd numai o investigare atentd
a posibilei influente exercitate de surse li-
terare concrete poate determina relevanta
sau amploarea impactului avut de cele doud
evenimente'”.

In mod categoric, biografia personali a
lui Eliade nu a fost modelul principal pentru
creatiile sale literare sau pentru teoriile des-
pre camuflarea sacrului, prezente in scrierile
sale stiintifice. Totugi, se poate spune cid modul
in cave Eliade a ingeles sensul propriei sale vieti
a jucat acest vol'. Fird indoiald, acest tip de
imaginar al propriei existente este legat de
evenimente concrete, dar si de teoriile invi-
tate sau asimilate inainte sau dupa experien-
ta anumitor evenimente. Desi o persoand isi
poate trdi viata fard a face recurs la prea
multe teorii profunde despre aceasta sau
despre misterele ei, rimane dominanti
amintirea modului in care viata a fost ima-
ginatd post factum. Dacd reamintirea eveni-
mentelor vietii in forma unei naratiuni pline
de semnificatii $i mistere este un lucru
obignuit, atunci ne putem intreba daci nu
cumva o mare parte din literatura fantastici
este scrisd tocmai sub efectul acestui tipar.
Totusi, ceea ce md intereseaza in principal
aici este masura in care acest lucru poate
influenta activitatea stiintificd a unui in-
divid**'. La urma urmelor, semnificatia dis-
cursului stiingific rezidd tocmai in faptul ci
acest discurs poate fi impdértdsit altora in-
tr-o manierd cit mai transparentd si poate fi
confirmat de alti cercetitori, persoane cu un
parcurs biografic diferit. Experlenga pro-
fundi si timpurie a exercitiilor yoga si tan-
tra a fost cea care l-a ficut pe Eliade si
creadd cd destinul sau, cu totul aparte, era
acela de a construi o naratiune a propriei
sale vieti, bazatd pe ,,providenta“ reprezen-
tatd intr-o manierd camuflati de maya sau
pe ceea ce el numea ,mitologia personald®
a misterului'®. Pentru Eliade, scrierile sale
litevare veprezentan uneovi o forma de hie-
rvofaimie bazatd pe o stave de spirit onivicd, motiy
pentru cave el insugi este surprins si le descopere
continutul, mai ales atunci cand este vorba
de camuflaren sacrului. Uneori, intuitiile
exprimate inigial in beletvistica lui Elinde sunt
fructificate in lucwivile sale stiingifice.

Ne putem intreba daca nu camva Eliade
s-a vizut §i pe sine insusi ca o manifestare a
divinului camuflat intr-o fiintd umana ,apa-
rent banala“. Sau, pe de altd parte, dacd nu
cumva si-a inchipuit ¢4 a ajuns la o conditie
umana speciald sau extraordinara cu ajutorul
exercitiilor yoga'®. Pentru a putea rispunde
la aceste intrebiri fascinante — in cazul in
care este posibil a se gdsi un rispuns — este
nevoie de un alt studiu, aflat deocamdati
doar in stadiul ipotezelor. As spune cd, in
cazul in care Eliade chiar a avut astfel de idei
neobisnuite despre propria persoand in pe-
rioada tineretii, acestea s-au diminuat ca
amploare odati cu trecerea anilor.
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Coda: Teoria lui Eliade despre
camuflarea sacrului in banal
si Steaua fara nume a lui
Mihail Sebastian

§ DORI sd analizez aici ceea ce ar putea
Aﬁ primul ecou al teoriei camuflirii for-
mulate de Eliade, ecou resimgit in afara
scrierilor acestuia. Prietenia strinsd dintre
Eliade si Mihail Sebastian (1907-1945)
(pseudonimul literar al Iui Iosef Hechter),
care a durat aproximativ un deceniu, intre
1927 si inceputul lui 1938, este un episod
bine cunoscut din istoria culturii romanesti
interbelice'**. Ambii autori au fost desco-
periti si incurajati de acelagi mentor, Nae
Ionescu, ambii au lucrat timp de citiva ani
la ziarul Cuvintul, ambii au publicat cu suc-
ces romane, piese de teatru si povestiri, am-
bii au fost membri activi ai asociatiei cultu-
rale Criterion. Pe langa biografiile paralele,
cei doi aveau in comun i alte lucruri:
Sebastian, care a fost si un talentat critic lite-
rar, a scris recenzii favorabile la majorita-
tea romanelor de tinerete ale lui Eliade si
chiar la anumite studii de istoria religiilor,
cum ar fi, de exemplu, o recenzie in limba
francezi la cartea lui Eliade despre yoga'®.
Pe baza acestor numeroase $i pertinente re-
cenzii, putem afirma ca Sebastian a fost cel
mai erudit comentator al operelor lui Eliade
din anii treizeci ai secolului trecut. Pe de alti
parte, intr-o anumitd masura si dind dovada
de curaj, Eliade i-a tinut partea mai curind
lui Sebastian decat lui Nae Ionescu, in vre-
mea cand Sebastian era condamnat unanim
atat de crestini, cit si de evrei, pentru publi-
carea romanului siu evreiesc cu prefata anti-
semiti scrisd de Ionescu'*. Totusi, prietenia
lor a luat sfarsit in momentul in care Eliade
a imbritisat ideologia Girzii de Fier, in spe-
cial in anul 1937, cand Sebastian a inceput
sd-si dea seama tot mai bine, cu regret si
manie, cd, in ciuda prieteniei lor, cei doi nu
mai au ce sd isi spund unul altuia. Jurnalele
scrise de cei doi ne aratd cit de strinsi a fost
prietenia lor. Totusi, in Jurnalul lui Sebas-
tian gdsim cele mai directe si pitrunzatoare
observatii despre derapajul lui Eliade spre
extrema dreapta'?’.

Dupi cum vedem chiar din primul frag-
ment citat in studiul de fagd, Eliade il descrie
pe Sebastian ca fiind singurul care a reac-
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tionat pozitiv la intentia lui Eliade de a o lua
de sotie pe Nina Mares, in 1934. Aceasta
nu inseamnd automat cd Sebastian ar fi fost
de acord cu motivele care il impinseserd
pe Eliade sa facd acest pas sau chiar cd
Sebastian ar fi cunoscut argumentele invoca-
te de Eliade si mentionate anterior, printre
care gisim §i conceptul de camuflare. To-
tusi, nu putem exclude posibilitatea ca el si
fi cunoscut in termeni generali teoria lui
Eliade si explicatiile gasite de acesta pentru
situatia respectivd. In orice caz, desi Sebas-
tian nu a recenzat povestirea Sarpele, pu-
blicata de Eliade in 1937 (prlmul text literar
in care teoria camufldrii joacd un rol im-
portant, dupd cum marturisea Eliade insusi
in cateva dintre pasajele citate anterior), nu
am nicio indoiald cd a citit-o. $tim cu si-
gurantd cd, in ianuarie 1935, Sebastian a
recenzat de doud ori colectia de eseuri in-
titulatd Oceanoggrafie, in care apare pentru
prima datd teoria privind caracterul irecog-
noscibil al sacrului. In prima dintre aceste
recenzii, Sebastian scria, intre altele: ,, Mircea
Eliade crede intr-un fel de mister al lucru-
rilor banale', intr-o semnificagie a lor
deosebiti“'¥.

Cativa ani mai tarziu, in 1943, Sebastian
a inceput lucrul la cea mai celebri dintre
scrierile sale, piesa de teatru Steaua fini nu-
me. Aceasta a fost pusd in scend in Bucu-
resti, in 1944, autorul fiind mentionat sub
pseudonimul Victor Mincu, pentru a se evi-
ta legile rasiale indreptate impotriva evreilor,
in vigoare in Romania la momentul respec-
tiv. Piesa a avut un succes imediat si de du-
ratd. Tema este banalitatea extremd a vietii
dintr-un orisel rominesc in care Marin
Mirotu, profesor de astronomie la un liceu,
descopera 0 noud stea. Asteptand in gard
sosirea atlasului astronomic care avea si-i
confirme definitiv descoperirea, Marin intal-
neste o tAndri deosebit de frumoasi veniti
dintr-un mare orag si ajunsd acolo din in-
timplare, cu intentia de a se sinucide. Incer-
cand si o descurajeze de la gestul disperat,
Marin o conduce la modesta sa locuinta,
unde 1i spune despre descoperirea ficuta.
Tanara, Mona, este surprinsa de ceea ce afla
si priveste pentru prima datd cu adevdrat
la cerul plin de stele. Ascultindu-l cum vor-
beste plin de pasiune despre astronomie,
Mona se indrigosteste pentru citeva ore de
Marin. Odati cu venirea diminetii, ea ajun-
ge si 151 dea seama de conditiile modeste
si de banalitatea vietii din acel orisel si
pleaca. Totusi, in cursul noptii, Marin apuci
sd 1i descrie modul in care el vede cerul, in-
tr-un fragment plin de poezie ce contras-
teazd puternic cu stilul in general mai sobru
preferat de Sebastian:

Sunt seri cind tot cerul mi se pare pustiu, cu
stele reci, moarte, intr-un univers absurd,
in care numai noi, in marea noastra singu-
ritate, ne zbatem pe o planetd de provincie,
ca intr-un targ in care nu curge apd, nu arde
lumina i unde nu opresc trenurile rapide'...
Dar sunt seri cind tot cerul fosneste de
viatd... cAnd pe ultima stea, daci asculti bi-
ne, auzi cum freamita piduri §i oceane —
fantastice paduri §i fantastice oceane — seri in
care tot cerul e plin de semne si de chemari,
ca $i cum de pe o planeta pe alta, de pe o stea
pe alta, fiinte care nu s-au vizut niciodatd
se cautd, se presimt, se cheama...'"!

Aceastd imagine a unui cer plin de semne si
chemirile cosmice auzite de cel dispus si
asculte pot fi descrise foarte bine, in terme-
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nii folositi de Eliade, ca o hierofanie cos-
micd, amintind de teoria camuflirii si de
nevoia de a descifra aceastd camuflare sau
de nevoia de a urmari aceste semne'?, asa
cum apar acestea, de exemplu, in cazul lui
Stefan Viziru, personajul din Noaptea de
Sanziene'”. Transformarea spirituald suferitd
de Mona sub efectul cuvintelor rostite de
Marin este atit de dramaticd, incit iubitul
ei, bogitasul Grig, sosit in orag pentru a o
Lsalva®“, ajunge si se intrebe in legituri cu
motivele pentru care ea il parisise in favoa-
rea unui amdrdt de profesor, descris ca ,,un
tip caraghios, care are o taind.... i la fereas-
tra cdruia se intimpld noaptea miracole®*.,
Cu alte cuvinte, sub infitisarea banali a
unui dascil dintr-un oridsel uitat de lume
se ascunde un individ capabil sd depaseasca
banalitatea propriei existente si sd asculte
chemirile universului, care, miraculoase si
pline de mister, ajung sa ii schimbe viata.
Cred cd putem vorbi in acest caz despre
efectul asupra piesei lui Sebastian avut de
teoria lui Eliade despre camuflare. Chiar
daci ma insel, chiar daci ideile lui Eliade nu
l-au influentat pe Sebastian, extrem de im-
portanti rimane similaritatea dintre cele
doui apoteoze contemporane ale banali-
tdtii, articulate in cadrul aceluiasi grup de
intelectuali din Bucuresti: in ambele cazuri
se Incearca o protejare a banalitdtii, accep-
tindu-se posibilitatea intruziunii unei forme
de existentd transcendentald, care vine sd
dea sens vietii, desi o persoand ca Mona nu
ramane decit cu amintirea unei intalniri
absolut unice. Ceea ce era perceput in Ro-
ménia sau in Bucurestiul anilor treizeci ca
fiind o existentd banald impunea elaborarea
unor strategii imaginative care sa faci po-
sibild o transcendere a acesteia, acceptindu-
se, in texte devenite apoi definitorii pentru
literatura romana'*, posibilitatea unor ex-
periente extraordinare in cadrul unei exis-
tente banale. La urma urmelor, principalele
elemente pe care Eliade le-a adaugat teoriei
despre maya aflate la baza teoriei camufldrii
sunt tocmai accentul pus pe banal si atentia
deosebitd pe care persoanele religioase erau
chemate sa o acorde acestuia.
|
Traducere de
BOGDAN ALDEA
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301. Desi nu trebuie sd ignorim posibilul
efect al acestui trist episod din viata i
gandirea lui Eliade (vezi, e.g., nota 115
de mai sus) si nici si trecem cu vederea
refuzul acestuia de a vorbi despre trecutul
sdu patat, exagerdrile unor critici ai lui
Eliade, care vorbesc despre fascismul
cirturarului si despre efectele acestuia
asupra operei sale stiintifice, nu isi au
rostul. In studiul de fata si in alte scrieri
(vezi nota 129 de mai jos), am preferat si
examinez mai precaut dezvoltarea gandirii
sale, din perspectivi istorici si filologica. Pe
de altd parte, nici afirmatiile cu caracter
prea general ficute in apdrarea lui Eliade,
tot fard a se recurge la textele primare, nu
sunt de naturd a ajuta in vreun fel.

Vezi S. M. Wasserstrom.

Vezi M. 1del, Ascensions on High, p. 216-
228. Nu recomand extrapolarea analizei
mele referitoare la deficientele metodolo-
gice ale investigatiei privind camuflarea
sacrului la nicio altd tema tratatd de Eliade.
Vezi, in special, ceea ce Eliade a scris in
Journal, 111, p. 277.

DOSAR

131.

132.
133.

134.

135.

136.

137.
138.

139.

140.

141.

142.

143.

144.
145.

A se compara cu distinctia ficutd de Sorin
Alexandrescu intre literar ca imaginativ si
stiintific ca investigativ $i critic, in ,,Mircea
Eliade, la narrazione contra il significato®,
in M. Mincu si R. Scagno, p. 311.

Vezi M. Eliade, Journal, 111, p. 277.
Pentru posibilitatea de a transcende con-
ditia umani prin tehnici yoga, vezi M. Elia-
de, Yoga, Immortality and Freedom, Prince-
ton: Princeton University Press, 1958, p.
85-90, 313-318, 339-341 si cateva obser-
vatii din memorialistica sa. In romanul
Muaitreyi, Eliade afirmad in citeva rinduri ca
aceasta il privea ca pe un zeu. Pentru cen-
tralitatea conceptului de theosis in religia
ortodoxi, vezi M. Eliade, A History of
Religious Ideas, 111, p. 217.

Vezi, de exemplu, Mac Linscott Ricketts,
,Mircea Eliade and Mihail Sebastian: The
Story of a Friendship®, in Deux explovateurs
de la pensée humaine, Georges Dumezil et
Mircea Eliade, p. 229-243. Tind sa nu fiu
de acord cu concluzia optimistd privind o
ipoteticd reconciliere intre Sebastian si Elia-
de, in cazul in care primul ar fi supravieguit
si ar fi reusit sd ajungd la Paris. Spre deose-
bire de Emil Cioran si de Eugen Ionescu,
care au rimas prieteni cu Eliade dupid 1945,
dupi cum ne spune Ricketts, din cauza ori-
ginii sale evreiesti Sebastian a fost persecu-
tat de regimul Antonescu, acelasi regim ca-
re, intr-un fel sau altul, i-a ajutat pe ceilalti
trei sd treacd cu bine de perioada rizboiului,
plitindu-le salarii frumusele. Vezi Alexandra
Laignel-Lavastine, Cioran, Eliade, Ionesco:
L’oubli du fascisime, Paris: PUE, 2002. Vezi si
ruperea rapida a relatiilor dintre Paul Celan
si Cioran, améindoi aflati in exil la Paris,
in momentul in care au fost dezviluite
convingerile fasciste ale celui din urma.
Vezi materialul publicat in , Dosarul“ Elinde,
ed. de Mircea Handoca, vol. II, Bucuresti:
Curtea Veche, 1999, p. 41-89.

Vezi eseurile lui Eliade republicate in 7i-
dem, p. 90-106.

Vezi M. Sebastian, Jurnal, p. 114-115.

In volumul editat de M. Handoca, ,,Dosa-
rul“ Eliade, 11, p. 64, gisim ,bucuriile” ba-
nale, insd eu prefer versiunea Ed. Acade-
miei Roméne.

Mihail Sebastian, Jurnal de epoci, Bucuresti:
Ed. Academiei Roméne, 2002, p. 302. La
aceeasi pagind, Sebastian citeaza un frag-
ment din Oceanografie care ilustreazi inte-
resul fatd de banal aritat de Eliade.
Probleme legate de banalitatea vietii in
orasul respectiv, dupd cum aflim din dialo-
gurile anterioare.

Steaun fiini nume, in Mihail Sebastian,
Opere alese, vol. 1, Bucuresti: Ed. de Stat
pentru Literatura si Artd, 1956, p. 204.
Pentru hierofanii si semne, vezi sectiunea
cu acelasi titlu din M. Eliade, The Sacred &
the Profane, p. 24-29. Vezi si citatul de mai
sus din No Souvenirs, p. 84-85, Aspects du
mythe, p. 174-175, despre naturd $i camu-
flare, precum si E. Simion, p. 204. Pentru
semne“ la Corbin, vezi S. M. Wasserstrom,
p. 176, intr-o abordare care aminteste mult
de Eliade. X

Vezi E. Simion, p. 224. In acest cadru li-
mitat nu pot discuta cele citeva descrieri
extrem de interesante ale camuflirii, care
pot fi gisite in aceastd lucrare de proportii
remarcabile.

M. Sebastian, Steaun fini nume, p. 224.
Intr-o anumitd masuri, $i piesa mai timpu-
rie a lui Sebastian, Jocul de-a vacanga, ter-
minatd in 1936, se concentreazi asupra
necesititii de a evita banalitatea vietii de
zi cu zi.
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ORIN LAVRIC construieste

(in Noica si miscaven legi-
onani, Editura Humanitas,
2007) un fel de ,,povesti de
adormit copiii®, dar cu legi-
onari, intr-un volum care
putea fi la fel de bine subin-
titulat Viaga romantatd a ti-
narului Dinu Noica.

Lavric vrea o ,discutie liberd“ despre le-
gionarism, fard incircaturd afectivd si fard
verdictele comunismului, dar discuti de
mult prea multe ori in termeni etici, fard
obiectivitate. De multe ori analiza obiectivi
se transforma intr-o apologeticd indirectd
a legionarismului. Constatiri de genul , Nu-
mai cd Zelea-Codreanu nu putea fi imitat,
iar de subordonat nici atét. Privirea lui se
indrepta spre un orizont la care nu ajung
decit nebunii si vizionarii mistici. El nu voia
conturi In banci si vilegiaturi in striindtate,
ci imateriala mantuire a neamului romé-
nesc* sunt laude fatise ale Conducitorului
Legiunii.

Sunt prea multe pasaje in care este des-
cris direct Zelea-Codreanu si legionarismul,
omul apdrand intr-o aurd misticd, prezentat
ca avand ,,darul nativ al unui lider autentic®,
dotat cu un ,,magnetism fizic, iar ideologia
ca un lucru bun, intr-un context prost. Nu
se poate sd nu remarcim asocierea indirectd
cu Hitler, ,,dotat* si el cu asemenea calitati.
In plus Lavric ne cere, in mod repetat, si
intelegem fanatismul leglonar. De ce? Pen-
tru cd, spune Lavric, ,,a apdrut un om iesit
din comun, care a declangat o emotie cu re-
zonanta spirituali“. Lucru valabil $i pentru
isteria declansatd de Fithrer in Germania,

NOICA:
al zecemiiunulea
legionar

v Y
ol 'L"B—

dar aceasta nu presupune acceptarea sau in-
telegerea nazismului.

Zelea-Codreanu, inventatorul politicii cu
pistolul in méina in Roménia, este descris ca
un personaj eroic-mesianic, care nu are ,,po-
sesiuni imobiliare® si care, ne spune autorul
in mod repetat, nici micar nu mai purta
pistol ,,decat rareori, iar odatd cu mutarea
in Bucuresti [...] pesemne n-a mai ficut-o
deloc” (p. 98). Desi, In pagina urmitoare,
autorul citeazd un martor obiectiv (Nichifor
Crainic), care spune cd Zelea umbla cu pis-
tolul la brau, Lavric continui: ,ni se pare
greu de crezut ci Iorga, Titdrascu, Bratienii,
Maniu sau Argetoianu ar fi acceptat ca un
tAndr tdran impertinent si se plimbe sub
nasul lor cu arme de foc*.

Sau, in alt loc, ,,ajungem acum la una
dintre trasdturile definitorii ale stdrii de spi-
rit a legionarilor: acestora le suridea ideea
sacrificiului®, unde cultul mortii, tipic pen-
tru ideologiile extremei drepte, este descris
in termeni benigni. ,,Aluatul eroic* din care
erau compugi, pasimite, legionarii este pre-
zentat cu ardoare aproape misticd, comu-
niunea maleficd dintre autor si contextul
istoric fiind ddundtoare.

Cand ajunge, in cele din urmd, la Noica,
abordarea lui Lavric are o calitate majora:
aceea de a nu se intreba ,dﬂwi“ a avut Noica
vreo legatura profunda cu miscarea legio-
nard, ci /e ce“ acest lucru a fost posibil. De
fapt, intrebarea este mai ampld: cum a fost
posibil ca unii dintre cei mai importanti li-
deri de opinie si intelectuali din interbelic
sd fie atragi de mistica propusd de ideologia

vista
istelor
* Familia publicd in

nr. 11-12 / 2007, sub iM]L] i
titlul Epilog la Bard F Lik!
College, ultima parte

a dialogului dintre Norman Manea $i Leon
Volovici. As cita — ca temd de reflectie — ci-
teva fragmente despre chestiunea Holocaus-
tului privitd din punct de vedere moral:
»Iragedia contine, in multe din semnifi-
catiile ei, o culpd crestind importanta. Cum
spunea Kertesz: Holocaustul s-a produs
intr-o Europi crestind. Este adevirat si e
greu de ignorat asta. Nu stiu daca evreii
l-au omorit pe Iisus sau sunt vinovati de
moartea lui, produsd acum doud mii de ani,

20 * APOSTROF

dar este foarte clar cd crestinii au omorat
sase milioane de «lisugi». Fiecare exista,
potential, printre aceste victime. Martiri
absolut inocenti. Nu au propagat sau pro-
movat in nici un fel, doar se niscuseri evrei
si erau identificagi ca evrei. Mi s-a mai
reprosat cindva ci il vid pe Iisus ca perso-
naj istoric si uit ci este fiul Domnului. Uit
pentru cd nici n-am stiut. Nefiind religi-
0s, il 1au ca personaj istoric, un tindr rabin
rebel, venit cu o altd viziune, pentru care a
plitit cu viata. A pldtit pentru ceva. Nu
discutim acum dacd trebuia sau nu si
pliteascd. Cei sase milioane de evrei n-au
facut nimic, n-au propagat nimic. Erau ceea
ce erau prin nagtere, nu pentru ci ar fi
promovat vreo viziune sau un proiect
existential®.
]
G.S.

al cdrei reprezentant era Zelea-Codreanu.
Lunga serie de oameni de culturd (iar po-
melnicul incepe cu Eliade si Cioran si se
termind cu Ion Barbu si P. P. Panaitescu),
toti ,,bdietil buni“ din anii ’30, care au fost
orbiti de fantasma puterii etnice §i au fost
prostiti de mistica fascistd, apar in funda-
lul unei cirti care este, in mare parte, $i O
recitire a atitudinii fata de legionarism.

Sorin Lavric, care a terminat Medicina
in 1993 i Filosofia in 1996, chiar cu o tezi
despre Noica, a ficut ulterior un doctorat
din Noica, a tradus din Heidegger, a ingrijit
editii de filosofie, si-a pus in joc credibilita-
tea pentru a vorbi despre ,,ganditorul de la
Palt1r11§ in termenii cei mai ,naturali“ ¢
putinti.

Numai ci insdsi structura cartii pare cu-
leasa din misticd: ,,Inceputul®, ,,Conver-
tirea®, ,, Tribulatiile®, ,,Agonia“ sunt princi-
palele capitole ale unui volum apologetic
prin excelentd. Desi la baza cirtii stau surse
din cele mai diverse, de la discutii cu fami-
lia Iui Noica sau recursul la documente de
epocd, dar §i anecdote ori referinte la me-
morialistica apropiatilor filosofului, pani la
analiza de text a articolelor lui Noica din
perioada prolegionara, mecanismul dezim-
plicirii, aplicat de la bun inceput de catre
apologetii Miscirii, se vede pretutindeni.
Principala distinctie, aceea intre legionarul
contemplativ (Corneliu Zelea-Codreanu,
autentic $i bun, de inaltd tinutd morald),
care se opune legionarului activ (Horia
Sima, fals si riu, vindut serviciilor de spio-
naj), va fi transpusi $i asupra obiectului ana-
lizei, Constantin Noica.

Dihotomia pe care Lavric o stabileste
intre episodul mistic si efectele politice ale
acestuia este prejudecata majord a cirtii, de
unde provin toate defectele demersului siu.
Faptul ci ,,baietii buni“ aveau un ideal reli-
gios, pe care au incercat s il puna in apli-
care cu mijloace gresite nu face tragedia lor
mai putin dureroasa si nici efectele actiunii
lor mai putin reprobabile. De aici apare o
alta separatie, distinctia dintre actiune si
contemplatie, adici intre cei care ficeau s
cel care vorbeau, ca si cAnd una ar fi mai
putin gravd decit alta.

Lavric, ca traducitor al lui Heidegger, ar
fi trebuit sd cunoascd problematica din jurul
cazului Heidegger, foarte similar aceluia al
lui Noica. Améndoi filosofii au manifestat
un servilism necuviincios fatd de ideologia
dominanta in anii 40, recuperarea lor fiind
una dintre cele mai dificil de pus in scend.
Cartea este o apologie a optiunii ideologi-
ce a lui Noica, adeseori prezentat ca o vic-
timi a contextului istoric. Dar deculpabi-



lizarea (Noica insusi autodenuntindu-se
imediat dupi rizboi ca simpatizant legio-
nar) nu ajutd, nu face decit si accentueze
problematica, la fel cum o face ticerea filo-
sofului despre epoca respectivd. ,,Aventura
legionara“ a lui Noica este scuzabild prin
chiar terminologia utilizatd — ea a fost doar
un accident, o eroare de tinerete, un angaja-
ment pornit din fervoare misticd, dintr-un
»act de credingi®.

Scrisd in ritmul alert al unui roman de-
spre tanarul Noica (poate cd nici nu ar fi o
idee atat de rea scrierea unei asemenea pro-
ductii siropoase, finantata i promovatd, evi-
dent, tot de Humanitas), cartea riméne o
biografie in stilul lui Cilinescu (Viaga si ope-
7a...), plind de multe consideratii personale
$1, prin aceasta, aproape romanesca.

Lavric incepe cu o prezentare a mo-
dului cum ,,vigoarea geneticd a neamului
Noiculestilor” s-a manifestat cronologic si
social, reconstituie primii ani ai copildriei
micului Dinu (,,pesemne un mic rasfitat®)
s1 ne introduce in problemele formarii inte-
lectuale a adolescentului Noica. Vedem in-
tilnirea dintre Dan Barbilian (Ion Barbu)
s1 Constantin Noica, participarea tindrului
licean la publicarea revistei Vidstarul, unde
publicase anterior Eliade, polemica in care
intra cu G. Cilinescu, prietenia (si ulterior
inrudirea) cu Mircea Vulcinescu, cu Mihai
Polihroniade si cu alfi citiva intelectuali fi-
lolegionari. Il urmérim pe Noica la pleca-
rea in Germania, la Institutul Roman, unde
conducerea era detinutd de un alt intelec-
tual legionar, Sextil Puscariu, suntem mar-
torii cisdtoriei §i apoi divortului sdu.

Dar cel mai important, ne este prezen-
tatd evolugia intelectuala a unui ,,Dinu Noi-
ca [...] perfect construit pentru smerenia
s1 ribdarea muncii intelectuale®, prin trei
etape majore. Prima, cum a devenit ,ratio-
nalistul ateu®, care nu simtea ,,adierea con-
solatoare a unor termeni precum spirit,
Dumnezeu, méntuire, suflet, un adept
al lui Nae Ionescu. A doua, dupi ce Noica
151 ,,imblanzeste trufia intelectuald, cAnd
descoperé »apologia vietii triite in spirit
crestin®, iar apoi a treia etapd, aceea din
epoca ostracizdrii comuniste, cind Noica
utilizeazd dialectica pe post de »panaceu
speculativ®, §i cum, in a patra etapi, aceea
a recuperdrii tematicii nationale, climatul
ceausist scoate ce a fost mai bun din in-
fluenta legionari asupra filosofului.

Dar toate acestea fird a ajunge la ex-
plicatia profundd a modului cum a ajuns
tindrul ,,rational” Noica sd adere la aceastd
ideologie irationald. Nu dintr-o riticire
misticd, ci dintr-o repuls1e - pe care nu
si-a plerdut o0 nici mai tarziu — fagi de dege-
nerescenta Occidentului. Inaderenta la o
»~Europd a untului®, dintr-un exces de spen-
glerianism, era principala motivatie, pe care
Lavric o exclude din lectura sa.

Acest gen de lecturd prin excludere se
vede, de exemplu, atunci cind Lavric iden-
tifica ,,defectele” fenomenului legionar: fun-
damentalismul religios, fanatismul si totali-
tarismul. Pentru Lavric, fundamentalist
inseamna a fi ,,in stare si mori pentru a-ti
atinge scopul“ — numai ci o definitie largi
a fundamentalismului politic de dreapta ar
fi trebuit si arate ci acesta era in stare s 1i
ucidd pe altii pentru atingerea propriilor
obiective. Lavric identifici mai multe _jidei-
cadru® care il apropie pe Noica de ideolo-
gia epocii. Dar existi alte idei, la care Noica
nu a renuntat niciodatd (antidemocratia,

antiliberalismul, etnocentrismul, ,,omul
nou®, cu toati mitologia sa legionaro-
ceausistd) si pe care autorul nu le aprofun-
deazi.

In schimb lui Lavric {i reuseste de multe
ori reconstituirea contextului, agsa cum se
intdmpld cu descrierea momentului infiingi-
rii societdtii Criterion sau cu reconstituirea
atmosferei generalizate de efuziune si stimul
intelectual, unde apar ,,Cuibul de la Paris“
(compus, printre altii, din Neagu Djuvara
si Emil Cioran) sau Nae Ionescu ori Mircea
Vulcinescu. In fundalul cartii se produc eve-
nimentele transformarii legionarismului
dintr-un episod de frondi studenteasci in-
tr-o migcare de masd, morfirii unui asasin
intr-o figura mesianicd. Vedem cum sute de
copii sunt botezati ,,Corneliu®, asistim la
formarea fratiilor de cruce, la dezvoltarea
cuiburilor si la toatd tragedia asasinatelor
comandate de Carol al II-lea si, ulterior,
de liderii legionari.

Numai ci alte episoade, cum este des-
crierea Bucurestilor ca un orag plurimorf,
marcat de ,,duhul unei emulatii invioritoa-
re®, in care ,freamdtul monden plutea in
aer®, unde exista inci ,,respectul pentru ma-
rile familii romanesti“, nu sunt decit repro-
duceri ale unor vederi de epoci. Multe des-
crieri sunt emotional-sentimentale (cum
este intalnirea de tainid dintre Nae Ionescu,
»ochii de drac®, si Zelea-Codreanu, ,,as-
cetul®). Unele constatiri biografice sunt
cel putin ridicole, de exemplu cea despre
Constantin Noica si femei frizind sexismul
cel mai desuet: ,,Noica nu era un crai, nu
era un birbat care sd facd furori printre
femei. Pretuia femeile, dar se putea descurca
si fird ele” (p. 71).

Defectele se agraveazi atunci cAnd auto-
rul intrd in explicatii cu reverberatii istori-
ce. Asa este atunci cand giseste justificarea
antisemitismului endemic din Romania
postbelica. Acestea, desi pline de fortd nara-
tivd, nu sunt decit reluarea unor locuri co-
mune ale ideologiei fascisto-naziste: evreii
deveniserd o paturd dominantd economic
s1 social si erau ,redutabili in materie de
concurentd sociali“ pentru ci erau o ,castd
sociald de potentati economico-financiar.
Explicind aparigia miscdrii legionare numai
pe fondul conflictului cu evreimea i bol-
sevismul, reductionismul Iui Lavric ajunge
la constatari socante, de genul aceleia care
leagi protocolol secret ce prevedea dreptul
de naturalizare al evreilor de aparitia mis-
cdrii legionare (p. 57).

Tocmai pentru ci doreste cu orice pret
sd fie ,,epic”, vocile narative sunt intr-o con-

fuzie totala in textul lui Lavric. Autorul vor-
begte (cu schimbul si cu dezinvolturd) pe
vocea tinerilor legionari si apoi discutd des-
pre membrii Miscirii ca despre ,,biietii ace-
a“. Sau, atunci cAnd comenteazi ,,reactia“
lui Noica fata de problematica ,,organis-
mului national®, nu face explicita distinctia
dintre comentariul de autor si conceptiile
filosofului insugi. Neclaritatea aceasta este
deranjantd mai ales atunci cAnd herme-
neutica devine retoricd $i cind intrebirile
analitice se transforma in subterfugii pane-
girice. Asa este chiar titlul unui capitol,
»Condeiul legionarului®, unde ,,condei“ es-
te un eufemism pentru instrumentul pro-
pagandistic pus in miscare de Noica pen-
tru legionarism.

Cea mai buna parte a cirtii este aceea in
care Lavric analizeazd articolele publicate
de Noica in presa vremii, pe teme diverse
(despre ,femeia legionari“, despre sacrifi-
ciul ca ideal social, despre substituirea
justitiel cu mistica etc.). Analiza de conti-
nut asupra articolelor din Adsum, revistd
scoasd integral de Noica, sau din Buna
Vestive demonstreazi ci acestea nu sunt doar
»citeva articole in favoarea legionarilor®,
dupa cum le descrie filosoful in ,,Autobio-
grafia“ sa din 1965. Textele lui Noica erau
instrumente ideologice, dacd nu chiar pro-
vocdri propagandistice (aga este atacul im-
potriva lui Torga, care e aproape de instiga-
rea la asasinat). Xenofobia este expliciti la
Noica-gazetarul (,,Romanul are o indispo-
zitie atavicd fatd de strdinul care ii mindncd
péinea“), iar argumentele sale sunt uneori
ideologie purid. ,Legiunea (scria Noica) va
trebui sd faca binele cu sila; cu poligia.
Insidnitosirea cu forta a romanilor, militan-
tismul pentru formarea unui ,,romén pur®,
cultul ,,Conducitorului® mesianic, puse in
contextul in care convertirea publicd a lui
Noica nu s-a ficut in perioada Codreanu, ci
in momentul instauririi statului national-
legionar, fac din scrierile filosofului texte cu
rol politic si social. Legionarismul lui Noica
(asa cum reiese din articolul ,,... i viatd fird
de moarte®) este unul pur ideologic, iar
Gala Galaction (citat de Lavric) spune expli-
cit ca se agtepta sd patrundd ,intimitdtile
ideologiei® legionare prin intermediul lec-
turii textelor lui Constantin Noica.

Una dintre cele mai impresionante refe-
rinte din volumul lui Lavric este scrisoarea
lui Petru Comarnescu, trimisa ca reactie la
decizia filosofului de a adera la miscarea le-
gionara, care surprinde, oarecum profetic,
consecintele gestului acestuia: ,,... suferi in
gol, Dinule. Abandonezi cultul intelepciu-
nii [...] ti-o spun sincer: esti idolatru [...]
care nimicnicegte definitiv pe cregtinul, fi-
losoful $i humanistul din tine* (p. 161).

Tocmai pentru ci ,,episodul legionar® al
generatiei lui Noica este unul dintre cele
mai stranii ale istoriei recente, cartea lui
Lavric, dincolo de inabilititile contextua-
le, trebuie $i meriti cititd de citre orice nos-
talgic al epocii de aur a Romaniei antebe-
lice. Ea este importantd pentru rediscutarea
obiectivi a rolului jucat de intelectualii au-
tohtoni In instaurarea unora dintre cele mai
cumplite forme de totalitarism si violenta
sociald, pentru intelegerea mecanismelor
care au guvernat ultimul secol de istorie
politici la noi.

|
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FIECARE VOLUM al Maria-
nei Codrug a adus cu sine
confirmarea unui poet de
substanta. Ultima patrie (Pi-
testi: Paralela 45, 2007, co-
lectia ,,Biblioteca romaneas-
ci“), cea mal recenti carte
de poezie a autoarei, este un
volum despre locuire: un ez
niciodati confortabil, niciodati ,acasi“, este
urmarit intr-o continud guesta pentru desco-
perirea ,,patriei ultime®. Da, In mod para-
doxal (pentru ci poezia Marianei Codrug nu
este narativd), Ultima patrie se poate poves-
ti, urmirind scenariul ciutirii. Insistind,
as spune chiar ci volumul se organizeazi
dupa un model foarte precis, respectiv
conformindu-se ciutirii fird sfirgit din
basmul Tinerete fini bitminete si viaga fini de
moarte. Intertextul nu este nici explicit, §i
nici numit ca atare, dar ,ghionoaia“ ofera
mortii, aici, masca de care are nevoie pentru
a sufla mereu in ceafa celui care scrie/
cautd/se cautd. Cel mai clar in acest sens este
unul dintre cele mai bune poeme din volum
(alaturi de fascinantul cu degete negre),
respectiv scriu poezie, unde arta poeziei i arta
vietil sunt practicate cu moartea pe urme:
WSerin poezie impotriva lumii din mine/ cu
nagterea mereu amanati;/ orasul din ea are
culori orbitoare,/ oamenii au fetele in ceatd,/
numai eu nu md vad deloc.// tot timpul cu
ghionoaia pe urme,/ i simt flicdrile ingin-
du-mi ceafa:/ imi tai parul, il arunc peste
umir/ si el se face o punte pentru ea;/ las
in spate ani buni de viatd/si ei se fac un rau
cald pentru ea;/ 1i arunc soarele urias de sub
coaste/ si el se intunecd:/ fiindcd/ pe intune-
ric ea poate mai bine si mi atace®.

Cum este de agteptat, nu finalul drumului
este important in calitoria despre care citim
in volumul de fatd, ci sensul $i modalitatea lui.
Primul pas al calitoriei este declangat, cu ace-
cagl necesitate cu care un arc comprimat va
declansa migcarea obstacolului siu tempo-
rar, de sentimentul unei locuiri ghetoizate.
Mai ales in prima parte a volumului existi ca-
teva poeme distopice, amintind de utopiile
negre ale secolului XX. Pretextul lor este locu-
irea la bloc, care devine, la Mariana Codrut,

Singur cetatean
al ultimei patrii
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spre deosebire de optzecistii minimalisto-frag-
mentaristi, emblemi a dezindividualizirii si a
angajirii gregare intr-un mecanism alienant
(-,INoz suntem romdni, cintdim de la opt dimi-
neata,/ scildati in sudori, toti cei din blocul
E1%), intr-o simfonie a grotescului (,,simfonia
apel in tevi/ §i In veceurile galgéitoare, simfonia
rasetelor/ infundate si-a paturilor scartdind®).
Resortul inregimentirii in ,,ghetoul galben®,
precum ,ouile de matci in stup®, este, spre deo-
sebire de scenariile distopice sus-amintite, unul
interior, o formi de bovarism datoritd cireia
fiecare eu se inchind, separat, ,dumnezeului
sdu de la san®, unui dumnezeu care este, dupi
caz, poezia, iluzia, maneaua, sexul, banii,
paseismul, televizorul ori el insusi (v. poemul
biblioteca, unde indivizii din bloc sunt trans-
formati in carti, dupa propria lor misuri).
Remarcabil in acest traseu al vizionirii
unei lumi este firescul cu care poezia este
introdusd ca mijloc de supravietuire si, ulte-
rior, de iniltare. Marianei Codrut nu-i vin
bine vesmintele tepoase ale adulatorilor gila-
giosi ai Poeziel, tocmai pentru ci relaia ei
cu tensiunea §i febrilitatea, dar si cu fragili-
tatea poeziei se afla in afara oricirei poze.
Poezia nu este aici salvatorul universal, ci
mai degrabi cavalerul cruciat personal, inte-
riot, sau, ca in confiuntarea, ,,0 locomotivi®.
Tot in confiuntarea ni se ofera una dintre cele
mai tulburitoare definitii ale poeziei: ,,draga
de ca, poezia, ma sapd, ma smulge,/ din
addncuri §i imi cari ea lesul sus,/ pe platou,
depunindu- in poala ierbii/ plecati dulce de
vant, cum vagonetul/ trupul mutilat al mine-
rului/ in bragele disperate ale nevestei“.
Fundamental nocturnd, poeta din Ultima
patrie face pereche anxioasi cu intunericul.
Dousi obsesti trebuie puse in legituri cu acest
regim si cu toposul favorit al noptii: obsesia
locuirii ,altcAndva“ sau altundeva® (,,tot mi
se pare c-ar trebui/ sd fiu altundeva®) si,
respectiv, aceea a ,.fetei ireale®. Prima dintre
ele nu este decat refrenul laitmotivic al temei
generale a negisirii ,,patriei” potrivite. In poe-
mul cdnd toate cele vizute si auzite aflim ca
singurul loc unde sentimentul lui ,,altundeva“
poate fi schimbat cu ,,sunt liber, mi-e bine*
este patria cu un singur cetdtean, o metaford
pentru revenirea eului la sine si la interiori-
tatea favorabild. Cel mai adesea, interioritatea
¢ problematicd la Mariana Codrut, iar unul
dintre efectele imediate este nerecunoasterea

Hetel” (termen preferat de autoare celui de
»chip®, poate tocmai datoritd legdturii sale cu
semantica dialecticii vidit-ascuns). Intr-un
poem, palmele sunt, invers, ,,ingropate in fa-
4%, altundeva fata e ,,un joc de puzzle im-
pristiat™ sau pur si simplu , ireald“ ori peste
noapte ,monstruoasi“ sau mursecatd de
o prezentd numinoasd. Intretinerea acestei
ambiguitigi a vizutelor si nevizutelor tine
de feminitatea cutremuritoare a scrisului po-
ctei, desi aceastd poezie numai feminind
nu pare in austeritatea ei subiectiva. O ima-
gine recurenti este aceea a femeii-poet in-
chise intr-un uter oarecum mort, calcifiat
restrictiv, dar deschis in crestetul capului in
lotusul cu o mie de petale. La rindul ei, pri-
zoniera acestui uter cosmic este insimantati
in crestet, asemenea unei zeititi masculine
potential insdrcinate cu o lume intreaga.
Transferul de puteri germinative dinspre fe-
minin spre masculin este cu atit mai intere-
sant, cu cit masculini este prezenta ame-
nintitor eroticid a mortii, a diavolului sau a
Hultimului mohican al constructiei monu-
mentale si idealiste®.

Ambele obsesii, si sentimentul lui ,,alt-
undeva®, si fata ireali“, apar in cel mai bun
poem al volumului, respectiv cu degete ne-
gre, unde o schemi eroticd este dezvoltatd
ca suport al unui poem despre moarte si, in
acelasi timp, despre sacrificiul creator (cu
sugestii din balada mesterului Manole). Zi-
direa in care eul feminin este deopotrivd
captiv si stilp sacrificial este surprinzitoare:
nicio creatie exterioard, materiald ori micar
tangibild, nu se inaltd, ci singur zidul unei
imagini de sine. Precaritatea lui este sem-
nalatd prin agezarea sub interogatie: ,pofi tu
sa-mi foci faga veald, 11 somez, dar el nu
rispunde/ si I5i urci schelele si ma zideste/
in mine. Pe lumina §i vint“.

Concentratd mai ales la ,,povestea“ poe-
ziei Marianei Codrut, n-am spus nimic de-
spre discursul ei, lucrat cu o atentie §i cu o
cunoagstere a puterilor discursurilor poetice
despre care ar merita scris pe indelete. Men-
tionez un singur lucru: marea varietate de
voci pe care poeta poate vorbi este admi-
rabild intr-un context in care a fi poet bun
este adesea echivalent cu a alege o singurd
voce. Oricum as privi-o, Ultima patrie a
poetei este una in care suntem privilegiati
sd putem intra micar pentru o vreme. W
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Epistolar din fazanerie

iNTR-O PROZA salingeriani
— mi se pirea mie, cu vreo
doui decenii in urma —, ta-
nirul debutant in volum
Ioan Grogan povestea admi-
rabila vinitoare la fazani a
unor stabi comunisti ma-
runti, de provincie. Astizi,
prin gratia poetului Alexan-
dru Musina, a venit vremea sd ascultim ce
poate trece prin capul unui exemplar din
acest soi de vinat. Scrisorile unui fazan
(Epistolarul de la Olanesti) (Chisindu: Ed.
Cartier, 2006, 216 p.) vorbesc despre dez-
amadgirile si amadrdciunile existentiale,
conjuncturale si metafizice ale poetului si
universitarului brasovean, ajuns la circa
cincizeci de ani, ingiruite intr-o succesiune
de scrisori, datate intre 1998 si 2003, adre-
sate lui Virgil Podoaba si lui Al. Cistelecan,
prietenii critici literari de la revista Vatra si
universitari navetisti sub Tampa.

Ceea ce se spune acolo, in fiecare pagini,
se leagd adeseori de imprejuriri 1 figuri
concrete ale actualitdtii literare, culturale,
publice din Roménia aflati la turnanta din-
tre veacuri $i milenii. La reeditare, peste ani,
acestea vor miri numirul de pagini, nece-
sitand prodigioase note de subsol menite si
puni in lumini biografii, contexte, siste-
me de relagii. Astdzi, cind cei pentru care
scrie Musina suntem inci noi, contempora-
nii acelorasi evolutii si evenimente, ele-
mentele mentionate fac deliciul cititorului,
bucuros mereu sd vada reflectiri subiective
referitoare la ,partea intunecati a lunii® si,
de ce nu, a lumii, dar si reflectii acide, ne-
concesive, oneste chiar si atunci cind riman
discutabile...

Ceea ce se intilneste dincolo de anec-
dotici insi este portretul — si radiografia —
celui ce se defineste pe sine, in imprejuri-
rile date, drept un ,fazan®. Personajul este
interesant §i ar putea figura in panoplia lui
Dostoievski ori Cehov fird dureri de cap.
Omul din subterand se definea drept un
bolnav iremediabil, atins de o boali de ficat.
Cehov insusi semna in junete ca ,,omul fird
splind“; carente cu care poti trdi, dar care nu
te lasd sd te bucuri. Functia aceasta, la alter
egoul muginian, o indeplineste psoriazisul.
In consecintd, semnul este interpretat cu
luciditate, deprimare si inteligenta: ,Nu
sunt bolnav atit de psoriazis, cit de con-
formism. Psoriazisul e un efect al modului
In care triiesc — impotriva naturii mele ade-
vdrate, una transantd, limpede, «curata»®.

AN B A L

Portretul este de zile mari §i circumscrie o
complexitate cotidiana exasperatd, revirsatd
intr-o stare fiziologicd proasti:

O stare de lehamite... De-atitea zile... si nu
reusesc sd ma repar cit de ct. Psihic sunt la
pamant, desi n-ag avea motive... cred ci sunt
foarte, foarte, foarte obosit. Prea multe lu-
cruri diferite deodatd, majoritatea care, de
fapt, nu-mi plac, de care nu am chef. Ma tot
vait, ca o baba, cred ci sunt un fel de baba!!!

Ceea ce evocd Musina aici nu este starea
de crizd a unui singur ins:

Prea multd mdzgi s-a adunat in relatiile inte-
rumane, chiar intre prieteni. Aproape toti
avem situatii, statute ambigue, ceea ce ne
obligi s fim ambigui cumva. Va trebui si le
spun tuturor in fatd ce cred despre ei, cu
riscul de a mi certa aproape cu toatd lumea.

O societate intreagé are aceastd pro-
blema:

Societatea noastrd, noi suntem mai bolnavi
decit ne-am imaginat. Trebuie ficut ,,saltul®
spre viata normald, din libertate. Desi o sd
doari ingrozitor. E ca §i cum te-ai nagte din
nou, dar cu toate hibele si slibiciunile unuia
de 40 de ani; si cu amintivi. Sa ai 1 zi si 40
de ani de amintiri extrauterine.

Cuantificand astfel lucrurile, Musina da
o excelentd noud definitie generatiei sale —
»optzecistii®, cum li (ni!) s-a spus, probabil
cea mai bund de pani astdzi, cici are in
vedere criteriul postumititii triite; nu din
exil, cum vorbea despre asta, lansind con-
ceptul, Monica Lovinescu, ci din interio-
rul unei lumi si unei vieti fracturate si re-
calibrate de o mare experientd, simultan
traumatizanta si restauratoare a sinelui fie-
cidruia, cum a fost cea a ciderii lumii rosii i
a Zidului berlinez. La 1989, optzecistii
aveau treizeci §i ceva de ani, rimanand
pringi definitiv, prin prima parte a vietii lor,
in circumstantele odioase ale experientei
totalitare, pentru care i§i ascugiserd armele
libertitii interioare, atita citd era cu putin-
14, s1 pe cele ale supravieguirii exterioare,
adicd ale compromisurilor acceptabile. Ci-
zutd peste noapte, lumea aceasta a impre-
surdrii interioare i exterioare a dat o liber-
tate multidirectionald, care a necesitat alte
adaptiri, drastice, radicale $i mai ales rapi-
de. Nu multi au fost in stare de ele. Tar chi-
nurile si ambiguititile la care se referd tex-
tul par si fie nu unele tindnd de o naturi
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umani definitiv degradata ori coruptd prin
pdcatul originar — agadar, venind dinspre
cauze metafizice —, ci mai degrabd dinspre
racordurile incomplete, gresite sau insufi-
ciente la noile imprejurdri. Supravietuirile
reflexelor ipocrite, minciunile, ticurile socia-
le, suspiciunile, triseria par capitole din tra-
tatul de orori postdecembriste care il aduc
pe poet — seismograf ultrasensibil, prin exce-
lentd - la senzatia de sufocare si angoasd, la
nevoia presanti de a da totul pe fatd, de a
critica $1 moraliza, de a expurga si a se salva,
fie si pe buciti, la modul confesiunii.

Am trecut i trecem si altii prin aseme-
nea nevoi. Le-am mdrturisit intr-un volum
personal, Rebel fini pauzi (2004), dar
si impreund cu Gh. Grigurcu si Laszlo
Alexandru, in ciclul de convorbiri Vorbind
(2004). Ele se regasesc si in multe pagini
semnate de Dan Petrescu ori Luca Pitu,
Liviu Antonesei $i Daniel Vighi ori Mircea
Mihaiies. Probabil ci, daci se va face vreo-
dati o antologie a textelor din aceasti fa-
milie aparute dupd 1989 in Romania, cu-
legerea respectivi ar putea primi titlul
de Spovedanii, dupd modelul stavroghini-
an sau cel al ,invinsului® Panait Istrati.
Genul nu e delicat, i nici la indemani, chiar
s1 in raport cu sine. Se practici prin inci-
zarea pieptului si operarea cordului fird
anestezie. Dar o literaturd nu poate trii,
dacad se respectd pe sine, numai din fictiu-
ne si reverii poetice. Uneori, chipul cirtu-
rarului si al artistului trebuie sd se intoarcd
dinspre cdrtile pe care le iubeste ori cele pe
care se simte chemat si le scrie si citre aci-
dulata realitate. Punerile la punct sunt sani-
tare, ele dau si dimensiunile unor experiente
umane la nivelul unor epoci de turnuri...
Sunt un leac impotriva sufocirii...

Asa incat, cel mai important lucru in
volumul lui Alexandru Mugina este saltul in
social si etic pe care il face, sabordiandu-si
aparentul confort pentru a se autoportreti-
za — Impreund cu timpul sdu si unii dintre
oamenii dimprejur — intr-o oglindire in aqua
forte, fira prejudeciti, chiar dacd subiectiva.
Ca sa vezi unde se ascunde speranta.
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Ovidiu Pecican: Salut, Mona. Ma bucur cd
m-ai primit in acest loc. Unde suntem, de fapt?

Mona Chirild: La Teatrul de Papusi. La
intrarea in Teatrul de Pipusi, in holul ame-
najat special cu tot felul de grupuri de fi-
guri®, pentru ca sa faci agreabila aceasta
intrare rituald in scena Teatrului de Péapusi.

O.P.: Copiti ce zic cand navilesc mici, cand doan
buzna la spectacole — probabil dimineata si in
weekenduwri, mai cu sewmd — 5i viad dintr-odati
papugsile pe pereti, de jur tmprejur?

M.C.: In general, copiii se opresc uimiti, du-
pi care vor sd le atingd, sau nu vor si le
atingd. Acum niciodatd nu poti si estimezi
foarte bine care sunt reactiile lor adevirate. Si
la spectacole ii tot urmdresc; nu e prima oari
cand eu sunt in situatia de a fi intr-un teatru
de pipusi. Chiar acuma sunt directorul
Teatrului de Pipusi, am mai fost la debutul
meu ca regizor in anul IV, in anul V. La
Bucuresti am avut doua spectacole la Teatrul
Tandiricd. Eu, de fapt, asa am debutat. $i, nu
cd vreau si md laud, dar mari regizori, inclu-
siv Peter Brook, au fost la origine papusari
sau regizori de papusi. Numai in Romania,
numai in tara asta, in clipa in care spui: ,,Da,
eu lucrez pentru un teatru de papusi...“ sau
»Eu sunt actor la teatrul de pépu§i “ sau
»dunt regizor la teatrul de papusi...%, atingi
momentul culminant al disprefului maxim al
celor din breasla teatral...

O.P.: Crezi asta?
M.C.: Da.
O.P.: Nu te confundi cu o papusi?

M.C.: Nu, nu. Mie mi s-a intimplat de
multe ori, foarte des chiar. In momentul
in care esti in teatrul de dramd, domnii
actori se uitd la tine i zic: ,,A, dar asta e
indicatie de teatru de pipusi!“ sau LA, tu
esti regizoarea aia care vii de la papusele!”.
Mie mi s-a intﬁmplat am debutat frumos la
teatrul de papusi, ca dupa aceea sd iau tot
felul de suturi pentru cd am avut aceasta
micd obriznicie sd..

O.P.: 84 confiunzi papugile cu oamenii. SA vrei
sd lucrezi §i cu oamenii.

M.C.: Sd le pun in acelasi cantar, ce e drept.
Regizorul e un mare manipulator. In ideea
asta.

O.P.: Chiar este?

M.C.: Toatd lumea ar trebui s inceapi
cu sforile marionetelor. Chiar este, da, un
manipulator.
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O.P.: Dar ce ai montat la debut?... Fiindcd ai

pomenit acele spectacole.

M.C.: Am montat un Arghezi, Cartea cu

Jucdrii, la Teatrul Tandirici. Eram in anul
V.

O.P.: Mitzura, Barutu eran §i ei acolo?
M.C.: Da, erau si ei acolo.

O.L.: Acum doamna Mitzura este in PRM.
M.C.: Acum e in PRM.

O.L.: A mai crescut.

M.C.: Era si ea acolo. In fond, e un mod
de a spune, pentru ci lucrurile erau scrise
de titicul Arghezi, gandindu-se la copiii lui
si la fetita lur...

O.P.: La copiii eterni, intr-un fel.

M.C.: Nu cred ci el a calculat lucrul asta.
St al doilea spectacol — pentru ci ne ocupam
acum de spectacole, si nu de critici literari...

O.D.: Fireste.

M.C.: Al doilea a fost, bineinteles, un spec-
tacol de commedia dell’arte

O.P.: De ce ,bineinteles“?

M.C.: De ce ,bineinteles“? Pentru ci eu
sunt considerata a fi specialistd in commedia
dell’arte, toti colegii mel, prietenii mei, regi-
zori mari acum, spun: ,,Ah, da, Mona
Chirild, indiscutabil, este singura specialistd
in commedin dell’arte“. Imi dau doctoratul
in commedia dell’arte, asa ci, si zicem, sunt
singura specialistd, pe de o parte.

O.L.: Dar tu te regdsesti in aceastd zond, e o
pasiune?

M.C.: A, da, da. E foarte interesant cum
a inceput toatd povestea asta cu commedia
dell’arte. Profesoara mea — draga, de altfel,
s1 la care am tinut foarte tare — a fost doam-
na Citilina Buzoianu i in anul II ficeam
cursuri de teatru codificat, printre care §i
cursuri de commedia dell’arte, Vreau sa spun
cd eu n-am inteles nimic. In anul I n-am
inteles nimic §i voiam sd md las de povestea
asta cu regia. $i acum imi amintesc..

Catdlina m-a prins — eu jucam fin grupul
meu de examen —, m-a prms eu i exphcam
c4 nu mai vreau si riman la regie 1 ¢i nu
am ce cduta, cd nu ingeleg nimic; asa...
M-a prins §i m-a aruncat in sald §i eu a tre-
buit sd imi joc examenul. N-am inteles de
ce mi s-a dat nota, ce-a fost bine acolo, ce-a
fost prost, absolut nimic. In anul 1T am in-
ceput tot cu stingul, am inceput-o cu cursu-
rile astea cu commedia dell’arte, din care, evi-
dent, nu am ingeles mare lucru. $i in clipa
in care, de fiecare dati, in fiecare an se
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amintea de Arlecchino, de Pulcinella, de
Dottore §.a.m.d., eu innebuneam, pentru ci
nu mai stiam care sunt batranii, care sunt
zanii, care sunt... Colombina mai stiam, dar
nici asta nu md mai interesa per total. Stii
tu, ¢ un fel de inhibitie intelectivd, un fel de
frustrare... Si am zis cd totusi trebuie si elu-
cidim problema asta cu commedia dell’arte.

O.L.: Dar acum, pentru cd mulgi inca nu an
aguns la elucidarve (nici chiar ew nu sunt pe
deplin limurit), poate imi spui si mie in doud
cuvinte; de fapt, ce este commedia dellavte?
Ce fel de teatru? Ce tip de spectacol?

M.C.: Eu cred ci ¢ una dintre cele mai vii
forme de teatru. Sau a fost, mai bine zis,
pentru ci el, la inceput de secol al XVII-
lea... De fapt, se derulase pe parcursul se-
colului al XVII-lea, moare cu brio in seco-
lul al XVIII-lea...

O.P.: Deci apartine vremii lui D’Avtagnan...

M.C.: Apartine vremii lui D’Artagnan, dar
sd nu uitim ci el a furnizat mari autori de
teatru, desi nu era un teatru de texte. La
baza conceptiilor lor si a pieselor lor — ma
refer aici la Moliere, la Goldoni, la Carlo
Gozzi — stitea commedin dellarte. Mai mult,
in multe dintre piesele lui Molicre gasesti
acest nucleu magic pe care poti si-1 aduci
acolo unde se pare cd a fost copiliria lui
Molicre: in commedia dell’arte. Fiecare din-
tre ei — chiar am urmadrit lucrul dsta —, si
Moliere, si Goldoni, $i Gozzi au fost ferme-
cati intr-un fel de scena aia de lemn, de per-
sonajele mascate din plind piatd publicd, de
cdrutele cu coviltir ale actorilor, de ideea ci
el nu sunt ingropati in pimant sfintit, de
ideea ca ei erau oamenii ce triiau la margi-
nea societdtit...

O.P.: Evau priviti ca evetici. Bisevica nu-i prea
cruta.

M.C.: Da, evident. Biserica nu-i cruga. $i
singurul lor moment fericit era de fapt
perioada carnavalului, cind se si suspendau
regulile, tocmai pentru ca sd permitd toatd
circulatia asta de tabuuri i frustriri comu-
nitare, $i atunci isi aveau momentul lor de
gratie.

O.D.: Si care e maven ofevtd a acestus tip de
teatru?

M.C.: Este actorul, in primul rind. E tea-
trul actorului. S4 nu uitim, si eu intot-
deauna am fost absolut fermecata de lito-
grafiile, de gravurile commedia dell’arte,
pentru ci ele contin un lucru incredibil:
sunt construite. Adici, chiar daci erau for-
mele de flash-uri, de fotografiere, ale epo-
cii, ele surprindeau secvente din spectaco-
lele commedi dell arte, care erau secvente de
mari montiri. Adici acolo se tinea cont de
legile compozitiei imaginii, de legile forma-
rit grupurilor mascate, de legile cromatice,



de absolut tot. Sd nu uitim cd era un teatru
al actorilor! Ei nu aveau regizor, cici ches-
tia asta cu regizorul s-a inventat foarte tar-
ziu, e o meserie de altfel foarte tanirai.

O.L.: Dar o partitumi avean?

M.C.: Aveau mici partituri, dupid care
improvizau. Iar improvizatia e, de fapt, o
constructie cu legi foarte clare. Nu poti im-
proviza daca nu cunosti legile de a impro-
viza. Acum am denigrat termenul ,,a impro-
viza® §i de multe ori intilnesc oameni de
teatru care spun: ,,Blnc dar acolo nu stiu
prea bine, improvizeaza ceva®. Adicd .,
naibii, un lucru tot ce-ti trece prin cap!®...

O.L.: Totul cu atd albi.

M.C.: E departe de adevar chestia asta cu
Himprovizatul®.

O.L.: E mai aproape de adevar mai curind
cd improvizezi in functie de niste legi.

M.C.: Absolut. Improvizezi in functie de
niste legi foarte stricte, niste legi de fier. M4
intorc la commedia dell’arte: ei, actoril, in
momentul in care improvizau dupi aceste
legi stricte, de fapt rispundeau unor cerinte
care tineau de compozitiile spectacolului,
erau puneri directe in scend. Ceea ce, dupa
aceea, dupi secole, noi, regizorii, am des-
coperit §i zicem ci suntem responsabili de
aceste puneri directe in scend si, mai mult,
de punerile elaborate in scend, care de multe
ori ne ies poate mai prost decit le i ieseau
atunci 1n secolul al XVII-lea actorilor de
commedia dell’arte.

O.P.: Daci en stin bine (dar s-ar puten si mi
ingel), doud erau — sau putean fi — obiectitle ce
se pot aduce acestui tip de teatru. Unu: cd eva
Jrosier; s-a spus...

M.C.: Da, domnul Goldoni a spus-o.

O.D.: Ci era grosiey; ci-si tmigean sutuvi in
spate, cd veneaw cu ghioaga...

M.C.: Legile comediei, nota bene. Suntem
in fata unei comedii. Comedia este grosiera
s1, sunt sigurd, comedia suspenda inteli-
genta, dacd ea este in exercitiu cumva. Daca
e vorba de receptori teribil de inteligenti, isi
lasd acasd inteligenta cand e vorba de come-
die. De ce? Pentru ci toate reflexele astea de
intelectuali sunt improprii, par fandoseli, in
fata unei deruliri de viatd cum este come-
dia. Comedia insisi are legi foarte, foarte
clare. Gagurile insi se nasc oricum. Ele se
nasc din chestiile grosiere, din automatisme,
sd nu uitdm.

O.P.: Pe care le pricepe toati lumen, nu?

M.C.: L-am citit pe Bergson cu totii. El
spune cd automatismele pliate pe viatd, pe
viu, declangeaza rasul. Sau participarea a
doi, a trei receptori, in care unul este vic-
timd, altul este auditor si celdlalt participa
nestiind care sunt dedesubturile, $i doar
spectatorul le stie, iatd, declangeazi rasul.
Sunt foarte, foarte multe reguli.

O.D.: Freud povesteste despre rolul bilbelor si
ce efecte comice pot nagte ele.

M.C.: Da, sigur. Lumea, intelectualii tutu-
ror secolelor s-au ocupat de comedie de la
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Aristotel incoace, au incercat si descopere
care este reteta acestui spectacol care, din-
colo de orice, este unul fird de care nu am
putea trii.

O.P.: Ai vizut cd in Numele trandafivului,
vomanul lui Umberto Eco, un tratat despre nis
al lui Avistotel il conduce pe un cilugir ln
crimd. Comedin e foarte sevionsd.

M.C.: Absolut. ,Comedia este foarte se-
rioasi“, a spus-o si Ionesco.

O.DL.: Iatd, il vepet involuntar. Nu md gin-
disem ln asta. A doua interpelave av fi aceen
cd, datd fiind tipologin personajelor, commedin
dellarte ar putea parvea vupti de vealitaten
imedintd 5i pugin factice.

M.C.: Nu, nu, dimpotrivi, ag spune. Pentru
cd se bazau, sd nu uitim... Am spus-o $i ma
intorc: e un spectacol al actorilor. Actorul
tard spirit de observatie nu este un actor
autentic. Ei erau foarte buni observatori. In
clipa in care isi consolidau scenele de lemn,
ei si trigeau cu urechea, aflau care sunt per-
sonajele principale in tirg.

O.P.: Cancanurile momentulus...

M.C.: Evident. §i toate erau incluse in mod
spontan in spectacolele care aveau, cit de
cat, o structurd bituti in cuie. Deci nu cred
cd un spectacol autentic de commedia dell’

arte se indepirteazd de viatd. E chiar foar-
te apropiat. Actorul urcat pe scend cred ci
pune in circulatie toate frustririle margi-
nalului, dincolo de orice. Pentru ci el insusi
este in situagia de a-gi asuma un destin care
nu este unul foarte usor de asumat, nu? Nu
e numai cu felul in care suntem ingropati in
pimant departe de pimantul sfintit s.a.m.d.
Mai este un lucru: si nu uitim, triiau cum
triiau, dar viata era un fel spectacol pentru
ei §i cred cd asta atridgea foarte tare la urma
urmei. $i, acum fac o parantezi: ma gan-
desc la Bulgakov si la Viaga domnului de
Moliere i, sigur, cu umorul lui incredibil,
Bulgakov zice: in clipa in care Moliere si-a
anuntat tatdl ci el vrea si se facd actor, §i nu
avocat, taici-su a invocat tot felul de anate-
me, §i pémﬁntul sﬁngit si faptul cd nu va
fi ingropat in pimant sfinit §.a.m.d. §i,
s1gur l-a trimis la o fagd bisericeascd pentru
ca sd se spovedeascd. $i Bulgakov zice: in
cele din urmd, Jean-Baptiste s-a dus la preot
si, in final, preotul si-a aruncat sutana lui
preoteascd §1 a plecat impreund cu tandrul
Moliere intr-o companie de teatru.

O.L.: Sub acelagi coviltiv, nu?

M.C.: Sub acelasi coviltir. Era ceva acolo
care atrigea lumea, pentru cd, dincolo de
orice, erau actori care se specializau in timp
ce isi ficeau exercitiul meseriei. Existau aca-
demii speciale pentru aceastd profesiune si
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eu am gasit foarte multe lucruri de care nu
stiam inainte. De exemplu, numele ,,Pulci-
nella“ se trage de la un tiran din Accera care
culegea struguri impreund cu sitenii din
imprejurimi i, la un moment dat, o trupi
de actori se opreste pe cimp §i, cum sunt
teribil de colocviali, au intrat in vorba cu
taranii care bduserd putin must, $i unul care
a rispuns la replici foarte prompt si foarte
viu a fost acest Pulco d’Aniello, care a fost
luat de actori si facut, iatd, o masci ce s-a
consacrat in commedin dell’arte.

O.P.: Masca limbutului? A omului betiv?

M.C.: Nu, o masci ce ascunde 1n spatele ei
prototipul tiranului din zonele de sud ale
Italiei, mai ales din zonele mocirloase ale
Accerei — de unde, se pare, se trigeau si an-
ticele atellane —, nasul coroiat, vocea cas-
tratd, cocoaga diformd, burta uriagd si lim-
butenia, evident, si felul de a vorbi, maniera
aceea de a vorbi cu mdinile care e proprie,
de altfel, italienilor din sud si care ajutd
discursul la a fi cat mai explicit. Ei vorbesc
cu méinile.

O.P.: Cinstit vorbind, masca ta prefevati din
commedia dell’arte cave este?

M.C.: Arlecchino.
O.P.: De ce?

M.C.: Pentru ci are si o nebunie poeticd,
dincolo de toate atributele servitorului pros-
tug, naiv, incoerent, vesnic indragostit...
Viseazi... E unul dintre visele redundante
ale Iui Arlecchino: viseazi sa ajungd pe lund,
unde o intilneste pe Colombina, mariajul
lor e posibil doar acolo, §i atunci imagineaza
tot felul de vehicule care si-1 duci pe luna:
¢ o fringhie cu care prinde colturile lunii,
e o corabie. Chiar existd o imagine splen-
didi: un Arlecchino care urci spre luni pe
o corabie cu roti care se prind in inelele
lanturilor care leagd Pamantul de Luna.

O.L.: Asta era in epoci o preocupare sevioasd.
Adica, Cyrano de Bergerac, prototipul perso-
najului lui Edmond Rostand, chiav a scris
despre cildtoria lui spre lund.

M.C.: Da. Sunt teme redundante, la urma
urmei.

O.L.: Da. Vin de ln Lucian din Samosata §i
de la alti autori. Nu stiom insd, ignovam ama-
nuntul acesta, ca Avlecchino urci si el inspre
lund.

M.C.: Da. Sunt foarte multe scenarii de
commedia dell’arte in care Arlecchino este pe
Iuna, Arlecchino descinde in infern...

O.L.: Ca soldatul mincinos pe carve il intru-
chipeazd bavonul Miinchhausen?

M.C.: Da. Absolut. Sunt in continuare mo-
tive care se reiau $i se amplificd sau se nuan-
teazd si, 1atd, ele revin, marile teme.

O.D.: Insi tu, Mona, propui in ultimii ani
commedin dellavte unui public clujean, con-
servatoy, cred — tu vei st mai bine sa-mi spui
dacd este sau nu publicul nostru aga —, §i care
apargine ovicum secolului al XXI-lea. Astdzi
ce mai spune 0 asemenea conventie (care pare
foarte tave legati de Italia, 5i nu de un spatin
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universal)? Sigur ci ea s-a vidicat ln univer-
salitate, dav in ce fel? Cum?

M.C.: Acum mad intorc tot la istoria mea si
imi amintesc ¢ am ficut la Targu-Mures un
spectacol de commedia dell’arte dupa un sce-
nariu ficut de mine dupa textele commedin
dellarte, $1 acel spectacol nu a avut prizi la
public. Noi ne-am amuzat teribil, a fost o
atmosferd de repetitii cum rar am avut de-a
lungul carierei, §i se poate intimpla si ches-
tiunea asta, sd nu mai vrem sd plecim din
teatru sau si continuim discutiile si in afara
teatrului si sd fim urmiriti de ceea ce fi-
ceam. Asta s-a IntAmplat atunci la Targu-
Mures. Nu acelasi tip de impact a fost s1 la
public. Publicul nu s-a prea amuzat, si
m-am intrebat de ce. O datd pentru ci pu-
blicul de azi nu intelege ce cauta pe scend
un personaj care poarti mascid de la un
capit la altul al unui spectacol. Deci nu mai
existd marca asta, a mastii teatrale, care este,
de altfel, marca teatrului. Actorul nu mai
este purtitor de masca in imaginarul actual.
Asta e un lucru care inhibi receptia, care o
distorsioneazi. $i in cadrul comediei, iatd
cd o placheazd, pune frind unor reactii care
puteau si fie directe.

O.2.: Desi teatvul nostru popular; vitualic, folo-
seste mastile in jurul Criciunului.

M.C.: Da. Sigur. Dar toate sirbitorile
rituale foloseau mistile. Erau intermediari
si erau obiecte de transfer, la urma urmei.
Se ficeau tot felul de astfel de transferuri.
Dar asta e o dati. Doi: teatrul commedia
dell’arte cred ci are nevoie de un cadru
restrdns. S4 nu uitim ci el era un teatru care
se construia in pietele publice, era pe o sce-
nuti care nu era mai lati de 4 metri, nu era
mai adincd de 3 metri, o scenuti relativ
micd, cam cit e scena acestui teatru de
papusi, si unde intrau la un moment dat
cam 11 actori, 11 purtitori de misti.

O.P.: Inghesuialii mave.

M.C.: inghesujalé mare pe spatiul dsta, dar
se compuneau foarte, foarte bine. La Targu-
Mures mi-am dat seama ca spatiul acesta
restrans, cadrul, firame-ul, rama acestui tip
de teatru este foarte importanti. Pentru ci
ea, constructia de imagine, este primordiald
in acest tip de comedie. Si daca ai o scend
foarte mare, cum aveam eu la Targu-Mures,
se pierd o grimadi de lucruri in efortul dsta
de a parcurge spatiile. Deci gagurile trebuie
sd fie pe spatii mici, mai putin cele de lim-

baj. Alea sunt colocviale. Pot si fie si la dis-
tantd. Dar au nevoie de spatiu mic, pentru
i o alunecare pe banani, un sut in fund si
alte tipuri de gaguri grosiere, cum spuneai,
isi pierd din efect in clipa in care faci trei
pasi, nu unul.

O.P.: Ai vazut ce pagea si Michael Jackson
cand eva silit si alerge de ln un capit ln altul
al unei scene enorme.

M.C.: Absolut. El nu s-a prins foarte re-
pede ce inseamnd chestiunea asta.

O.P.: Day; uite ca am vorbit despre publicul de
la Targu-Muves, iar despre Cluj, nu.

M.C.: Da. §i mi intorc acum. Eu din clipa
ala nu am mai ficut un spectacol doar de
commedia dell’arte. Am inceput sd inserez
momentelele commedia dell’arte in specta-
cole pe texte clasice.

O.P.: In tonte spectacolele tale?

M.C.: In multe dintre ele. Cu toate ci o
sd md ia lumea de nebuni, sau de fixistd, sau
de obsedata. Dar sigur cd un regizor este
si fixist, si nebun, si obsedat.

O.P.: E formula ta de teatru.

M.C.: Da. Poate si fie formula mea de tea-
tru. Dar n-are ce cduta la Lorca, de exem-
plu, sau n-are ce cduta la alti autori. In
schimb, commedia dell’arte am vizut-o §i in
D-ale carnavalului a hai Caragiale. Carnava-
lul acela romanesc era cu personaje din su-
dul Italiei. Era plin de Pulcinelli acolo care
ingerau mititei i disecau mici papusele care
le semanau intru totul, se multiplicau in
mod obsedant. $i pe-acolo circula si steagul
tricolor, in combinatia asta eclectici care
este proprie regizorului modern de a com-
bina imagini, flash-uri — iatd eu, obsedati
cum sunt, de commedia dell’arte —, din stea-
gul Romaniei, din stema nu stiu cdrei alte
comunitati europene si din intersectia din
fata blocului tau. $i peste toate vine repli-
ca lui Hamlet ,,a fi sau a nu fi“. Deci, in
Cluj, eu nu am ficut decit am inserat mo-
mentele commedin dellarte siin Slugi la doi
stapani, si intr-un spectacol pe care l-am
ficut la Oradea, in Moliere, pentru ci
aveam toate motivele si o fac acolo, i in
Gozzi, pe care l-am ficut la Teatrul de Pi-
pusi, pentru cd aveam toate motivele s o
fac. De ce? Gozzi a fost un sustindtor al
commediei dell’arte. E impropriu la Goldoni,
pentru ci el era impotriva commedies dell’-
arte, dar de cand Strehler a facut Slugd la
doi stdpdani in purd manierd commedia dell’
arte, din momentul dla nu mai pot si spun
cd Goldoni era un inamic al commediei dell’
arte, deci cd nu putem si folosim un instru-
mentar-tip commedin dell’arte in ceea ce il
priveste.
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Ion Zubascu: Cum a ajuns Constantin
Noica la tine, si te cerceteze pentru prosectul
saun , Cultura de performanta, conform cd-
ruwia, ln 22 de milioane de locuitori ai Roma-
niei, av trebui si fie mdcar 22 de tineri geni-
ali, statistic vorbind (deci unul lo un milion),
carova statul av trebui si le asigure confortul
necesar pentru a lucra 6-8 ove pe zi cu spivitul,
asemenen spovtivilor cu limitele corpului?

Liviu Antonesei: Cumva sofistic, ag spune
cd Noica a ajuns la mine pentru ca, mai in-
ti1, ajunsesem eu la el! Si ajunsesem destul
de greu, treptat, gradat. Pe cind eram inci
student si redactor la Opinia studenteascd,
am audiat una din conferintele sale despre
Eminescu, in incinta Casei Pogor din Iagi.
La sfirgitul acesteia, in marea imbulzeali de
acolo, am reusit si eu sd schimb doui-trei
cuvinte cu filosoful, iar un coleg de redactie
mai indriznet i-a luat chiar un scurt inter-
viu. Chiar daci stilul de a conferentia al lui
Noica imbina o anume ,.fierbinteali“ cu o
bine structurati retorici, tinir fiind, mie
mi-a plicut foarte mult. La putini vreme
dupd aceea, a apdrut cartea sa in care aduna
laolalti articolele despre Eminescu — o parte
din ele le citisem in revistele vremii — s1 am
scris un articol in Opinia studenteasci. De
fapt, un articol intre altele, pentru ci ficu-
sem doud pagini, incercam si semnalam ca
era vorba despre un eveniment editorial.
Tuturor ni se pdrea importantd recupera-
rea facsimilati a ,,caietelor* lui Eminescu.
Cineva din redactie avea adresa postald a Iui
Noica §i i-a trimis revista, astfel incit, dupd
o bucata de timp, mi s-au transmis multu-
mirile sau felicitirile sale, ori amindoui.
Dar asta a rimas fird consecinte. De-abia
dupa 3-4 ani, la aparitia Povestirilor despre
om: Dupi o carte o lui Hegel, aveam sd intru
in atentia filosofului. De data aceasta — eram
ceva mai mdrigor, nu? —, n-a mai fost un ar-
ticol cuminte, conformist, ci unul ,,obraz-
nic“, critic. Nu pe Noica 1l criticam, lui 11
multumeam pentru o carte care imi prile-
juise o clarificare, ci pe... insugi Hegel! De
fapt, explicam de ce cartea lui Noica ma aju-
tase nu doar sa inteleg mai bine Fenome-
nologin spivitului, ci si ma ,despart” de
Hegel in favoarea lui Kierkegaard, dar si
mi despart ,,in cunostingi de cauza“. Punc-
tul de vedere mi s-a pdrut atit de bun, incit
l-am reluat intr-un alt articol, mai amplu,
publicat in Luceafiirul. Banuiesc ca articolul
acela ,,obraznic® i s-a parut lui Noica mai
interesant decit cel mai vechi si ,,cuminte®.
Oricum, de data aceasta mi-a scris, iar dupd
un schimb scurt de cirti postale, a venit la
Tasi sd ne cunoasca pe Valeriu Gherghel si
pe mine. Am petrecut impreund o noapte si
o jumitate de zi, timp in care ne-a ,scanat®
prin intrebiri foarte abile, ba generale, ba

Shatom e yee

foarte precise, si ne-a ficut planurile de stu-
diu. Recunosc si acum, cu toti anii trecuti
peste mine, ci a fost o intilnire fascinanti i,
desi n-a fost sa devin filosof, pentru ci nu
eram structural aga ceva, aceasta a fost si
decisivi in formarea mea intelectuala. Ori-
cum, am citit toti filosofii pe care nu ii cu-
nosteam $i i-am recitit cu sistema pe cei care
imi erau cunoscuti. Si tot de la acea intil-
nire am rimas cu obiceiul, consumator de
timp, e drept, dar foarte folositor, de a nu
citi pur si simplu cirti, ci autori in intregul
operelor lor.

Cei 22 de tineri
de pe lista lui Noica

1.Z.: Ce alte nume an mai figurat pe lista
celor 22 o lui Noica (din cite stii), pe cave filo-
soful 1 cauta, cotrobdind efectiv prin judetele
Romdniei comuniste? Av fi posibil sa reconsti-
tuim acea listd, pentvu a constata ce-au ajuns
wfgurantii ei, fimi antrenamentul ,numitu-
lui C. Noica“ (Aupd versiunea Securititii)?
Am putea evalua acum ce ar fi ajuns cei 22
dacd prim-secvetarii de por-
tid mi judeteloy;, pe care Noica
i1 vizita cu naivitate, in acest
sens, le-av fi asigurat acestor
tineri pdinea zilnica (I fel
ca fotbalistilor), pentru a se
puten dedica exclusiv ,,cultu-
vii de performanta?

L.A.: Nu stiu toate nume-
le, cd doar nu-mi didea mie
Noica raportul! Insi, din
corespondenta ulterioard
cu el, dar §i cu unii tineri
colegi scriitori, stiu citeva
nume, in afara celor doui
din Iasi, Valeriu Gherghel
si cu mine. Stiu, de pilda,
ca de la Craiova ii repera-
se pe Marius Ghica §i pe
Constantin Barbu. La Cluj,
isi pusese ochii pe Virgil
Mihaiu, cred ci si pe Ioan
Dur. Mai stiu cd, la un mo-
ment dat, te-a cdutat §i pe
tine acasd, pe Valea Izei,
dar a gisit-o doar pe mama ta, tu fiind ple-
cat cu cintatul. De altfel, dupi intilnirea de
la Iasi, ne-a cerut noud si-1 recomandim
tineri talentati ,,din orice specialitate® si cred
cd i-am recomandat citiva, intre care pe Dan
Petrescu i Sorin Antohi, care nu doar ci nu
au marsat, dar au scris un remarcabil dialog
de ,despirtire” de Noica, ce ar fi trebuit sa
intre in Epistolarul succesor Jurnalului de ln
Riltings, dar n-a permis cenzura. Nu inte-
leg de ce nu a fost cuprins in editiile postre-
volutionare ale acestuia, cum n-a fost inclu-
sd vreodati nici o foarte causticd scrisoare
a lui Ioan Petru Culianu! Sint i alte nume
pe care nu le stiu eu ori nu mi le amintesc
acum, desi md gindesc la asta de cind

mi-ai trimis intrebarile. Oricum, la un mo-
ment dat, proiectul lui Noica s-a degradat
putin, filosoful fiind pur si simplu luat cu
asalt la Paltinis, care devenise un fel de loc
de pelerinaj, de tot felul de persoane, de
toate virstele si de toate calibrele! Binuiesc
cd acest fenomen i-a ,furat® o multime din
timpul pe care si l-ar fi dorit alocat proprii-
lor sale proiecte de autor. Dar asa e in
Romania, nu rimine vreo faptd buni nepe-
depsiti!

Un antrenament dur pentru
,iesirea din statistica”

1.Z.: In ce consta antvenamentul lui Noica
pentru protectul sin ,, Cultura de performanti“
si efortul pe care av fi trebuit si-1 focd tinevii
dotagi pentru o iesi din statisticd“? Ar mai
fi valabil astdzi un asemenea proiect? Dacd
Noica tniin, crezi cid avea vreo sansa cu prosec-
tul sin la guvernangii de dupd 19892

L.A.: Stilul ,,profesoral” al lui Noica dato-
ra mult celui al maestrului siu Nae Ionescu.

P ¥y .
Din aceastd pricind, nu avea un ,antrena-
ment stas, bun pentru toatd lumea. In scri-
sorile anterioare §i in prima parte a intilni-
rii de la Tagi, a incercat, mai intii, sd ne
cunoascd pe Valeriu si pe mine. In urma
scandrii, i-a devenit foarte clar c¢i pe mine
nu ma poate cistiga pentru filosofia pro-
priu-zisi — opuneam o stragnici rezisten-
td la gindul de a mi face ,filosof*! -, in
schimb, profitind de faptul ci oricum lu-
cram deja in cercetare, m-a ademenit spre
filosofia culturii. Valeriu, cum avea si se
dovedeasci ulterior, era bun de filosof. Asa
cd ne-a ficut programele de studiu in func-
tie de aceasta. Partea comund consta in

9
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faptul cd amindoi trebuia si citim/recitim
principalii filosofi, din Antichitate la zi, de
fapt, cam piné la Heidegger si generagia
acestuia, $i sd invitdm limba germand, pe
care Gherghel o stia mai bine, iar eu, ca §i
astdzi, foarte prost! Apoi, programele se
diferentiau — Gherghel trebuia sa mai invete
s1 greceste si sd citeascd §i vastul corpus
exegetic dedicat marilor filosofi, in vreme ce
eu trebuia si citesc filosofii culturii, de la
neokantienii secolului al XIX-lea la zi, pre-
cum — desigur — si domeniile conexe din
umanitagi, respectiv antropologia, sociolo-
gia culturii §1 istoria culturald etc. Daca
n-a fost sa meargd strilucit cu germana, cu
a doua parte specifici a mers destul de bine,
astfel incit asa s-au scris studiile mele de
istoria si filosofia culturii din anii optzeci,
care aveau si fie reunite in Nautilus: Struc-
turi, momente §i modele in cultura interbelicd,
in care m-am ocupat de Blaga, generatia
Criterion, aborddrile culte ale timpului
popular, ba chiar am schitat o perspectiva
teoretici in filosofia culturii, plecind de la
Blaga, Jung, Cassirer si Eliade, Gilbert
Durand. Studiile despre Criterion si Eliade,
incepind cu ampla monografie dedicatd de
Mac Linscott Ricketts tineretii lui Eliade,
au intrat, de altfel, in bibliografia dome-
niului. Eliade insusi, cum mi-a scris Noica
$1 cum i-a scris istoricul religiilor dlui Al.
Zub, fusese placut impresionat de mica mea
incercare monograficd. Se pare ci, in cele
din urma, a iesit o carte suficient de buni
pentru a fi reeditatd anul trecut la Criterion
Publishing, cu o scurtd prefaga a acelu1a§1
Ricketts, cel care mi-a facut intrarea in
blbhograﬁa internationald a temei. Dar

revenind la antrenorat, cum Noica nu-si
propunea sd ,nasca“ doar filosofi, ci specia-
listi in toate domeniile importante ale cul-
turii, inclusiv gtiingele, isi ficuse i un fel de
echlpa de mari profesionisti din respecti-
vele domenii, academicieni, cercetitori i
profesori universitari, care urmau, cred, si
construiascd programele adecvate de antre-
norat pentru respectivele domeni.
Guvernantii, indiferent de ce fel sint,
suspecteaza din principiu cultura. Cei de
facturi totalitard simt nevoia sd pund mi-
na pe pistol cind aud cuvintul culturi ori
madcar sd pund complet cultura i creatia cul-
turald sub control ideologic si in regim de
cenzurd. Cel democratici o evocd la zile

mari, dar — in rest — micar au bunivointa
s-0 neglijeze. Daci ar mai f1 triit Noica, e
limpede ci n-ar fi ficut mare lucru cu gu-
vernantii nostri de tranzitie, dar ar fi putut
profita de ,neglijenta“ lor in aceastd privintd
si de aparitia initiativei culturale private.
El si vorbea despre ,,privatizarea“ culturii,
iar proiectul sau, sub ochii vigilenti ai poli-
trucilor, chiar asta viza! In plin regim tota-
litar, de cea mai joasd factura! Intr-un fel
insd, si oricite obiectii i-ag putea aduce dlui
Plesu, in mai multe privinte, proiectul noi-
cian a cipdtat corp §i functioneazi prin ceea
ce se intimpld, de la mijlocul decentului tre-
cut, la Colegiul Noua Europi.

Securitatea mi-a interceptat
intreaga corespondenta

1.Z.: Cind i tnceput si fis anchetat pentru
covespondenta ta cu onmendi de cultuni, tinevi
si virstnici? Cine te-a anchetat, sub ce motiv?

L.A.: Din documentele pe care le am in
acest moment in posesie — circa 500 de
pagini, ceea ce reprezintd, cred, cam 10 pro-
cente din DUI-urile Luca, Anton, Aron si
din dosarele tematice Cameleonii 1 §i 2 —,
reiese ¢d am intrat sub urmarire in 1981,

cam in momentul in care am intrat in relagn
si cu Noica. Intilnirea a avut loc in toamni,

la inceputul lui septembrie, i intregul nos-
tru schimb de scrisori, nu foarte intens, dar
care a inut pind la moartea acestuia, a fost
interceptat, dupd cum am aritat intr-un am-
plu articol publicat in numirul pe noiem-
brie al revistei Azges. Asta nu inseamni ci

“3
“ﬂ

f.

Stimati cititovi 5i colaboratori,

LEGISLAIIA DIN Romania vd permite in
acest moment sd sprijiniti o institugie de
culturd, fird sd scoateti un ban din buzunar.

In conformitate cu legislatia actuald, con-
tribuabilii pot dispune asupra destinatiei
unei sume reprezentind 2% din impozitul
pe venitul net anual impozabil, pentru uni-
titile nonprofit, ce functioneazi in con-
digiile legii cu privire la asociatii si fundatii.

Calcularea, retinerea §i virarea sumei
de 2% din impozitul pe venitul net anual,
obtinut din salarii, onorarii, chirii, di-
vidende etc., revin organului fiscal com-
petent.

Toate persoanele fizice si juridice din
Romania pot da 2% din impozitul pe care
l-au platit statului in cursul anului 2007
unor fundatii sau asociatii, pe care doresc
sd le sprijine material.

Ce aveti de ficut in mod concret: trebuie
sd completati §i s depuneti la organul in a
cdrui razd teritoriald se afli domiciliul
Dvs. formularul 230 ,,Cerere privind des-
tinatia sumei reprezentind pind la 2% din
impozitul anual®, cod 14.13.04.13.

Acest formular se completeaza de citre
persoanele fizice care au realizat, in anul
2007, venituri $i care solicitd virarea unei

-. Cum puteti ajuta revista
Apostrof, fara sd scoateti un ban din buzunar

sume de pind la 2% din impozitul anual,
conform art. 57, alin. 4 i art. 84, alin. 2,
3 514 din Legea nr. 571/2003 privind Co-
dul fiscal, cu modificirile si completirile
ulterioare pentru sponsorizarea entititilor
nonprofit care se infiinteazi si functioneazi
potrivit legii.

Contribuabilii care 1si exprima aceastd
optiune pot solicita directionarea acestei
sume citre o singurd entitate nonprofit.

Formularul se completeazi de citre
contribuabili, inscriind datele previzute de
formular.

Termen de depunere: anual, pind la data
de 15 mai a anului urmitor celui de rea-
lizare a venitului.

Formularul se completeazd in doud
exemplare: originalul se depune la organul
fiscal in a cirui razi teritoriald se afli domi-
ciliul fiscal al contribuabilului; copia se
péstreazd de citre contribuabil.

Formularul se depune direct la registra-
tura organului fiscal sau la oficiul postal,
prin scrisoare recomandata.

Formularul se pune gratuit la dispozitia
contribuabilului, la solicitarea acestuia.
Acest formular trebuie si contina:

a) Datele de identificare a contribuabilu-

lui: numele, adresa §i codul numeric
personal.

b) Destinatia sumei de 2% din impozi-
tul anual pentru sponsorizarea entiti-
tii nonprofit.

¢) Suma. In situatia in care contribuabilul
nu cunoaste suma care poate fi viratd,
nu va completa rubrica ,,Suma“, caz in
care organul fiscal va calcula §i va vira
suma admisd, conform legii.

d) Denumirea entititii nonprofit.

e) Codul de identificare fiscald al entitigii
nonprofit.

f) Contul bancar (IBAN) al entititii non-
profit.

g) Documentele anexate — se Inscrie nu-
mirul de fise fiscale anexate la cerere.

Noi speram ci veti alege Fundatia Cul-
turald Apostrof!

Coordonatele noastre sint:
FUNDATIA CULTURALA APOSTROF
COD FISCAL 4868907
CONT BANCAR (IBAN)
RO68BRDE130SV07853701300
deschis la Banca Romani
pentru Dezvoltare
(BRD) CLUJ
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am intrat in atentia Securitatii din pricina
lui Noica! Documente ale nefastei institugii
de la inceputul acelui an, din primaivari si
din vari, obtinute in aceastd toamni de la
CNSAS, dar prin intermediul lui Sorin
Antohi, nu direct cum ar fi fost normal,
aratd cd Securitatea era deja foarte vigilentd
in legiturd cu un ,,grup de nemultumiti de
politica culturald a partidului §i statului nos-
tru®, care se constituia la Iasi, in jurul re-
vistelor studentesti Opinia studenteascd si
Dialgg. E acolo si o ingiruire de nume, intre
care §i al meu, destul de heteroclitd de alt-
fel, pentru ca, pe lingi cei care aveau si-si
confirme pe diverse cai nemultumirea, chiar
protestul, sint §i unii care au rimas, ori au
devenit, cum nu se poate mai conformisti,
unul dintre ei ajungind, in ultimii ani ai de-
ceniului, chiar_cenzorul revistelor stu-
dentesti iesene! In acel moment, Securitatea
inci tatona si avea sd tatoneze, dupd cum
vid din analizele si planurile sale de ma-
suri, pind pe 18 mai 1983, cind a declansat

»marea ancheti“ — cu desantari la domiciliu
in echipe de cite trei, perchezitii, interoga-
torii etc. —, la care au fost supuse circa 12-
15 persoane din mediul presei studentesti,
cadre didactice, cercetitori, studenti, absol-
venti rimasi colaboratori ai revistelor etc.:
Dan si Tereza Petrescu, Al. Cilinescu, Luca
Pitu, subsemnatul, Dan Alexe, Sorin Antohi
(care, cum aratd documentele, a fost pe
rind, ori concomitent, de ambele pirti ale
baricadei!), Radu Sperneac etc. La mine,
au desantat locotenentul-major Plesitd
Damian, venit de la Bucuresti, colonelul
Tiron $i maiorul Stescu, ambii de la Se-
curitatea Iagi. Am fost interogat de acelasi
locotenent-major, care pirea si conduci
ancheta mea, §i de locotenentul-major
Muraru, de la Iasi, care, asa cum rezultd din
documentele pe care le detin, se ,,ocupa®
direct de mine in cadrul anchetei grupu-
lui. Cel de la Bucuresti a jucat rolul ,secu-
ristului riu“, ameningindu-ma cu pugciria,
celdlalt era ,,securistul bun®, care cind rimi-
nea singur nici nu ma interoga, imi spu-
nea ca lui ii plac scriitorii! In septembrie,
am fost chemat din nou pentru ,avertizare
1 a mi se spune cd ancheta incetase. N-a
fost asa, ea s-a amplificat. Desi am, deo-
camdati, foarte putine documente din ulti-
mii ani ai regimului comunist, cind in fond
protestul unora dintre noi devenise mai
amplu, mai radical, culminind cu interviu-
rile acordate presei internagionale de Dan
Petrescu, Liviu Cangeopol si Luca Pitu
i cu protestul 1mpotr1va realegerii lui
Ceausescu, facut public in octombrie 1989,
semnat de multi dintre noi, dar si de algii,
inclusiv din alte orage, precum Doamna
Doina Cornea, familia Simpilean, Liviu
Toan Stoiciu §i Mariana Marin, imi pot da
seama ci urmdrirea a devenit globald, mul-
tidimensionald §i continud in acea perioadi.
Cit priveste corespondenta, am intrat in
posesia a peste 300 de extrase din scrisori-
le trimise sau primite de mine intre 1981 si
1989, majoritatea citre ori de la scriitori —
de la unii foarte cunoscuti, precum Noica,
Doinag, George Biliitd, Ioanichie Olteanu,
Dan Culcer sau Grigurcu, la colegii mei de
generatie Liviu Ioan Stoiciu, Virgil Mihaiu,
Marta Petreu, Mariana Marin, regretatul
Aurel Dumitragcu, Bedros Horasangian,
Dumitru Chioaru etc. E clar ci mi-a fost
interceptatd intreaga corespondentd, in-
diferent daci era de familie, profesionald,
literari ori de amor. Ca o curiozitate, amin-

tesc cd, pind la acea anchetd, nu aveam
telefon, desi ficusem cerere de vreo 6-7 ani,
dar nu existau numere libere. La o sap-
timini de la anchetd, mi s-a instalat telefon,
fird sa revin cu vreo cerere! Revenind la
corespondenta interceptatd, cu exceptia a
doui scrisori de la Noica, a unei scrisori de
la Gheorghe Grigurcu si a unui rispuns al
meu citre el, fotocopiate in intregime,
avem de-a face cu extrase din epistole, dar
nu-mi pot da seama dupa ce criterii au ope-
rat selectiile — unele fragmente, cu aluzii
politice ori nemultumiri profesionale sau
literare, ar fi putut avea un interes operativ,
altele mi se par extrase la mtlmplare la
norma ori dupa criterii care mie imi scapa
deocamdata. Dar mai interesant e altceva
— cu exceptia scrisorilor amintite §i a citor-
va extrase dactilografiate, toate aceste extra-
se sint copiate de mind, ca pe vremea co-
pistilor antici si medievali! N-as fi crezut cd
nici Secu nu avea xeroxuri suficiente la
dispozitie! Alterneazi doui scrisuri, unul
mai mic, mai rotunjit, mai feminin, altul
mai colturos, mai energic, mai masculin.
Vreau si profit de rolul de ,arhivar® pe care
s l-a asumat Securitatea pentru a publica,
cu comentarii §i interpretiri, un fel de ,,Flo-
rilegiu epistolar cules de mina lungi a
Securititii“. La un loc, toate aceste scrisori
si extrase fac un frumos corpus de istorie
literard a ultimului deceniu comunist!

Un psihiatru din lasi
decripta mesajele ,ascunse”
din textele noastre

1.Z.: In ce relaii esti acum cu ytalentagii tii
turndtori ln Securitate?

L.A.: In relatii variabile! Pe trei dintre ei,
i-am iertat incd de la inceputul anilor noui-
zecl, cind mi s-au ,,spovedit®. Doi nici ma-
car nu ficeau exces de zel, se vede clar ci
turnau fira voia lor, sub presiune, fara si
spund ceva grav ori macar efectiv secret. Eu
oricum eram cam ,,gurd mare“. Al treilea,
un coleg de la institut, turna insi profesio-
nist, dar incircat cu urd si invidie. Nu-mi
pot retrage iertarea, desigur, dar ma mird
oleaca patima cu care ficea asta, competenta
cu care didea sfaturi Securititii asupra mo-
dului in care trebuie s se poarte cu mine!
Incredibil, dar, pini la urma, vid mdicar o
motivatie personald in ura si invidia — pe
care nu le inteleg, de altfel! — pe care le nu-
trea fatd de mine. Mai degrabd, nu reugesc
sd inteleg turnitoriile unui celebru psi-
hiatru local, Constantin Romanescu — 1i dau
numele pentru ci a fost deja deconspirat in
presd —, prieten al artigtilor, care md turna
excelent, degi ne gtiam mai mult din vedere.
Nu de multe ori, dar decisiv! in schimb, ii
turna mai abitir pe Dan si Tereza Petrescu,
cu care se afla in vizite, de la care impru-
muta carti etc. Interesant este ci, intre alte-
le, din proprie initiativi — ldudata de seful
Securititii de atunci, colonelul Brestoiu —,
ficea un fel de recenzii competente la re-
vistele studentesti si, dupd ce ne liuda
cultura, cunoasterea limbilor striine etc.,
descifra pentru Securitate mesajele ,ascun-
e, Hftilele“ etc., pe care le decripta el in
textele noastre. Pe Sorin Antohi l-am ier-
tat din momentul deconspiririi sale, pe de
o parte, pentru cd a fost racolat sub pre-
siune, minor fiind - si eu nu-i judec pe
minorii §i pe detinutii politici care au cedat,
pentru cd nu am fost in asemenea situatii!
—, pe de alta, pentru cd stiam ca nu putea
turna ,,nasol”. Mai mult, la un moment dat,
e clar cd i-a ,ldsat™ pe ei ori ei l-au lisat pe
el, ca fiind ,,necorespunzitor®, si a venit
destul de aproape de noi. In fine, mai este
un caz care m-a tulburat foarte mult, al unui
remarcabil, rafinat poet, cu niste turnito-
rii ingrozitoare — cumva seamind cu cazul
Ton Caraion, doar ¢i n-a ficut inchisoare
politici —, la care i tin enorm. Sint sigur in
proportie de 99% ci el se ascunde in spa-
tele pseudonimului , Mihdilescu® i mi-1 mie
rusine sd dau ochii cu el. Ce naiba ag putea
sd-1 spun? Deocamdatd, astept de la CNSAS,
conform legii, dosarele mele in intregime si,
desigur, numele reale ale celor care se
ascund In spatele acestor nume de cod.
Ce-o si fac atunci? Nu stiu, probabil i voi
ocoli, voi incerca o discutie clarificatoare,
nu stiu. Eu, oricum, de vreo treizeci de ani,
de cind fac meditagie tibetani, m-am eli-
berat aproape complet de sentimentele
negative — urd, invidie, chiar §i simpla birfi
—, dar mihnirea tot ma mai incearca...
|
Interviu realizat de
ION ZUBAsCU
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2007, Gabriel An-

dreescu semneazi un

Apel pentru solidarizare cu Remus Cernen.
Despre ce este vorba? Pe 29 noiembrie
2007, Remus Cernea, director executiv
al asociatiei SOLI (Solidaritatea pentru
Libertatea de Constiintd), a incercat sd pro-
testeze, avind asupra sa un banner de un
metru pétrat pe care era scris ,,Catedrala ile-
gald!“, impotriva suspectei ceddri de citre
stat a 11 ha de teren in favoarea BOR, pen-
tru construirea Catedralei Mintuirii Neamu-
lui. Tentativa de protest a fost impiedicatd
abuziv de jandarmi, care l-au escortat la
Sectia 17 de politie pentru ,verificari®.
Cum nu era nimic de verificat, a fost eli-
berat imediat. Jandarmeria Bucurc§t1 a dat,
apoi, un comunicat hilar in care se spune ca
»Cernea a fost ridicat pentru ci prin actiu-
nile sale perturbd o manifestatie publicd, iar
din cauza iritdrii enoriagilor prezenti la eve-
niment, situatia riscd sd degenereze“. De
unde concluzia — justd — a lui Gabriel
Andreescu: ,,Demnitari gi clerici i§i dideau
mina sfidind ideea de justitie. La citiva pa§1
mai incolo, ]andarm1 s1 enoriasi devotati isi
dideau si ei mina sd sfideze libertatea de
exprimare.

e Sdptiminalul Cul-

tura il omagiazd in C “ TT_]:—] Rﬂ
nr. 4/ianuarie 2008

pe Nicolae Breban. In sase pagini ale revis-
tei este reprodusi transcrierea unei intil-
niri din mai 2007, sub egida Uniunii Scrii-
torilor, la care au participat romancierul si
mai multi critici literari, in frunte cu Gabriel
Dimisianu. Moderatorul acestei reuniuni
din seria ,,Scriitorul si criticii sdi“ a fost
Gabriel Chifu. Un grupaj de citit. Dar mai

ales de citit sunt romanele lui Breban, care
construiesc demiurgic o lume.

* In nr. 150 (408),
Observator cultural
11 dedicd lui Mircea
Horia Simionescu, la implinirea a 80 de
ani, un grupaj sarbatoresc. Despre perso-
nalitatea §i scrierile prozatorului scriu Mihai
Sora, Carmen Musat, Paul Cernat, Luiza
Palanciuc §i Bianca Burta-Cernat. Insi
»piesa de rezistentd® a acestui ansamblu este
amplul interviu pe care Ovidiu Simonca i
l-a luat lui Mircea Horia Simionescu. Iatd
citeva rinduri pilduitoare despre obsesia
scrisului: ,,Nu te duci la petreceri cu cei de
virsta ta... nu bagi mingea la 13 ani, la 16
ani, stai §i citesti §i scrii, redactezi reviste
literare intr-un singur numdr... mai apoi
vrei sd cunosti... femeia, feminitatea. . risti
mereu, poate scapi de presiune... vrei sd
pipai realul. Si scrii... Asta nu-i ticneald?
Mereu am fost invitat in diverse locuri. Eu
zic s1 ma scuz: am de scris! Asta nu-1i o gic-
neald? Geta Dimisianu m-a ficut de doua
parale dupd un interviu al meu. Eu ziceam
In interviu: atunci cind stringeam in brate
o femeie ma gindeam cam cum s-ar descrie
chestia asta. Asta nu-i o ticneald? [...] Cind
imi construiam casa, cind puneam bolova-
nul, mi gindeam la inca o povestire, la
vreun personaj. Asta nu-i gicneald? Vi mai
spun ceva: fiecare dintre demersurile mele
scriitoricesti le-am realizat partial. Am ajuns
la virsta cind pot formula o concluzie teo-
reticd: rostul nostru este de a lisa lucrurile
neterminate. Neterminatul, Indeterminatul,
Nedesavirsitul, Distorsionatul intri ca mate-
riale in opera de artd.”

OESERVYATOIR

ULTURA

|
G.S.

Carti si reviste primite la redactie

* Secolul 21:
Luxembourg — o
capitala in Europa,
nr. 7-12/2007.

Secolul 21
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anul Xll, nr. 3-4,
2007.

| Bucuresti: Ideea
Europeana, 2007.

* Petru Dunca,

Repere in
* Stefan Borbély, antropologia
* Oglinzi O carte pe culturald a ali-
paralele, saptamana, mentatiei, lasi:

Editura Funda-
tiei Axis, 2004.

Circulara Uniunii
Scriitorilor din Romania

Conform prevederilor Statu-
tului, Uniunea Scriitorilor din Ro-
mania nu este responsabila pentru
politica editoriald a publicatiei si
nici pentru continutul materialelor
publicate.

Comitetul Director
al Uniunii Scriitorilor
5 iunie 2003

Catre cititorii din tara
ai revistei Apostrof

Catre cititorii din strainatate

ai revistei Apostrof

Pentru anul 2008, va rugam sa va abonati direct la
redactie. Pentru aceasta, va rugam sa platiti contrava-
loarea abonamentului, prin mandat postal, pe adresa:

Lukdcs losif

Fundatia Culturala Apostrof

Cluj-Napoca, 400079, Str. I. C. Brdtianu, nr. 22

Pretul abonamentului este:

pentru 3 luni: 9 lei
pentru 6 luni: 18 lei
pentru 1 an: 36 lei

Taxele de expediere sint incluse in aceasta suma.

Pentru cei care se aboneaza prin aceastd modalitate,
asigurdm expedierea prompta a revistei. Cei care se abo-
neazd pe 1 an primesc revista fard majordrile de pret pro-
vocate de inflatie.

Pentru anul 2008, va rugam sa va abonati direct la
redactie, trimitind contravaloarea abonamentului prin-
tr-un cec (money order) in contul:

Fundatia Culturala Apostrof

Cont euro: RO73BRDE130SV06534401300

Cont usb: RO58BRDE130SV06674381300

Banca Romana pentru Dezvoltare — Groupe Société
Générale — Sucursala Cluj, Bd. 21 Decembrie 1989, nr.
81-83, SWIFT BRDEROBU

Pretul abonamentului este:

pentru 3 luni: 13 us$
pentru 6 luni: 26 us$
pentru 1 an: 52 us$

in costul abonamentului sint incluse si taxele de ex-
pediere par avion.
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Editura Biblioteca Apostrof va ofera urmatoarele carti:

* MIRCEA ZACIU, Jucatorul de rezerva

poezie, 2000, 88 p. 5 lei
Colectia ,Filosofie contemporana“
» GABRIEL MARCEL, A fi si a avea

traducere de CIPRIAN MiHALL, 1997, 192 p. 3 lei
Colectia ,Filosofie moderna”

* FrRIEDRICH NIETZSCHE, Antichristul

traducere de VasiLe MuscA, 2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Filosofie extrem-contemporana“

* JURGEN HABERMAS, JOSEPH RATZINGER,
Dialectica secularizarii: Despre ratiune
si religie, traducere de DELIA MARGA,

prefata de ANDREI MARGA, 2005, 120 p. 20 lei
Colectia ,Filosofie medievala”
* SE. ANSELM DIN CANTERBURY,
Monologion despre esenta divinitatii
traducere de ALEXANDER BAUMGARTEN, 1998, 162 p. 3,50 lei

Colectia ,Filosofia religiei“

* HeNrY CoRrBIN, Paradoxul monoteismului
traducere de JANINA 1aNOSI, 1997, 216 p. 4 lei

Colectia ,Filosofie romaneasca”

* loN 1aNosI, O istorie a filosofiei romanesti,

1996, 392 p. 10 lei
* VasILE MuscA, Spusul si de nespusul,
2003, 146 p. 10 lei

* N. STEINHARDT,
Cartea impartasirii, editie gindit si alcatuita de
ION VARTIC, ed. a IV-a, 2004, 140 p. 8 lei

¢ D. D. Rosca,

Introducere la ,Viata lui Isus”. Mitul utilului
traducere de DUMITRU TEPENEAG, editie si postfata
de MaRTA PETREU, 1999, 138 p.

Bucur TINcu, Apararea civilizatiei
editie ingrijitd si prefatd de MARTA PETREU,
2000, 132 p. 5 lei

* LAURA PamFIL, Noica necunoscut,
2007, 288 p.

3,50 lei

8,75 lei

Colectia ,lanus”

* OviDIU PecicaN, Trasee culturale

Nord-Sud, 2006, 228 p. 15 lei

* CALN TEuTIsAN, Textul in oglinda:
Reflexii ale imaginarului eminescian,

2006, 202 p. 15 lei
* Petru POANTA, Efectul ,Echinox” sau

despre echilibru, 2003, 176 p. 10 lei
* Dortul BLaGa, Tatal meu, Lucian Blaga,

2004, 380 p. 20 lei
* GEORGE BaNu, Uitarea, 2003, 80 p. 5 lei
* NORMAN MANEA, Despre clovni

eseuri, 1997, 230 p. 4 lei
* NORMAN MANEA, Octombrie, ora opt

proza, 1997, 186 p. 4 lei
* NORMAN MANEA, Fericirea obligatorie

prozd, 1999, 192 p. 5 lei
* FLORIN Sicole, Simbata engleza si alte

povestiri, 1998, 130 p. 2 lei

* RAMIRO DE MAEZTU, Don Quijote, Don Juan
si Celestina, traducere de MARIANA VARTIC,

prefata de loN VARTIC, 1999, 264 p. 6 lei
* Liviu BLEoca, Biblioteca de buzunar
roman, 2001, 128 p. 5 lei

PHiLP ROTH, Animal pe moarte
roman, traducere de IRINA PETRAS, 2001, 132 p. 9,90 lei

* SANDA CORDOS, Literatura intre revolutie
si reactiune, editia a Il-a, adaugita, 2002, 284 p. 15 lei

Lev Totstol, Moartea lui Ivan llici
traducere de JANINA 1aNOsI, prefatd de ION VARTIC,
2003, 96 p. 7,50 lei

* LUKACS JOzser, Povestea ,,orasului-comoara”:
Scurta istorie a Clujului
si @ monumentelor sale, volum ilustrat
cu fotografii de VARDAI LEVENTE, 2005, 146 p.

20 lei

* GEORGETA HORODINCA, Duminica seara,
2006, 231 p.

* ALEXANDRU VONA, Sa mai fiu o data
indragostit, carte gindita si alcatuita
de MARTA PETREU, 2005, 188 p.

STEFAN BORBELY, Despre Thomas Mann
si alte eseuri, 2005, 172 p.

* MARTA PETREU, Conversatii cu..., vol. I,
2006, 132 p.

* RUXANDRA CESEREANU, MARTA PETREU,
CORIN BRAGA, VIRGIL MIHAIU,
OviDIu PecicAN, [ON VARTIC,
Sadovaia 302 bis, 2006, 204 p.

* EuGEN PaveL, intre filologie
si bibliofilie, 2007, 170 p.
IRINA_PETRAS, Teoria literaturii.
Dictionar-antologie, 2002, 288 p.
TEFAN BORBELY, Proza fantastica a lui
ircea Eliade, 2003, 224 p.

Scriitorul si trupul sau, carte gindita
si alcdtuita de MARTA PETREU, 2007, 264 p.

* Cele 10 porunci, carte gindita
si alcatuita de MARTA PETREU, 2007, 276 p.

* NICcOLAE BARNA, Dumitru Tepeneag,
2007, 304 p. 7 lei

20 lei

20 lei

20 lei

20 lei

20 lei

20 lei

20 lei

20 lei

8,75 lei

8,75 lei

Colectia , Scrinul negru”

* ZAHARIA BOILA, Amintiri si consideratii
asupra miscarii legionare
prefata de Livia TiTieNt BoILA, editie ingrijita de
MaRTA PETREU si ANA CORNEA, notd asupra editiei
de MARTA PETREU, 2002, 160 p. 10 lei

ZAHARIA BoOILA, Memorii, 2003, 256 p. 12 lei

Procesul ,tovarasului Camil”, editie ingrijitd
de IoN VARTIC, prefatd de MIRCEA Zaciu, 1998, 96 p. 2 lei

I. D. SirBU, Scrisori catre bunul Dumnezeu
editie ingrijitd de IoN VARTIC, 1998, 244 p. 5 lei

LUDOVICA REBREANU,

Adio pina la a doua Venire:

Epistolar matern, editie ingrijitd, prefat si note
de Liviu MALITA, 1998, 288 p. 5 lei

* ARTHUR DAN, Mituri cazute (Din jurnalul
unui psihiatru): Aforisme, prefete de
1. NEGOITESCU, ION VIANU, ALEXANDRU PALEOLOGU; editie
si notd asupra editiei de MARTA PETREU, 1999, 96 p. 3 lei

* RADU STANCA, Aquarium
selectia textelor si cuvint-inainte de ION VARTIC,
editie de MARTA PETREU, 2000, 202 p. 5 lei

DuMITRU TEPENEAG, Destin cu popesti.
Sotroane (in colaborare cu Editura Dacia),
2001, 144 p. 6,30 lei

* ALEXANDRU VONA, Esmeralda, fisi de dictionar
de FLORIN MaNOLEscU, desene de GABRIELA MELINESCU,
2003, 112 p. 7,50 lei

Colectia ,Mica biblioteca critica”
* IRINA PETRAS, Camil Petrescu: Schite

pentru un portret, 2003, 150 p. 8 lei
Colectia ,Istoria filosofiei”

* CONSTANTIN RADULESCU-MOTRU,
F. W. Nietzsche: Viata si filosofia sa

2003, 128 p. 10 lei

Colectia ,Poeme”

* TRISTAN JaNCO, Memoriile Soahului,
2006, 84 p.

* JACQUES JoUET, Poeme de metrou
traducere de LETITIA ILEA, 2006, 164 p. 5 lei

15 lei

Carti in coeditare cu Ed. Polirom
(le puteti comanda la www.polirom.ro):

* IoN VARTIC, Bulgakov si secretul lui
Koroviev: Interpretare figurala la
Maestrul si Margareta,
ed. a ll-a, adaugitd, 2006, 160 p. 17,95 lei

* |oN ViaNu, Blestem si Binecuvantare,
2007, 182 p. 19,95 lei
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